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Hymn do Selene (PGM 1V 2786-2870) jako przyklad
zwiazku greckiej poezji i hymnow magicznych'

Hymny magiczne, w przeciwienstwie do hymnéw homeryckich, orfickich, a tak-
ze piesni Kalllimacha oraz Proklosa nie zostaty zebrane w starozytnosci w jeden
zbidr. Dopiero w drugiej potowie XX w. wyodrebnit je z korpusu greckich papiru-
sOw magicznych (Papyri Graecae Magicae=PGM) Albert Henrichs, ktory przejrzat
i zmienit wydanie Karla Preisendanza’. Zapisane tam teksty stanowia silva rerum,
sg zbiorem zakle¢, wrozb, klatw, podrecznikow magicznych, przepiséw na sporza-
dzenie czarodziejskich przedmiotow i amuletéw, rysunkow, szyfréw oraz hymnow.
Gromadza nie tylko grecka, lecz takze egipska wiedz¢ magiczng®, ponadto cha-
rakteryzuje je religijny synkretyzm, przejawiajacy si¢ przede wszystkim, lecz nie
tylko, w imionach bostw egipskich, hebrajskich i babilonskich przywolywanych
w greckich zakleciach?. Papirusy magiczne, odnalezione ok. 1828 r. w egipskich
Tebach jako cz¢$¢ ksiggozbioru z pismami okultystycznymi, zostaly naste¢pnie sprze-
dane Iub oddane do kolekcji bibliotecznych w Paryzu, Berlinie, Lejdzie, Londynie
i Sztokholmie®. Od czasu drugiego wydania w 1974 r. Hans Dieter Betz opublikowat
przektady greckich papirusoéw magicznych, w ktorych zamiescit nie tylko teksty
z edycji Preisendanza, lecz takze odkryte pdzniej zaklgcia rozproszone w réznych
pismach naukowych. Kontynuujac numeracj¢ dodanych przez siebie tekstow we-
dlug wydania Preisendanza, ktéry konczy na papirusie nr LXXXI, Betz dochodzi
do papirusu nr CXXX®¢. Kolekcja zatem zostata poszerzona o czterdziesci dziewie¢
thumaczen innych zakle¢, ktore w greckiej wersji opublikowane byly wczesniej
w wielu miejscach, wykazanych przy kazdym kolejnym przektadzie. Warto wspo-
mnie¢, ze pierwsze zaklgcie spoza zbioru Preisendanza (CXXXXII) stanowi ciekawe

Chciatabym bardzo podzigkowa¢ obu Osobom Recenzujacym za wnikliwe i celne uwagi, kto-
re przyczynity si¢ do poprawy tekstu. Jednocze$nie zaznaczam, ze wszystkie ewentualne ble-
dy sa wynikiem mojej pomy#ki.

Papyri Graecae Magicae. Die Griechischen Zauberpapyri, herausgegeben und ubersetzt von
Karl Preisendanz, vol. I-II, zwiete, verbesserte Auflage mit Ergédnzungen von Karl Preisen-
danz und Ernst Heitsch, durchgesehen und herausgegeben von Albert Henrichs, Studgardiae
1973-1974.

O elementach magii egipskiej w greckich papirusach magicznych zob. Bortolani 2016.

4 Brashear 1995: 3422-3429.

3 Brashear 1995: 3402-3403.

¢ Betz 1986.
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polonicum, poniewaz pochodzi z papirusu ze zbiorow warszawskich, ktory zostat wy-
dany przez Jerzego Manteuffla w Papyri Varsovienses (papirus nr 4)”. Z kolei edycja
rozproszonych greckich tekstow magicznych, niezawartych w tomach Preisendanza
7 1973-74 r., ukazata si¢ w dwutomowym Supplementum Magicum, ktdra sporzadzili
na poczatku lat 90. Robert Walter Daniel i Franco Maltomini®.

Richard Janko podzielit Hymny homeryckie na mitologiczne, napisane w czasie prze-
sztym 1 zawierajace dlugg opowies¢, oraz atrybutywne, zazwyczaj krotsze, sktadajace
si¢ z przydomkow i cech bostw®. W tych ostatnich, w ktorych opisano moc i dziatanie
bogin 1 bogow przejawiajace si¢ w $wiecie, zastosowano czas terazniejszy. Podobnie
jak w wypadku Hymnow orfickich, w ktorych narracja epicka jest bardzo ograniczona'®,
a rzadko przekraczajace 20 wersow piesni sktadajg si¢ w znacznej mierze z imion, epi-
tetow, atrybutow i prerogatyw bostw'!, hymny magiczne, jak zauwaza Ivana Petrovic,
nalezg do drugiej kategorii'. Z korpusu Papyri Graecae Magicae wybrat je i umiescit
na koncu tomu IT wydawca zbioru', wezesniej natomiast ukazaly sie m.in. w edycji
Ernsta Heitscha'4. Ponadto Hipolit Rzymski, zyjacy na przetomie II i III w., zachowat
W Refutatio omnium haeresium liczacy osiem wersow hymn do Hekate (Hippolyt.
Haer. 4, 35)"5, nader podobny do piesni zawartych w znaleziskach papirusowych.

Przywolywane w pie$niach magicznych bostwa mozna podzieli¢ — z pewnymi
odstepstwami — na bostwa meskie solarne oraz zenskie lunarne. Do pierwszej grupy
zalicza si¢ Helios 1 Apollon, do drugiej Hekate, Selene 1 Artemida. Magiczne hymny
uktadano takze ku czci Tyfona, utozsamianego przez Grekow z egipskim Sethem
(Plut. De Is. et. Os. 13—19), ktory, podobnie jak Helios i Apollon, reprezentowat zy-
wiot ognia (Plut. De Is. et. Os. 40). Ponadto dla zwigzanej z Apollonem Dafne, czyli
drzewa laurowego, Hermesa, ktory jako Psychopompos byl bostwem chtonicznym,
oraz ogolnie dla bostw podziemnych, dla wszystkich bogow, wreszcie dla Afrodyty.

Dhugo$¢ hymndw waha si¢ od kilku (Hymn XXVI=PGM IV 1459-1469) do ponad
100 werséw (Hymn XVII=PGM 1V 2242-2417). W przewazajgcej mierze napisano
je w heksametrach (22 z 30), lecz takze w trymetrach jambicznych'®. Z niewielki-
mi wyjatkami (Hymn XVII=PGM 1V 2241-2358 i zachowany w dwoch wersjach
Hymn XV-XVI= PGM V 400-420 oraz PGM VII 668-680) piesni stanowig ele-
ment rytualu magicznego, ktorego celem byto niemal zawsze zjednanie taskawosci
przywotywanych bostw. Sg zatem dyaApa, rodzajem daru, ktory autorzy lub wyko-
nawcy zaklecia sktadali bogom w ofierze!’. Hymny magiczne, zwlaszcza z uwagi

7 Manteuffel 1935.

8 Daniel, Maltomini 1990-1992.
®  Janko 1981: 9-24.

10 Zybert 2012b: 147-165.

11 Zob. Zybert 2012a: 6-17.

12 Petrovic 2015: 265.

3 PGM 1 1974: 237-266.

4 Heitsch 1 1963: 179-201.

15 Heitsch I 1963: 171.

16 Brashear 1995: 3420; Petrovic 2015: 245.
17" Petrovic 2015: 258-260.
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na metrum, a takze wystepujacy w nich hellefiski panteon oraz podniosty poetycki
styl, wydaja si¢ zakorzenione w greckiej tradycji literackiej's. Wyjatkiem moze by¢
tzw. dtafoAn: ‘oszczerstwo’, hymn zachowany w dwoch wariantach (Hymn XIX
AB=PGM 1V 2574-2610; 2643-2674), w ktérym rzucajacy urok m¢zczyzna oskarza
kobiete o popetnienie §wictokradztwa. Jest to przyktad czaru dymyn, wykorzystywa-
nego do agresywnej magii erotycznej, w ktorym wystawca zaklecia pragnie wzbudzi¢
gniew Hekate. W odwecie bogini miataby zesta¢ na ofiar¢ czaru nieposkromiong
zadze do mezczyzny rzucajacego urok. Jest to ciekawy przyklad manipulacji bo-
gami. Podobne techniki stosowano w magii egipskiej i mozna zalozy¢, ze zaklecie
byto nimi inspirowane'. Do obcych elementow badacze zaliczaja takze tzw. voces
magicae®: ‘glosy/stowa magiczne’, po grecku ovoparta BapPapikd: ‘obce nazwy/
imiona’. Nalezaty do nich m.in. glosolalie, czyli inkantowane razem ciagi samo-
glosek, ktorych w jezyku greckim byto siedem?'. Stanowity one rodzaj piesni bez
stéw, z pomoca ktérych odprawiajacy czary miat wejs¢ w kontakt z boskimi sferami
siedmiu cial niebieskich, czyli sferg Stonca (Heliosa), Ksiezyca (Selene), Wenus
(Afrodyta), Marsa (Ares), Merkurego (Hermes), Jowisza (Zeus) i Saturna (Kronos)*.
Rzadziej pojawiajg si¢ w zakleciach ciagi spotgtoskowe, imitujace np. syk?. Do
voces magicae, cho¢ w tym wypadku bardziej adekwatng nazwa bytyby dvoparta
BapPapika, zalicza si¢ ponadto nieprzettumaczalne imiona lub stowa. Sg to wy-
stepujace w zakleciach ciagi lub pojedyncze wyrazy, albo catkiem niezrozumiate,
albo o obcym, np. babilonskim, pochodzeniu. Stowa te miaty §wiadczy¢ o tajemnej
wiedzy maga, ktéra obejmowataby podnoszaca skuteczno$¢ zaklecia znajomosé je-
zyka bogdéw oraz ich sekretnych imion. Voces nie wystepuja w najwczesniejszych
papirusach magicznych, np. w tzw. ,,Klatwie Artemizji”, pochodzacej z IV w. p.n.e. .
Jednak wzmianki o stosowaniu w rytuale i magii obco brzmiacych stow i dzwickow
pojawiajg sie¢ w epoce klasycznej®. By¢ moze nie byly pierwotnie zapisywane, lecz
dodawane do zaklgcia w ramach improwizacji.

Wiele z hymnow magicznych zawiera apostrofe, ktorej celem bylo przyciaggniecie
uwagi przyzywanego bostwa za pomocg pozdrowienia (yoipe), prosby o wystuchanie
piesni (KA0O1) 1 okazanie taskawosci (Thabt) oraz przywotania (dedpo / d£bp0 pot, Epyeo
/ €é\0€). Podczas gdy pierwsze trzy typy nie wymagaja bezposredniej obecnosci bogdw,

18 Nock 1929: 222; Nilsson 1967: 132; Brashear 1995: 3420-3422; Petrovic 2015: 245; zob. Bor-
tolani, ktora stara si¢ uwypukli¢ egipskie cechy hymnow magicznych, zauwazajac, ze réoznice
tkwity gtéwnie w stylistyce, nie w strukturze utworow: 2016: 32; 39-50 i passim.

19 Bortolani 2016: 32; o hymnie zob. Bortolani 2016: 298-308.

% Brashear 3429-3438.

2 Dornseiff 1925: 35-60; o alfabecie w greckiej magii zob. tez Frankfurter 2019: 626-658.

2 Dornseiff 1925: 82-83.

# Dornseiff 1925: 60-61.

24 Brashear 1995: 3400; 3413.

% Eur. 14 1337: avoroivée kol katnde BapBapoa / uéAn payevovoa; Brashear 1995: 3430; Jordan,
Kotansky 2011: 57-58, gdzie autorzy przedstawiaja edycje m.in. urywku heksametrycznego
tekstu o charakterze inicjacyjnym z V/IV w. p.n.e., w ktorym Hekate przerazliwym glosem
wykrzykuje, podobnie jak Ifigenia w passusie z Eurypidesa, barbarzynskie stowo: [E]ivodiot
& 'Exdarel opikddet povijt / BapPapov ékkhalovca Oed.
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ktérzy — przynajmniej potencjalnie — mogg ustysze¢ hymn z daleka, ostatni wyraznie
wzywa bostwo do stawienia si¢ na miejsce. Menander Retor?® nazwat ten rodzaj utwo-
réw skierowanych do bogéw hymnami kletycznymi, piszac, ze uktadali je m.in. Safona
1 Anakreont. Bylby to zatem nastgpny element grecki wystepujacy w hymnach magicz-
nych?’. Jednoczesnie, jak zauwaza Charles Segal, samo uzycie hymnéw kletycznych
przez Safong, w ktorych przyzywa Afrodyte, jest formg — nad wyraz wyrafinowanego
co prawda — zaklecia zobowigzujacego bogini¢ do udzielenia pomocy zakochanej poet-
ce?. Analogiczna sytuacja zachodzitaby w wypadku kletycznych hymnow magicznych,
ktérych cel, podobnie jak w przywotanej Modlitwie do Afrodyty (Sapph. frg. 1), byt
bardzo konkretny i czesto dotyczyt zaspokojenia namigtnosci®.

W jednym wypadku hymn imituje poczatek obrzedu religijnego, w ktorym hie-
rofant nakazuje zbozne milczenie wszystkim obecnym. To ciekawy casus, mogacy
$wiadczy¢ o uczestnictwie w rytuale magicznym takze innych 0s6b poza mistrzem
ceremonii, jednak nast¢pne wersy wskazuja, ze zwrot kierowany byt do elemen-
tow natury ozywionej i nieozywionej: ptakow i strumieni. Podobny wstep do
hymnu zastosowal zyjacy w II w. n.e. Mesomedes z Krety w Hymnie do Heliosa
(w. 1-6)*. Z kolei rozpoczecie w formie opisanych w sposob dramatyczny obrzedow
religijnych, poprzedzajacych wykonanie pies$ni ku czci bostw, wystepuje w tzw. mi-
metycznych hymnach Kallimacha (Call. Ap., Dian., Dem.), w ktorych rama kultowa
otwiera i zamyka utwor. Ponadto wydaje sig, ze introdukcja tego rodzaju stawia
zaklinacza w pozycji wladcy natury, przypominajacego posta¢ posiadajacych cza-
rodziejskie moce Medei (A.R. 3, 528-533) i1 Orfeusza (A.R. 1, 26-31). Odpowiada
wiec ogélnemu charakterowi hymnow magicznych, ktorych celem byto zmuszenie
przyrody do poddania si¢ woli 0s6b rzucajacych czary.

Do charakterystycznych cech hymnow magicznych naleza efekty dzwigkowe,
na rdzne sposoby wzmacniajace ich rytm i eufoni¢. Najwazniejsze jest metrum, ktdre
miato warto$¢ zar6wno estetyczng, jak i hipnotyczng. Albert B. Lord expressis verbis
mowi o ‘magii Homeryckiego heksametru™!, ktory byt uwazany za szczegdlng mia-
re¢, odpowiednig dla wyroczni®? oraz czarow*. Na przyktad stynne zaklecie zwane
Epéown ypaupoto® byto prawdopodobnie utozone w heksametrze®s, podobnie jak

26

Menander Retor, Podzial mow popisowych, s. 333 Spengel.

27 Riesenfeld 1946: 153—160 uwaza jednak, ze tylko formuty yoipe, kAdOL TAabr sg greckie, pod-
czas gdy xaréo oe (przywoluje cig) — orientalne; by¢ moze jednak jest to wariant dedpo /
debpo pot, Epyeo / EMOE; niewykluczone tez, ze ten rodzaj przywotywania bostw wystepowat
niezaleznie w wielu kulturach.

# Segal 1974: 140-141.

2O magicznych technikach stylistycznych w Modlitwie do Afrodyty Safony zob: Segal (1974),
Petropoulos (1993); ogdlnie o magii mitosnej: Faraone 1999.

30 Zob. Heitsch 1963 1: 25; Zybert-Pruchnicka 2015: 169-187.

31 Lord 1963: 198.

2. Np. z 581 wyroczni z Delf 175 utozono w heksametrze, a wiele innych bylo prozaicznymi
parafrazami tekstow oryginalnie spisanych w tym metrum (Flower 2008: 220).

33 Faraone 2011: 191-203.

3O zaklgciu zob. m.in. Kotansky1991:110-112.

35 Jordan 1988: 256-257.
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jeden z najwczesniejszych papirusow magicznych, pochodzacy z czaséw Oktawiana
Augusta tzw. Papirus Filinny (PGM XX). Szeroko rozumiana powtarzalno$¢, reali-
zowana na wielu ptaszczyznach, spetniata podobng co metrum funkcje¢. W zaklgciach
wykorzystywano wigc aliteracje, anafory, nagromadzenie, wariacje (czyli rozszerze-
nie formuty), rym i powtorzenie*. Lord w rozwazaniach na temat poczatkoéw epiki
stwierdza, ze asonanse i aliteracje byly strategiami poetyckimi zaczerpnigtymi wprost
z magii praktycznej, ktore wzmacniaty skuteczno$¢ zaklg¢®’. Zastosowanie tech-
nik potegujacych ekspresj¢ oraz wprawiajacych w hipnotyczny trans®® sprawiato,
ze Grecy uwazali poezje za rodzaj czaréw oddziatujacych na stuchaczy, ktorych efekt
przypominat mitosng fascynacje®.

Wszystkie wspomniane §rodki pojawiajg si¢ takze w hymnach magicznych. Z re-
guty nie wystepuja w czystej formie, lecz zachodza na siebie, tworzac gesta sie¢
roéznorakich ech w warstwie dzwigkowej piesni. Na przyktad w Hymnie | cztery razy
powtdrzone na poczatku wersu pytanie: tic? (‘*kto?) dopetnia odpowiedz: €ig (‘jeden’)
w piatej linii, umieszczona w tej samej pozycji metrycznej. W jednym miejscu zasto-
sowano wiec anaforg, rym i powtorzenie. W zbiorze mozna znalez¢ takze inne typy
anafor, np. w Hymnie X1 35-37 trzykrotnie powtarza si¢ wezwanie do bostwa kAD01
pot: ‘wystuchaj mnie’. W pierwszym wypadku nagromadzenie pytan buduje napie-
cie, ktore kulminuje w odpowiedzi. Za pomocg tego zabiegu, ktory poteguje nastrdj
oczekiwania u odbiorcy, poeta podkre§la moc przedstawianego bdstwa. W drugim
wypadku trzykrotna prosba o postuch ma na celu skuteczniejsze naktonienie boga
do okazania taski. Z kolei do kategorii aliteracji i jednocze$nie powtorzenia zali-
cza si¢ m.in. cigg dwunastu stow, zaczynajacych si¢ od prefiksu: 1p1- (Hymn XX
4-7). Liczba trzy byta przypisana Hekate*, poniewaz wigzano z nig naktadajace si¢
na siebie trzy triady: po pierwsze byta patronka potrdjnych rozdrozy, wskutek czego
przedstawiano ja w trzech postaciach lub z trzema glowami (Apollodor z Aten, FGrH
244 F 110), po drugie utozsamiano jg cz¢sto z dwiema innymi boginiami (Artemida
i Selene/Mene)*!, co w sumie dawato triadg, wreszcie Selene, jako bostwo lunarne,
miata trzy postaci: pelni, nowiu i potksiezyca (Orph. H. 9, 11-12; Lyd. Mens. 3, 10).
Z kolei rymy wystgpuja w hymnach magicznych stosunkowo czesto rowniez dlatego,
ze wiele przydomkdow 1 imion bdstw postawiono tam w tych samych przypadkach;
np. w Hymnie XVIII 24 pojawiajg si¢ cztery epitety zakonczone na —: tpiktume,
Tpipboyye, TpiKapave, Tprwvope. Takze w tym przypadku taczg sie¢ dwa rodzaje re-
petytywnosci: aliteracja oraz rym.

% Versnel 2013: 24-29.

37 Lord 1963: 201.

38 Zob. Havelock 1963: 157.

% Segal 1974: 139-160.

40 Zob. Theocr. Id. 22. 43; Gow 1950 II: 45.

4O Hekate i Ksigzycu zob. Rabinowitz 1997: 534-543; autor twierdzi jednak, ze utozsamienie
Hekate i Selene nie nastapito przed epoka rzymska. Tymczasem oprocz odrzuconych przez
autora $wiadectw z epoki hellenistycznej (przede wszystkim II Idylli Tokryta), mamy np. nie-
wspomniany przez niego fragment Sofoklesa (Zbieracze korzeni, frg. 535 Radt), ktory wyraz-
nie wskazuje na lunarne cechy bogini.
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Do kategorii powtorzen zaliczy¢ mozna formuty, ktore umieszczone w piesni
nabieraja cech refrenu. W Hymnie XVII czterokrotnie pojawia si¢ wers: 10 deiva
momoelg Kav 0EAng, kv un 0EANG: ‘uczynisz tak, czy tego chcesz, czy nie’. Podobny
refren, w tekScie literackim co prawda, lecz mocno nasyconym elementami magicz-
nymi, umiescit Teokryt w Idylli 11, w ktorej najpierw opuszczona przez ukochanego
Simajtha powtarza dziesi¢¢ razy wezwanie do magicznego instrumentu, zwanego
iynks, o sprowadzenie do niej niewiernego kochanka, nastepnie zas§ dwanascie razy
wzywa bogini¢ Selene do wystuchania historii wtasnej mito$ci. Andrew Sydenham
Farrar Gow wabha sig, czy refren faktycznie stanowi ceche magicznego zaklgcia,
podaje jednak dwa inne przyktady na jego zastosowanie, jeden z literatury (tzw.
‘piesn zwigzujaca Erynii’ z rekurencyjnymi, nieregularnie rozmieszczonymi frazami:
A. Eum. 307-397), drugi natomiast z hymnoéw magicznych, ktory zawiera pigcio-
krotne przywotanie Hermesa (§A0¢ pot kopie ‘Epuf: PGM VIII)*. Sadze, ze intuicja
Gowa byla wlasciwa, zwtaszcza ze potwierdzit jg niedawno Christopher Athanasius
Faraone®, skoro przytoczone dwa przyktady zaczerpnigte z tekstow magicznych oraz
silnie na nich wzorowanej — co podkresla sam badacz* — Idylli 1l faczy wazna cecha
wspolna: wszystkie sg apostrofg do bostw (lub w wypadku iynks do magicznego
instrumentu, ktory zostat wymys$lony przez Afrodyte [Pi. P. 4, 213-219], mozna
wiec go traktowaé jako materialng, ziemska hipostaze bogini), i zawieraja prosbe
wyrazong w trybie rozkazujacym. Podobienstwo raczej nie moze by¢ przypadko-
we, zwlaszcza jesli wezmiemy pod uwage ogo6lng tendencje tekstow magicznych
do wszelakiego rodzaju powtorzen.

Jej przejawem sa takze wystepujace w papirusach z zakleciami nakazy kilkukrot-
nego inkantowania zaklgcia lub jego cze$ci, co miato im doda¢ emfazy*®. Z kolei
wariantywno$¢ niektorych formut (np. dedpo / ELOE dedpo / EMOE / ENOE por) szla
w parze z wieloécig wersji samych hymnow, jak w przypadku wspomnianych wczes-
niej Hymnow XV-XVI oraz Hymnu XIX AB. Mozna zatem bezpiecznie zatozyc,
ze pie$ni magiczne charakteryzowata pewna dowolno$¢ wykonawcza, odziedziczona
w prostej linii z tradycji poezji oralnej. Dodatkowo w gre wchodzit element impro-
wizacji, ktory mogt cechowac zaklecia rzucane przez wytrawnych poetéw i magow
jednoczes$nie, traktujacych tekst magiczny nie jako zrédto przykazan, lecz uzytecz-
nych wskazowek.

Ostatnia, lecz nie najmniej wazng cecha hymnow magicznych jest wystgpujace
w nich nagromadzenie imion boskich. Wiele bogin i bogéw byto zreszta okresla-
nych jako moAv@vopog (Theoc. Id. 15, 107; PGM 1TV 2833 etc). Podobne zjawisko
charakteryzuje Hymny orfickie. Znajomo$¢ imion bogéw, a raczej jak najwigkszej
liczby ich mian, réwniez tych wyrazanych w obcych, uwazanych za boskie, jezykach,
stanowita jeden z warunkéw skutecznego przywotania i jednocze$nie sktonienia
bostw do spehnienia przedktadanej prosby. Ponadto nagromadzenie podobnych form

2 Gow 1950 11 39.

4 Zob. Faraone 2021: 663—-664.
4 Gow 1950 II: 35-36.

4 Brashear 1995: 3394.
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gramatycznych, niekiedy rymujacych si¢, oraz formowanych w taki sam sposob
okreslen i epitetow miato efekt muzyczny i inkantacyjny*.

Datowanie papirusOw magicznych nie jest jednoznaczne. Mozna bowiem okresli¢
dos$¢ precyzyjnie wiek papirusu, na ktorym zostaty spisane, lecz zawarte tam zaklg-
cia czesto okazuja si¢ starsze. Np. tzw. Wielki Papirus Paryski (P. Paris Nat. Bibl.
suppl. gr. 574=PGM 1V) zostat spisany w [V w. n.e., jednak szacuje sie, Ze jego tres¢
powstata dwa stulecia wcze$niej*’. Wiadomo, Ze najstarszy papirus pochodzi z I w.
p-n.e. (PGM XX), za$ najmtodsze datowane sa na wiek VII n.e. (PGM XLV, XLVII).
Pierwszy z nich to heksametryczne zaklgcie zwane ‘czarem Filinny’ o wysokim
kunszcie artystycznym*. Nie jest to jednak hymn, lecz tzw. historiola, czyli opowiesé
przedstawiajaca wydarzenie z mitycznej przeszlosci, ktore, przywotywane jako pre-
cedens, mialo na celu wzmocnienie dziatania czaru. Juz sama wzmianka o dawnym
boskim lub heroicznym czynie mialy sprawia¢, ze zaklgcie zadziata*. Nie mamy na-
tomiast przyktadéw hymndéw magicznych par excellence pochodzacych sprzed epoki
rzymskiej. Istnieje jednak heksametryczny utwor o zblizonym do hymnéw magicz-
nych, inicjacyjno-kultowym charakterze, napisany w V/IV w. p.n.e.’® Sporzadzona
prawdopodobnie w Seliuncie ofowiana blaszka przedstawia Hekate Sroddrozna (w.
6-8), przerazliwym glosem wykrzykujaca obce stowa: [E]ivodior 6’ Exdret opikddet
eovijt/ BapPapov éxkkidlovca Oed. Epitet Hekate Eivodio pojawia sie u Sofoklesa
(frg. 535 Radt), u Eurypidesa natomiast ten sam przydomek charakteryzuje Persefone
(lon 1048), wskazujac na stosunkowo wczesne utozsamienie obu bogin. Istotna jed-
nak w wypadku tego zabytku, zawierajacego tekst magiczno-kultowy, jest pézniejsza
kariera wspomnianego okreslenia Hekate, ktore pojawia si¢ nie tylko w Hymnach
orfickich (1 1), gdzie otwiera caty zbidr, lecz takze wielokrotnie w papirusowych
hymnach magicznych (np. Hymn XX 35=PGM 1V 2559, Hymn XXI 8=PGM 2721
etc.). Krzyk jest statym elementem emploi Hekate w hymnach magicznych, podobnie
jak obce stowa, ktére prawdopodobnie nalezy zidentyfikowac jako voces magicae
wykonywane przez sama bogini¢ magii. Bylby to zatem przyktad boskiego wzorca
dla jej akolitow, ludzi, ktorzy czgsto postugiwali sie glosolalig i prawdopodobnie
czyms$ na ksztalt haltakowania podczas dopetniania obrzedu magicznego.

Hellenistyczni poeci takze, jak si¢ wydaje, inspirowali si¢ hymnami podobnymi
do tych z papiruséw magicznych. Jak zauwaza Gow, bez wigkszego ryzyka po-
petienia anachronizmu mozna zestawiac¢ 1l Idylle z zaklgciami z PGM, poniewaz
sam tekst utworu Teokryta Swiadczy o tym, Ze poeta opieral si¢ na rzeczywistych
czarach’!. Dowodzi¢ tego majg paralele, np. rzadki epitet Hekate daonAftig, poja-
wiajacy sie takze u Kallimacha (frg. 30 Harder) i w Hymnie XVIII 48, oraz y0ovia
(Hymn XX 25). Caty zreszta passus (/d. 2, 12—14), w ktorym przydomki si¢ po-
jawiaja, ma nie tylko hymniczny charakter, lecz takze przedstawia cechy bogini

46 Richardson 1974: 61; Morand 2001: 68-76.

47 Brashear 1995: 3419.

4 Maas 1941: 33-38.

49 Zob. Theocr. Id. 11 45-46; Brashear 1995: 3438-3400
50 Jordan, Kotansky 2011: 56-57.

ST Gow 1950 11 36.
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zazwyczaj wystepujace w poswieconych jej atrybutywnych hymnach. Nalezy do
niej przede wszystkim zwigzek z Podziemiem, zaznaczony zaréwno epitetem y0ovia,
jak 1 wzmianka o towarzyszacych jej psach, a takze grobach i krwi, po ktorych si¢
przechadza:

td xOovig 0° Exdtg, T0v Kol GKOAOKES TPOUEOVTL
EPYOUEVOY VEKD®V AVE T’ Npia. Kod LEAY OjLaL.
Xaip’ Exdro dacmifjty, kol &g téhog Gy omadet (...)

oraz podziemnej Hekacie, psy z przerazenia drzg przed nia,
kiedy znad grobéw umartych nadchodzi po czarnej posoce.
Chwata tobie, wtadczyni Hekato, badZ ze mna do konca (...)

Theocr. Id. 2, 12-14

Hymniczno$¢ uwidacznia si¢ wyraznie w wersie 14., w ktorym wystepuja zar6wno
charakterystyczne dla piesni kultowych pozdrowienie bdstwa, jak i prosba o dopeknie-
nie rytuatu, czyli spelnienie pragnienia osoby rzucajacej urok™. Podobne wezwania
konczace hymn pojawiaja si¢ w trzech utworach z PGM: w Hymnie XVIII 55 (¢A0’ én’
€uoig Buoiong kai pot tode mpaypa noincov), Hymnie XX 37 (¢A0° én’ épaig Buoiong
Koi pot 10de mpdypo tedéccov) oraz Hymnie XXII 19 (o0 téhetl tedéav €mooidny).
Wariantywno$¢ formuty zamykajacej moze potwierdzac przypuszczenie, ze zrodtem
inspiracji Teokryta byt nieznany nam hymn magiczny. Dowodzi bowiem, Ze autorzy
podobnych utworéw sami stosowali technike variatio, zatem dostrzegalne réznice
w wersji Syrakuzanczyka moga by¢ spowodowane uzyciem podobnej strategii lite-
rackiej, ktora notabene bardzo czgsto poshugiwali si¢ poeci aleksandryjscy.

Apollonios z Rodos, ktory przedstawit w eposie Wyprawa Argonautow po zlote
runo bardzo ekspresyjny obraz epifanii Hekate (A.R. 3, 1212-1220), jak sadzg takze
wzorowat si¢ na znanych mu hymnach magicznych. W dwoch passusach, czgsciowo
do siebie podobnych, wystepuja zblizone do wymienionych przez Teokryta cechy
i epitety Hekate, podkres$lajace $cisty zwiazek bogini ze sferg chtoniczna:

EMTA LEV AEVAOIGL AEOGGANEVT] VOATEGOLY,
EMTOK 0¢ Bpiumd Kovpotpdov dykaAécaca,
Bpiuo voktimdrov, yBoviny, Evéporicty dvacoay

Po siedmiokro¢ obmyta si¢ w wodach wiecznie plynacych,
po siedmiokro¢ wezwata Brimo — piastunke mtodziezy,
Brimo, co bigka sie noca, podziemna, panig umartych3
A.R. 3, 860-862

o’ Gvoooay,
vokTmorov, yovinv

52 Faraone 1992: 324-325.
53 Wszystkie przektady sa mojego autorstwa.
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panig podziemna,
ktora si¢ blaka po nocy

AR.4,147-148

Oprocz wigc powtarzajacego sie u obu poetdow epitetu yovin: ‘podziemna’, okre-
$lenie évépototy dvacoa: ‘wladczyni umarlych’ jest bliskie Teokrytowemu €pyopévov
vexvov ave T’ fpla kod péhay aipo: ‘kiedy nadchodzi znad grobéw zmartych po czarnej
posoce’. Z kolei czasownik dykorécaca: ‘przywotawszy’, mozna traktowac jako nar-
racyjng trawestacj¢ charakteryzujacego hymny kletyczne przywotania bostw. W tym
wypadku bytoby to pojawiajace si¢ w hymnach magicznych wezwanie: 6€ KoAém
(np. Hymn X1 31-32), stanowigce wariant innych form przywolywania bogow (€A0¢,
dedpo, Epyeo). W przedstawionych dwoch passusach uwidacznia si¢ ponadto realizo-
wana na dwoch planach charakterystyczna dla zakle¢ powtarzalno$¢: innego imienia
Hekate, Brimo, ktdre, podobnie jak epitet ‘podziemna’, pojawia si¢ takze w hymnach
magicznych (np. Hymn XVII 29), oraz ciggu trzech epitetdw: voktimdrov, yOoviny,
tvacoav, wystepujacych zarowno w 1L, jak i w IV ksiedze Argonautyk Apolloniosa
z Rodos. Nalezy rowniez podkresli¢, ze wszystkie trzy nawigzania do stownictwa i sty-
lu hymnéw magicznych, pochodzace z utworow Teokryta i Apolloniosa, towarzysza
trzem rytualom: erotycznemu, apotropaicznemu oraz z zakresu magii szkodliwej.
Upodabnia je to takze do hymndéw magicznych, ktére byty najczesciej jednym z ele-
mentoéw rytuatu, potegujacym moc rzucanych czardéw, np. mitosnych (Hymn XXI).

Lykofron natomiast, ktéry w Aleksandrze z upodobaniem umieszczat ciagi imion
boskich*, daje wlasny opis Hekate. W passusie przedstawiajacym los krolowej
Trojan Hekuby po przemianie w suk¢ odmalowuje bogini¢ w podobnym co dwaj
wczesniej wymienieni poeci stylu noir:

Tlepoémg 6¢ mapbévog
Bpiuad Tpipopeog Oéoetai 6° Enmnido
KAGY YOG TOPUOGGOVGAY EVVDYO0LS BpoTolg

dziewicza

corka Persesa — Brimo — W Trzech Postaciach
ciebie uczyni strazniczka, by$ noca

straszyta glosnym ujadaniem ludzi,

Lyc. Alex. 1175-1177

W przeciwienstwie do poprzednich utwordw, ten utozony zostat w trymetrach jam-
bicznych. Warto zauwazy¢, ze istniejg takze hymny magiczne skomponowane w tym
metrum, np. Hymn XVIL. Oprocz imienia Bpyd, ktore pojawia si¢ takze u Apolloniosa
1 w papirusach magicznych, poeta podaje kolejny przydomek bogini Tpipopeoc:
‘Trojksztaltna’. Jak przekazuje Tzetzes w scholiach do Aleksandry (1176), tak okre-
slano boginig albo dlatego, ze miata trzy glowy, albo dlatego, Ze jej wiadza obejmowata

% Hornblower 2015: 62-93; 156.
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niebo, ziemi¢ i podziemie. Jak juz wspomniatam, wigzano z tym rowniez trojdroza, kto-
rym patronowala, oraz trojpostaciowo$¢ utozsamianej z Hekate bogini Ksiezyca, Selene
(Corn. ND 72). Przydomek Tpipoppog wystepuje w papirusach magicznych, w passu-
sie 0 hymnicznym charakterze, ktory nie miat formy metrycznej (PGM XXXVI 190).
Przypuszcza si¢ jednak, ze w miar¢ kopiowania niektore hymny zawarte w korpusie
utracity pierwotny poetycki ksztatt. Ponadto w Grecji istniata tradycja uktadania hym-
néw do bogdw proza, niekiedy tez ,,przektadano” je na mowg niewigzanag>. By¢ moze
wigc wspomniane zaklecie byto poczatkowo hymnem heksametrycznym lub jambicz-
nym. Niewykluczone, ze stanowito zrodto inspiracji dla Lykofrona. Co interesujace,
poemat jego autorstwa, ktory dzieci czytaly w ramach edukacji (Stat. Silv. 5.3.157),
prawdopodobnie wcigz tkwit w gtowie autorki lub autora Hymnu XVII. W wersie 66
napotykamy bowiem epitet coryyog pehoivng (‘czarnej Sfingi’), podczas gdy na samym
poczatku Aleksandry pojawia si¢ fraza Xeryyog kehowijg (w. 7: ‘mrocznej Sfingi’).
Zaznaczmy, ze na tej samej pozycji metrycznej oraz ze oba utwory utozono w trymetrze
jambicznym, przy czym metrum Lykofrona jest zdecydowanie lepsze. Niezbadane sa
jednak $ciezki nawigzan literackich. Mozliwe wigc, ze autor Aleksandry, znajdujacy
upodobanie w tematach i nastrojach mrocznych i niesamowitych, sam inspirowat si¢
niezachowanymi hymnami magicznymi, jego za§ poemat nastgpnie byl jednym ze
zrodel natchnienia dla parajacych si¢ magia poetow.

Podsumowujac, nader trudno bytoby okresli¢ czas powstania hymnéw magicz-
nych, poniewaz ich zapis na zachowanych papirusach mogt nastgpi¢ wiele stuleci
po powstaniu. Podobne w stylu, gromadzace epitety bogin chtonicznych utwory
funkcjonowaty w epokach klasycznej i hellenistycznej. Jak juz napisatam, teksty za-
kle¢ z Wielkiego Papirusu Paryskiego, pochodzacego z IV w., sa od niego o dwiescie
lat starsze*®. O wczesniejszym datowaniu hymnow magicznych moze rowniez $wiad-
czy¢ fakt, ze ich metrum zostato albo popsute, albo wrecz zignorowane®’. Przyczyna
tego stanu byta prawdopodobnie dtuga transmisja tekstow, przepisywanych przez
mniej lub bardziej literacko wyksztalconych kopistow.

Spadkobiercg tej dlugiej i bogatej tradycji wykorzystywania technik inkantacyj-
nych w poezji jest Hymn XVII (PGM 1V 2786-2870), noszacy grecki tytut Evyn
TPOGg ZeMvny €mi maong tpdemg: ,,Hymn/modlitwa do Selene (Ksiezyca) odpowied-
ni do wszystkich zakle¢”. Bogini utozsamiana jest w nim z Hekate (w. 19), lecz takze
Mojrami (w. 7-8), Eryniami: Tysifone, Megajra i Allekto (w. 9; wystepujaca w nim
‘Persefona’ w miejsce imienia trzeciej Erynii, Tisofone, jest prawdopodobnie bledem
kopisty*®), co ciekawe, Charytami (w. 6), nie kojarzgcymi si¢ zazwyczaj z boginig
zmarlych, oraz Artemidg i Persefong (w. 23). Warto zauwazy¢, ze Charyty, Erynie
i Mojry tworza trzy triady, adekwatne do potrojnego bostwa Ksiezyca i trojdrozy.

Utwor liczy piecdziesiat pie¢ heksametrow, niekiedy nieregularnych, trudno jednak
powiedzie¢, czy usterki metryczne byly wynikiem btedow autorki lub autora, czy

35 Petrovic 2015: 247-248.
6 Brashear 1995: 3419.

57 Petrovic 2015: 247.

8 Bortolani 2016: 328.
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tez pozniejszych kopistoéw. Hymn zachowat si¢ w catosci, o czym $wiadczy formuta
otwierajaca: 'EAOE pot, oraz zamykajaca: A0’ én” Epoig Bvuoiong kai pot tdde mTpdypo
noincov. Dublujace si¢ frazy 'EAOE pot/ éMO’ ... pot tworzg konstrukcje pierscieniowa,
$wiadczacg z jednej strony o literackiej kulturze poetki lub poety, z drugiej natomiast
wpisuja si¢ w poetyke zakle¢, wykorzystujaca powtdrzenie jako element potegujacy
moc czaru. Repetytywno$¢ przejawia si¢ takze w uzyciu anafory ‘1’ (w. 10-13) oraz
powtarzanych sufiksach, np. tpt- (w. 24-25), tetp- (w. 22), Aapv- (w. 42). Podobnie
jak pozostate pie$ni magiczne, Hymn do Selene sktada si¢ gtownie z epitetow bogini
oraz jej atrybutow i cech. W przewazajacej mierze sa to ztozenia, niekiedy uswiecone
tradycja Homerowa (np. w. 3 paesipppotog: ‘niosacy §wiatto Smiertelnym, zob. /1. 24,
785; npryéveln ‘zrodzona o $§wicie / ze Switu’: Od. 4, 195), czasami za$ poswiadczo-
ne tylko w tym jednym miejscu (np. w. 25 tplavyevoc: ‘trzyszyjna’). Jest ich w tym
stosunkowo krotkim utworze ponad czterdziesci, dlatego mozna uznac, ze stanowig
charakterystyczng cechg stylu poematu. Celem byto, jak przypuszczam, wzmocnienie
patosu piesni, poniewaz niezwykle ztozenia byty charakterystyczng cechg tragedii
Ajschylosa i juz w epoce klasycznej uwazano je za moze nawet nazbyt wznioste (zob.
Ar. Ra. 1309-1364 etc.). Ponadto w utworze wykorzystano stowa z eposéw Homera
(np. w. 4 yapomog: ‘dziki’, ‘btyszczacy’), obok zas form epickich uzyto jednej doryc-
kiej (w. 8 tpwcapavog ‘trojgtowa’), prawdopodobnie zaczerpnigtej z piesni Pindara
(frg. 101). Dialekt dorycki, uznawany za bardzo melodyjny, stosowany byt przede
wszystkim, cho¢ nie wylacznie, w liryce oraz partiach choralnych tragedii, nie w epice.
Przypuszczalnie wigec wedhug autorki lub autora Hymnu do Selene zwtaszcza wysoki
styl poezji Homera, Ajschylosa i Pindara byt odpowiedni do kontaktow z bostwami.

Tytut pies$ni, wskazujacy na uniwersalno$¢ zaklecia, rozwija umieszczony
pod hymnem dopisek:

énibopa tig Tpaemg €mi pev tdv adyabomoidv £nibve otopaka, {popvay, cpdyvov,
MBavov moupfva, £mi 88 TOV KAKOTOU®Y 0VGiaY KUVOG Kol aiyOg motkiing, opoimg kol
o pBEVOL AdPOL. PLAAKTEPLOV TS TTPaEems Aafmv Albov adnpitny, &v ® &vyeyAoedm
Bk tprpOdoOmog, Kol 10 HEV HEGOV TPOGOHoOTOV HT® KEPUGPIPOL TapBEvov, TO 6
EDMVLLLOV KVVOG, TO 0& amo 0e&1dV aiydc. Metd 6€ 10 yAveTjvol TAbvag avto vitpm Kol
B30t ydAacov adtd ic Prodov aipa, eita Topadeoty adTd TOMGOG TOV VTOV AdYOV
Aéye Eml TG TEAETTC.

Kadzidta potrzebne do zaklgcia: do dobrych celow spal styraks, mirre, szatwie, grudke
zywicy kadzidtowca, do ztych natomiast: materi¢ magiczng (ovciov) psa oraz pstrej
kozy, ponadto dziewicy zmartej przedwczesnie. Czar ochronny dla tego zaklgcia: wez
magnetyt, na ktorym niech zostanie wyrzezbiona Hekate o trzech twarzach: srodkowa
— dziewczyny z rogami, lewa — suki, prawa natomiast — kozy. Po wykonaniu glifow
obmyj go w witriolu 1 wodzie, i zanurz w krwi kogos, kto zgingl gwattowna $miercig.
Nastepnie zt6z mu ofiary i wypowiedz to samo zaklgcie podczas dopetniania obrzedu.

Opis pierwszej czgsci obrzedu, zalecajacego uzycie wonnych substancji, przypomi-

na krotkie adnotacje umieszczone przed hymnami orfickimi, ktore zalecajg spalenie
odpowiedniego pachnidta dla bogin i bogow wspominanych w piesniach. Notabene
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oprocz szatwii, wszystkie wymienione w dopisku wonnosci pojawiaja si¢ takze w zbio-
rze Hymnow orfickich. Sprawiajacy zmystowa przyjemno$¢ charakter spalanych ofiar,
czyli Qupiapoa, idzie w parze z nieszkodliwym celem czaru, by¢ moze podobnym do
prosb o zdrowie, lekka staro$¢ lub o pokdj, przedktadanych w orfickich poematach.
Przeciwnie niz budzace obrzydzenie calopalne ofiary, ktdre nalezy ztozy¢ w przypadku,
gdy rzucany urok miat komus§ zaszkodzi¢. Dodatkowo nalezato jeszcze sporzadzié
ochronny amulet, przeciwdziatajacy niebezpieczenstwu, na jakie narazony jest czto-
wiek, ktory wazy si¢ przyzywac¢ Hekate. W podobnym celu bohaterka idylli Teokryta,
Simajtha, kiedy sadzi, ze bogini si¢ zbliza, uderza w naczynie z brazu (/d. 2, 36).

Stanowiace tzw. oboia, czyli materi¢ magiczna, czgséci ciat psa, kozy i dziew-
czyny reprezentuja postaci bogini, w jakich ma zosta¢ przedstawiona na amulecie.
Zestawienie obrazu i odpowiadajacej mu materii magicznej przypomina przepi-
sy na talizmany zawarte w I ksiedze traktatu Kyranides (Il w. n.e.). Cze$ci roslin
oraz cial zwierzat, zwigzanych ze soba w sposob symboliczny, nalezato umiesci¢
pod amuletem z potszlachetnego kamienia, na ktorym rzezbiono ich przedstawienia.
W obu wypadkach podwdjne, materialne uobecnienie i ikonograficzne wyobrazenie
sity, do ktdérej pomocy ucieka si¢ cztowiek, miato na celu spotggowanie mocy czaru.
Natomiast wspomniana cecha dziewczyny oraz wzmianka o krwi kogo$ zmartego
gwaltowng $miercig wigzaly sie z wiarg Grekow w istnienie kilku kategorii niespo-
kojnych duchow, tulajacych si¢ po $wiecie w miejscu §mierci lub w poblizu grobu.
Nalezeli do nich zmarli gwattowng $miercia, tzw. Prarofavotot, zmarli przed za-
warciem $lubu, czyli dyapot, zmarli w dziecinstwie lub wczesnej mtodosci, zwani
Gwpot oraz Groeot, ‘bezgrobowcey’, bedacy najczesciej rozbitkami®®. Dusze tych
ofiar wykorzystywano w magii szkodliwej, nasytajac je na wybrane ofiary, poniewaz
sadzono, ze ich gniew lub niepokdj czyni je agresywnymi i zagdnymi zemsty.

Epitety 1 cechy Hekate wynikaja z jej trzech aspektow: bogini podziemi, dzikiej
natury oraz Ksi¢zyca. Reprezentujg je trzy boginie, Hekate, Artemida i Selene, oraz
trzy sfery §wiata: podziemie, ziemia i niebo. W hymnie zreszta jest widoczna troj-
cztonowa budowa, a w poszczegdlnych czgsciach ktadzie si¢ akcent na trzy natury
Hekate: uraniczna, ziemska i podziemng, powigzang z trzema boginiami. W pierwszej
obrazowanie dotyczy Ksigzyca i gwiazd (w. 1-7), w drugiej zwierzat, zasiedlaja-
cych ziemie (10-20), ostatnia za$ eksploatuje watki i motywy zwigzane ze $miercia
(47-57). Migdzy tymi domenami istnieja zwigzki, np. mrok tgczy Podziemie i nocne
niebo, na ktorym wida¢ Selene, a towarzyszace Hekate psy wigza ja z Artemida w jej
aspekcie [Totvia Onpdv, Pani zwierzat. Takze inne zwierzeta stanowia emblematy
bogini: byki, Iwy, wilki, konie i weze. Sg jej eskorta, wierzchowcami, zaprzegiem,
a takze elementem stroju, jak weze, ktore u Sofoklesa zdobig wtosy Hekate (frg.
535 Radt). Wieloksztattno$¢ (w. 17) przektada si¢ w Hymnie XVIII na ,,wielozwie-
rzgco$e”, przedstawiong w nowatorski sposdéb, w momencie transformacji bostwa
w lwa, we¢za, byka i wilka (w. 9—17). Zabieg dynamizuje utwor, $wiadczy tez o li-
terackim wyrafinowaniu anonimowego autora, podobnie jak trojcztonowa budowa
hymnu, uwypuklajaca w warstwie strukturalnej potrojnos¢ Hekate.

%9 Ogden 2002: 146.
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10.

15.

20.

25.

30.

35.

HYMN DO SELENE
Hymn XVIII (PGM 1V 2786-2870)

"EAOE pot, ® Séomotva @iln, Tputpdsmre TeAqvn
gvpevin &’ éndiovcov EUdV iEpdV EmAodMV,
VOKTOG Gyodpa, vEa, poeciuPpote, Npryévela,

N xopomoic Tavpotloty Epelopévn Paciiera,

"Heliov Spopov icov €v dppacty inmedovoa,

1| Xopitov tpioc®dv Tplocais Loppoict yopedels
dotpact kopalovoa: Aikn kal vijpoata Motpdv,
KLo0o kai Adyeoig 10’ ATpomog &, TPIKAPOVE,
Tlepoepove te, Méyaupa Kol AANKTGH, TOADLOPQE,
N xépag omAilovoa keAavig AaUTpaot devais,

1N oPep®dV OPimV YOItV 610V LETMOTOIS,

N TOOPOV HOKN O KATO GCTORATOV AVIEToa,

1 VOOV QOAIGLY TEMVKAGUEVT EPTVGTIPOV,
10fOA0LG TOPCOIGL KOTMUIASIOGL HPAKOVTIWV
GOUYYOUEVT] KOTO VDT TOAAUVOIOLG DTTO SEGHOTGT
VOKTIPON, TOVPOTL, PIAPEUE, TOVPOKAPTVE,

Supa 6¢ 6ol TPOTOV, EYELG CKVAUK®OIEN QMVIV,
LOPPAG & &V KVIHOLGTY VTOCKETAOVGO AEOVTOV,
LOPPOAVKOV GOPULPOV £GTL, KOVEG Pilot dyprodupor
tovvekd og kAMlovg’ ‘Exatny, molvmvope, Mivny,
aépa pEv tépvovoay, Gt Aptepy ioxéopay,
TETPOTPOS®TE O, TETPUDVVLE, TETPOOSITL,
Aptep, [epoepovn, ELapnPore, vokTopavela,
Tpiktume, TpipOoyye, TpKdpave, TpidVLLE M1V,
®Opwvaxio, TPITPOCHOTE, TPIOVYEVE KOl TPLOTTL,

1} Tp1601G TOAApOIoY EYElg PAOYOCS (AK)AOTOV TOP
Kol TPLod®DV HESEELS TPLOCAV SEKAOMV TE AVACTELS,
TA061 pot kaAéovTl Kol EDPEVEWDG EGAKOVGOV,

1 TOAVYOPNTOV KOGUOV VUYOG AUPIETOVGO,
daipoveg fiv ppicoovot kai ABdvatotl Tpopéonaty,
Kvoldvelpa Bed, ToAV®OVVUE, KAAALYEVELD,
TaVPDTL, KEPOEGTA, BE®V YEVETELPO KOl AVOPDV,
Kol VG TOPURTOP 0V YOP EOTHC £V OAOUT®
gvpelav 0€ 17 APVCGOV ATEIPITOV AUPUTOAEVELC.
apym Kai TEAOC €1, TAVTOV 8 GV PovVY BVAGGELS
€K 6€0 yop mhvt’ €0Tl Kol €1g {onwve} (o€ G)mavTo TELEVTE.
AEVEOV SLAdN O £01C POPEETG KPOTAPOIGLY,
JECLOVG APPNKTOVG, AADTOVG pEeyaAoto Kpdvoro,
Kol YpOoe(1)oV GKTTTPOV £01G KOTEYELS TOAAUOLGLY.
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40.

45.

50.

55

10.

15.
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ypaupoto 6@ oknmTpm o(0)Tto(c) Kpovog aupeyxapalev,
d@dKe O ool Popeelv, 0pp’ Eunedo mhvta PEvoLey:
Aopved Aopvopévn Aopacavopa Aapvodapia.

oV 8¢ ydovg pedéets, apapayapapa {n} edioiknpe.
¥oipe, 0ed, Kol calo ETmVUINLG ETAKOVGOV.

0vm 601100’ Gpmpia, Aldg TEKOG, oyEatpa,

ovpavia, Mpvitt, OpimAave givodia e,

veptepio voyia T°, didovaio okotio Te,

fiovye Kol SaomAf T, Theoig Evi daita Eyovaa,

NoE, "Epefoc, Xaog gbpv, o yap Sucdivktog Avaykn,
Moipa &’ Epug, o T” Epivic Bacavog OAETIC 6V, dikn 6V,
KépBepov év deopoio €xelc, poMotvy 6V dpakovI@y,
Kvavéa 0peomAdKae Kol {mVOdPAKOVTL,

aipomott, Oovatnyé, eBopnyove, Kapdlddarte,
GOPKOQAYE, KOTETOKTLT , APofop’ oicTpomAdvelo
€N’ €’ épaig Buoiaig Kol ot T0de Tpdypo Toincov.

skosksk

Przybadz mi, ukochana wtadczyni, trdjlica Selene,

zechciej taskawie wyshucha¢ mych zakleé¢ przeswigtych, ozdobo
nocy, mtodziencza, dajaca $wiatto Smiertelnym, jutrzenki
dziecig, siedzaca na groznych bykach krélowo, swoj konny
rydwan wiodgca po szlaku tym samym co Helios, trzech Charyt
chor prowadzaca trojksztattny, wérdod gwiazd upojona §wigtecznym
tancem, Dike®, Moir przedzo: Klotho, Lachesis, Athropos
jestes, trojgtowa bogini, i Tysifona®!, Megajra

oraz Alekto, o wieloksztaltna, z dtonimi zbrojnymi

w mroczne i straszne pochodnie®?, na twarz strzasajaca wezowe
przerazajace wlosy, z ust twych ryk si¢ dobywa

bykoéw, tono majaca pokryte tuska wezowa,

plecy zasnuwa ci gestwa zmij jadowitych, a barki

wiezy petaja obmierzte, okrzyku wérdd nocy, o byczo-

oka, co kochasz samotnos¢, o byczogltowa, swe oczy

wzi¢ta$ od byka, a glos masz jak pséw ujadanie, twa postaé
kryje si¢ w tapach Iwich, wilczoksztattna jest kostka twej stopy,
psow przyjaciotko z dzikoscig w sercu, zatem przyzywam
ciebie imieniem Hekate, Mene® o wielu imionach,

60

61

62

63

Dike — Sprawiedliwos¢ (zob. w. 52), jako bogini bliska Eryniom i Mojrom, odpowiadajacym
za tad i sprawiedliwos¢ na $wiecie.
Przyjmuje propozycje Preisendanza, zasugerowana w aparacie krytycznym, aby wystepujaca
w tym miejscu Persefone zastapi¢ imieniem jednej z Erynii, Tysifone (Orph. H. 69, 2; Orph.

Arg. 968).

Zob. h H.Cer. 52.
Mene — inne imi¢ Selene.
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20. przecinajaca przestworza jak Artemida tuczniczka,
czworolica bogini, czwérdrozna, czteroimienna®,
o Persefono, Artemis, przeszywajaca jelenie,
pojawiajaca sie noca, trzykro¢ dzwigczaca, trojgtosna,
z trzema glowami, potrojnoimienna Mene, Thrinakia®,
25. trzy oblicza majaca, o szyi potrojnej, trdjdrozna,
ktora trzymasz w koszach trzech odwiecznego zar ognia®,
ktora strzezesz trojdrozy i wiadasz potrdjna dekada®’:
zlityj sie, blagam, nade mna, co wzywa cig, zechciej wyshuchac,
ty, ktéra noca w swej pieczy masz caly wszech§wiat szeroki,
30. ktorej si¢ boja dajmony, przed ktoérg drzg nieSmiertelni,
stawe niosaca Smiertelnym bogini, o wielu imionach,
pigkne majgca potomstwo, o oczach byka, z rogami,
rodzicielko zaréwno ludzi, jak i bogow,
o wszechmacierzy, Naturo®, wzlatujesz bowiem na Olimp
35. oraz przemierzasz szeroka, bezkresng otchlan podziemi.
Jeste$ poczatkiem i koncem, nad wszystkim ty jedna panujesz,
z ciebie jest wszystko i w tobie, Odwieczna, wszystko si¢ konczy.
Wstege bezkresng nosisz na skroniach i nierozerwalne
wiezy wielkiego Kronosa®, nierozwiazywalne, i ztote
40. berto dzierzysz w rekach, Kronos dokota litery
wyryt i dat ci, by wszystko zostato jak wpierw, Poskromiona

% czworolica bogini, czwdrdrozna, czteroimienna — utozsamienie z czwarta boginia, wspomnia-
ng w nastgpnym wersie Persefona, sprawia, ze Hekate zyskuje nowy aspekt zwigzany z liczba
cztery.

9 Thrinakia — ®pwoxia: ‘Potrojna’, tak nazywata si¢ legendarna wyspa (Od. X1 107), utozsamiana
nastepnie z Sycylig (Tpwoxpin / Opwakin: Call. Dian. 57; A.R. IV 965). Prawdopodobnie imig
Thrinakia, oprocz przypisanej bogini liczby trzy, podkresla jej zwiazki z Sycylia, na ktorej kult
Persefony, utozsamianej z Hekate, byt szeroko rozpowszechniony (Zuntz 1971: 70-74).

% yw koszach trzech odwiecznego zar ognia — symboliczny obraz mistyczny, nawigzujacy do ob-
rzedow misteryjnych np. Izydy (Plu. Is. et. Os. 366F), w ktorym waznym elementem jest za-
mknigty kosz (zwany kiotn, t@Aopog, Alkvov, zob. Call. Dem. 6.126; Clem. Al. Protr. 2.22.4),
zawierajacy $wigte przedmioty.

7 Dekadg — zob. PGM 1V 2527; Hekate, utozsamiana z Selene, byta tez bostwem reprezentuja-
cym miesiac, sktadajacy sie¢ mniej wigcej z trzech dekad.

% Naturo — jako ubdstwione pojecie pojawia si¢ w pismach stoickich (Sen. De Prov. 4, 15).
Hymn do Natury napisat Mesomedes z Krety (Il w. n.e.). W papirusach magicznych wyste-
puje w PGM 1310; utozsamiana z Afrodyta: PGM IV 1913; IV 3229. W Hymnie orfickim do
Natury (X) pojawiaja si¢ podobne motywy do przedstawionych w Hymnie XVII, np. ®doig
TopUnTop, ,,wszechmatka: Orph. H. 10, 1.

9 wigzy wielkiego Kronosa — jednego z Tytanow, ojca Zeusa i Rei, ktory pokonany przez syna
zostat uwigziony w Erebie (Hes. Th. 668-669), gdzie wedlug innego mitu byt wladcag Wyspy
Blogostawionych (Pi. O. 2, 70). Hekate jest zatem strazniczka Zaswiatow, a takze przedsta-
wicielka przedolimpijskiego porzadku, na co wskazuje jej berto, symbol wladzy, na ktorym
Kronos wyryt litery (w. 40-42). Wiaze sie to prawdopodobnie z pochodzeniem bogini, ktora
miata by¢ corka Tytanow Asterii i Persesa (Hes. Th. 409).
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Poskromicielko, Poskramiajaca, Pogromczyni,
pani Chaosu araracharara efthisikere.
Badz pozdrowiona, bogini, imiona swe zechciej ustyszec!
45, Spalam ci, cérko Zeusowa, wonnosci w ofierze, tuczniczko,
pani niebianska, patronko przystani, co w gorach si¢ btakasz,
pani $réddrozna, podziemna, mroczna i hadesowa,
cicha i przerazajaca, na grobach jedzaca wieczerze,
Nocy, Ciemnosci, Chaosie szeroki, ty$ jest nieuchronng
50. Koniecznoscia, ty Mojre zrodzitas, Erynio, kamieniem
jeste$ probierczym i zabdjczynia, ty§ Sprawiedliwos$cia.
Wigzisz w petach Kerbera, sina od tusek zmijowych,
wezowlosa 1 przepasana we¢zami, pijana
krwig, przynoszaca $mier¢ 1 zgnilizne, ty, co pochlaniasz
55. ludzkie serca i ciata umartych, co zmarli przed czasem,
toskot czynigca wérdd grobow, sprowadzajaca szalenstwo,
przybadz na moje ofiary i spraw, by czar moj si¢ spetnit.

A. Eum.
AR.

Ar. Ra.
Call. 4p.
Dem.
Dian.

Clem. Al. Protr.

Corn. ND

Eur. 14

H.Cer.

Hes. Th.
Hippolyt. Haer.

Lyc. Alex.
Lyd. Mens.
Od.

Orph. Arg.
Orph. H.
Pi. O.

Pi. P.

Plut. De Is. et. Os.

Sapph.

Sen. de Prov. Seneca

Stat. Silv.
Theoc. Id.

skréty

— Aeschylus Tragicus Eumenidae

— Apollonious Rhodius Epicus Argonautica

— Aristophanes Comicus, Ranae

— Callimachus Epicus Hymnus in Apollinem

— Callimachus Epicus Hymnus in Cererem

— Callimachus Epicus Hymnus in Dianam

— Clemens Alexandrinus Protrepticus

— Cornutus Philosophus de Natura Deorum

— Euripides Tragicus Iphigenia Aulidensis

— hymnus Homericus ad Cererem

— Hesiodus Epicus Theogonia

— Hippolytus Scriptor Ecclesiasticus Refutatio Omnium
Haeresium

— Lycophron Tragicus 4lexandra

— Joannes Laurentius Historicus de Mensibus

— Homerus Epicus Odyssea

— Orphica: Argonautica

— Orphica: Hymni

— Pindarus Lyricus Olympionicae

— Pindaris Lyricus Pythia

— Plutarchus Biographus et Philosophus de Iside et Osiride

— Sappho Lyrica

— Maior de Providentia

— Statius Silvae

— Theocritus Poeta Bucolicus Idyllia
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Stowa kluczowe

hymny magiczne, poezja hellenistyczna, rytm, eufonia

Abstract

Hymn to Selene (PGM 1V 2786-2870) as an example of relation between
Greek poetry and magical hymns

This article presents the character of so called magical hymns, a collection of 26

poems dated from 1st AD to 7th century AD. It analyses their structure, content,
as well as rhythmic and euphonic values that were supposed to enhance their
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magical power. It compares the spells from the magical hymns to some passages
from Hellenistic poets: Theocritus, Apollonius of Rhodes and Lycophron. The
article also contains a Polish translation of the Hymn XVIII (PGM 1V 2786—
2870) together with a commentary to the text.

Keywords
magical hymns, Hellenistic poetry, thythm, euphony





