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We wspolczesnych spoteczenstwach Zachodu biblijny fundament odgrywa ogrom-
ng role w ksztaltowaniu kultury, a wykorzystanie biblijnych motywow w literaturze
i sztukach teatralnych, plastycznych i muzycznych nawigzuje do wspolnej wiedzy
1 dziedzictwa kulturowego. Aluzje do Biblii w tekstach kultury moga manife-
stowaé si¢ w roznoraki sposob. Dzieta zawierajace takie watki koncentrujg sie
gtéwnie na przestaniach moralnych oraz dylematach natury etycznej. Postaci bi-
blijne: Jezus, krol Salomon, czy Mitosierny Samarytanin i wartosci przedstawione
w Biblii, mogg stuzy¢ jako wzorce postgpowania lub by¢ nos$nikiem ostrzezenia
przed pewnymi zachowaniami. Opowiesci majace swe zrodto w Pismie Swietym
czesto dotyczg fundamentalnych aspektow ludzkiego doswiadczenia, takich jak
cierpienie, pokusa, strach, nadzieja czy mito$¢. Historie te sg ponadto peine kon-
fliktéw — zaréwno osobistych, jak i spotecznych. Wprowadzenie ich do utworu
dostarcza glebi i dynamiki prezentacji danej problematyki. Dzieta literackie czgsto
przenosza klasyczne historie biblijne do wspotczesnych warunkéw lub scenariuszy
spolecznych. Pozwala to na rozwazenie ponadczasowych przestan i kwestii mo-
ralnych w kontekscie dzisiejszego $wiata. Przypowiesci z Pisma Swigtego moga
ponadto stuzy¢ jako szablon dla metafor i historii przekazujacych lekcje moralne
lub filozoficzne. Konotacje biblijne w utworach stwarzaja okazje do promowania
dialogu migdzy r6znymi religiami, kulturami i przekonaniami, a takze zwracajg
uwage na kwestie stanowigce wyzwanie dla tradycyjnych religijnych przekonan,
jak cho¢by postep naukowy, nowoczesnos¢, gender czy rownosé. Bywaja tez czg-
sto zrodtem inspiracji dla krytyki spotecznej, poruszajac takie zagadnienia jak
dogmatyzm, naduzycia i nietolerancja religijna, a takze — krytyki tradycyjnych
religijnych przekonan, hierarchii i praktyk. W koncu — biblijne motywy bywaja
uzywane w tekstach kultury jako symbole, ktore niosg gtebokie znaczenie, po-
magajac zrozumiec i interpretowac zawartg w nich problematyke. Do najbardziej
znanych i chetnie wykorzystywanych watkow naleza tu niewatpliwie grzech
Adama i Ewy i wypedzenie z Raju, opowiesci o Kainie 1 Ablu, Hiobie, Mojzeszu,
Dawidzie i Goliacie, Judaszu oraz historie hagiograficzne. Podobnie symbolika
krzyza, chleba i Eucharystii, Arki Noego, wody i Chrztu Swigtego, antagonizm
$wiatla 1 ciemnosci, a takze motywy apokaliptyczne cieszg si¢ duzg popularnoscia
jako odniesienia w kulturze europejskie;.
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We wspotczesnej literaturze niemieckiej znalez¢é mozna niemato przyktadow wy-
korzystania tematyki i watkow biblijnych. Navid Kermani — wielokrotnie nagradzany
niemiecko-iranski pisarz — intensywnie zajmuje si¢ kwestiami religijnymi. Jego pra-
ce, takie jak Schoner neuer Orient. Berichte von Stddten und Kriegen (2003), Dein
Name (2010) czy Grofse Liebe (2014) odzwierciedlajg dialog migdzy réznymi reli-
giami 1 kulturami. Takze Bo$niacki pisarz, ktory mieszka i publikuje w Niemczech
— Sasa StaniSi¢ — w powiesci Herkunft (2019), zglebiajac historie migracji, porusza
tematyke przynaleznosci i tozsamos$ci w kontekscie religii. Niemiecka autorka Juli
Zeh zwraca si¢ ku problematyce religijnej i etycznej w kilku swoich dzietach — jej
powies¢ Unterleuten (2016) w duzej mierze dotyczy konfliktéw miedzy §wiatopo-
gladami i warto§ciami w wiejskiej spotecznosci. Z kolei w wielu utworach Sibylle
Lewitscharoff (Blumenberg, 2011; Das Pfingstwunder, 2016) znalez¢ mozna roz-
wazania nad kwestiami duchowymi i symbolika religijng. Tematyce tej zostata tez
poswiecona monografia Georga Langenhorsta pt. In Welchem Wort Wird Unser
Heimweh Wohnen?: Religiése Motive in der neueren Literatur (2020) badajaca
wptywy religii na literatur¢ w wybranych dzietach XX i XXI wieku.

W sztukach teatralnych, podobnie jak w utworach epickich, motywy biblijne wy-
stepuja rownie czesto, zgodnie z oceng Dirka Pilza, ktéry w 2017 roku pisat: ,,To nie
tak, ze na niemieckojezycznych scenach brakuje religii”', zastrzegajac, ze ma na my-
$li przede wszystkim trzy religie monoteistyczne: chrzedcijanstwo, islam i judaizm.
Przyktadem wspotczesnych niemieckich sztuk zainspirowanych biblijnymi histo-
riami, postaciami i motywami niech bedg cho¢by dzieta najbardziej znanych dzi$
dramatopisarzy:

Roland Schimmelpfennig — wszechstronny niemiecki dramaturg, ktory czesto pra-
cuje z innowacyjnymi strukturami narracyjnymi i elementami alegorycznymi, w swej
sztuce Das schwarze Wasser (2015) porusza watki religijne i mistyczne, subtelnie
wplatajac je w fabute. Mater dolorosa niemieckiej dramaturgii* — Dea Loher, ktorej
sztuki charakteryzuja si¢ zaangazowaniem spotecznym i dogtebng analizg relacji
mi¢dzyludzkich, takze sigga po motywy biblijne. Unschuld (2003, Niewina 2004)
jest przyktadem sztuki, ktora wlacza rozwazania religijne do wspodtczesnie rozgry-
wajacej si¢ fabuly. Z kolei w sztuce Adam Geist wykorzystywane sa cytaty z tekstow
kultury takich jak Biblia i mitologia grecka. Podobnie dzieje si¢ w sztuce Lewiatan,
w ktorej juz w tytule wystepuje imi¢ potwora morskiego symbolizujgce w Starym
Testamencie zto. W tym konteks$cie warto takze wspomnie¢ dzieta Falka Richtera
Fear (2016), badajace Igki wspodtczesnego spoteczenstwa, ktore czgsto wigzg sig
réwniez z kwestiami egzystencjalnymi oraz Feriduna Zaimoglu Die zehn Gebote
(2016) nawigzujace do Dekalogu.

', Esistjanicht so, dass es einen Mangel an Religion auf deutschsprachigen Biithnen gébe”. Thu-
maczenie autorki artykutu. Dirk Pilz, Unter Angstlichen, ,nachtkritik.de” Mérz 2017, https:/
nachtkritik.de/?view=article&id=13700&layout=*&catid=1459 [dostep: 24.11.2022].
Okreslenie zostalo uzyte po raz pierwszy przez Christine Dossel w dzienniku ,,Siiddeutsche
Zeitung” (29.1.2008) i wywotato polemike ze strony Ulricha Khuona. Por. Ulrich Khuon, , Das
letzte Feuer’ von Dea Loher. Aus der Fiille des Lebens, ,,Deutsches Theater Berlin Magazin”,
wydanie 4 (2009-2010), s. 18.
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Co ciekawe, takze wspotczesny teatr muzyczny w dalszym ciggu czerpie inspiracje
z Biblii. W operze Petera Edtvosa Lucifer (2010), do ktorej libretto napisat znany nie-
miecki pisarz i dramaturg Albert Ostermaier, szatan jest zm¢czony walka i zastanawia
si¢ nad nudnym zyciem, ktore prowadzil od czasu wyrzucenia go z Nieba. Wciaz
pograzony jest w konflikcie z cztowiekiem i czyni wszystko, zeby zademonstrowac
mu bezsens ludzkich wartosci.

Takze dla Mariusa von Mayenburga — niemieckiego dramatopisarza zaliczanego
obecnie do klasykow teatru wspotczesnego, a co za tym idzie — jednego z najczescie]
wystawianych w Europie autoréw niemieckich® — Biblia jest bogatym Zrodtem histo-
rii, postaci, symboli i dylematow moralnych, ktore oferujg dramatyczny potencjat.
Autor, jak sam podaje, czerpie inspiracje zarowno z ekspresjonizmu, postmoderni-
zmu i nowego realizmu®, z utworéw Georga Biichnera, jak i z dziet Bertolta Brechta,
ktéry, mimo Ze byt zadeklarowanym ateistg, otwarcie przyznawat, ze Biblia jest jego
ulubiong ksigzka i ma duzy wptyw na jego tworczo$¢’.

Pierwsza ze sztuk Mariusa von Mayenburga, ktdrg warto rozpatrzy¢ pod katem ko-
notacji biblijnych, jest utwor Pasozyty (1999, Parasiten, Schaubiihne, Berlin 2000).
Jego polskie thumaczenie w przektadzie Elzbiety Ogrodowskiej-Jesionek ukazato sie
w czasopismie ,,Dialog” w listopadzie 2000 r., a polska prapremiera w rezyserii Anny
Augustynowicz zostata zrealizowana w koprodukcji Teatru Polskiego w Poznaniu
30 listopada 2001 .

Autor kreuje w swoim dziele obraz spotecznych nieudacznikow, ktdrzy nie potrafig
sprosta¢ wymogom zycia i reaguja na swoje niepowodzenia perfidnymi grami, ranigc
si¢ nawzajem. W rzeczywistosci jednak szukaja bezpieczenstwa i bliskosci, dlatego
utwor ten jest w pierwszym rzedzie sceniczng opowiescig o symbiotycznej relacji
mig¢dzy nienawiscig a mitoscia.

Jak wspomniano, bohaterowie sztuki to ,,ludzie zbgdni”. Friderike, ktora jest
w nieplanowanej i niechcianej cigzy, przezywa kryzys psychiczny. Jako powody
jej odrazy do macierzynstwa zasygnalizowane sag w utworze patologiczna relacja
z jej matka oraz (wzajemnie) toksyczny zwigzek z Petrikiem, ktérego uwage da-
remnie probuje na siebie zwroci¢. On za$, znudzony jej stanem, zajmuje si¢ Swym
pupilem — wezem 1 oddaje si¢ okrutnym utarczkom ze swojg partnerka. Dreczac sig
nawzajem doprowadzaja do proby samobodjczej kobiety, ktéra trafia nastepnie pod
opieke swej siostry Betsi. Ta z kolei jest w zwigzku ze sparalizowanym Ringo, ktory

3

Zdaniem Malgorzaty Sugiery, juz w 2002 Marius von Mayenburg roku nalezal obok Dei
Loher, Theresii Walser, Olivera Bukowskiego czy Moritza Rinkego do najbardziej znanych
zagranicznych tworcow sztuk teatralnych w Polsce. Por. Matgorzata Sugiera, Swiat w glo-
wie: najnowszy dramat niemiecki, ,,Dekada Literacka” nr 5-6/2002. Czg$¢ z jego utwordw
scenicznych opublikowano tez jako ttumaczenia na jezyk polski — w czasopi$mie ,,Dialog”
i w serii ,,Dramat Wspolczesny” naktadem krakowskiej Ksiggarni Akademickiej i warszaw-
skiego wydawnictwa AdiT. W 2022 ukazat si¢ zbor thumaczen szesciu jego sztuk pt. Eldorada
w przektadzie Karoliny Bikont.

Chodzi tu o nowy realizm w ujeciu Thomasa Ostermeiera (Das Theater im Zeitalter seiner
Beschleunigung, 1999).

> Bertolt Brecht, [Umfrage], ,,Die Dame” (,,Die losen Bltter”), zeszyt 1, 01.10.1928, s. 16.
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obwinia wszystkich za swdj stan i maltretuje psychicznie swg dziewczyng, mimo
ze ta (do czasu) lojalnie si¢ nim opiekuje. Sytuacje komplikuje stary Multscher,
ktory spowodowat wypadek mezczyzny, a teraz wdziera si¢ w jego zycie. Probuje
uspokoi¢ swoje sumienie, ale szuka jednocze$nie towarzystwa i opieki. Wszyscy
psychicznie okaleczeni bohaterowie pasozytuja na tych, ktorzy pozwalajg im zbytnio
si¢ do siebie zblizy¢.

Wyrazng analogia do tresci biblijnych, ktorg mozna dostrzec w Pasozytach
Mariusa von Mayenburga jest specyficzne wykorzystanie toposu szatana, ktory
funkcjonuje w kulturze od zarania dziejow 1 w kregu cywilizacji wywodzacych si¢
z judeochrzedcijanskiej tradycji, kojarzy si¢ przede wszystkim z historig z Ksiggi
Rodzaju, gdzie jako zbuntowany aniot probuje zaszkodzi¢ boskiemu planowi.
Postlugujac si¢ ktamstwem i podstepem burzy relacje miedzy Bogiem a cztowie-
kiem i staje si¢ odpowiedzialny za zaistnienie $émierci na $wiecie (Rdz 3)°. Zdaniem
Marzeny Makuchowskiej topos ten stosowany jest w literaturze czg¢sto jako formularz
retoryczny, ,,ktory pozwala unikng¢ dtugich i skomplikowanych wyjasnien, wnikania
w ztozone kwestie, a zamiast tego uciec si¢ do prostego, czytelnego obrazu, ktory
thumaczy $wiat w sposob szybki, tatwy i sugestywny’”’.

W tym kontek$cie na szczegdlng uwage zastuguje w omawianej sztuce postaé
Petrika, ktory az nadto wyraznie ukazany jest jako wcielenie zta i nieszczg$cia.
O jego szatanskiej naturze $wiadczy¢ majg do$¢ oczywiste znaki jak fetor (Smierdza
wspominane kilkukrotnie $mieci, a takze pokdj, w ktorym znajduje sie bohater)®,
na ktory ciagle zwraca uwagg, oraz kult weza, znany z wczesnochrzescijanskich
i ludowych wyobrazen zta w ten sposob ucielesnionego’. ,,Nie ma nic pickniejszego
niz waz, ktory poluje w goraczce potudnia, kiedy jego ciato potyskuje w stoncu,
jestes$ najpickniejsza, moja krolowa, moja przepigkna” (P, s. 88) — twierdzi obser-
wujac zwierze. Jego fascynacja nosi wyraznie patologiczne cechy i z czasem staje
si¢ kolejnym zrodtem zatargéw z Friderike:

Petrik karmi weza.

FRIDERIKE: Co robisz?

PETRIK: Karmig ja.

FRIDERIKE: Mnie tez by$ karmit?

PETRIK: Gdybys bez ramion i ndg lezata na brzuchu w szklanym terrarium i byta
gotowa polykac zywe szczury, wtedy tak, karmitbym ci¢ (P, s. 81).

¢ Co ciekawe, historia kuszenia Adama i Ewy postuguje si¢ wylacznie obrazem weza, ktorego
z szatanem utozsamiono dopiero w Ksiedze Madrosci: ,,A Smier¢ weszta na $wiat przez zawisé
diabta” (Mdr 2, 23-24). Wszystkie cytaty z Biblii za: Biblia Tysigclecia, Poznan: Wydawnic-
two Pallotinum 2003, https://biblia.pl/.

7 Marzena Makuchowska, Funkcje toposu Szatana we wspotczesnym polskim dyskursie religij-
nym, ,,Forum Lingwistyczne” nr 3 (2016), s. 49-61, tu: s. 57.

8 Marius von Mayenburg, Pasozyty, thum. Elzbieta Ogrodowska-Jesionek, ,,Dialog” nr 11

(2000), s. 80—108, tu: s. 92 1 97. Kolejne cytaty odnosza si¢ do tego wydania i sg zaznaczone

w tek$cie glownym jako ,,P” z podaniem numeru strony.

Personifikacja szatana wynika z potrzeby nadawania cech istot zywych pojeciom abstrakcyj-

nym, np. takim jak zto.
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Petrik jako uosobienie zta nie przypomina zatem mato blyskotliwego Boruty czy
Rokity obecnych w polskich podaniach ludowych. Prowadzi wysublimowang gre,
glownie ze swoja partnerkg — Friderike. Dopoki zyje jego waz, ktorego wielbi, trak-
tuje kobiete przedmiotowo i zneca si¢ nad nig werbalnie (cho¢ zaznaczy¢ trzeba,
ze nie pozostaje mu ona dtuzna):

FRIDERIKE: Zabije sig.

PETRIK: Wynie$ przedtem $mieci, bo $mierdzi.

FIDERIKE: Wyskocze przez okno i rozwalg sobie gtowe o chodnik.

PETRIK: Swietnie, mozesz od razu wzigé §mieci ze soba, skoro i tak si¢ wybierasz
na dot (P, s. 82).

Dlatego zdecydowanie duzo blizej mu do Mefistofelesa z dramatu Goethego Faust
(1833)", ktérego cynizm odgrywa destruktywny wplyw na ludzki los. Szatan ukazuje
si¢ Faustowi po raz pierwszy jako czarny pudel — pies, ktoéry w starym testamencie
1 niektorych ksiggach Nowego Testamentu postrzegany jest jako postaé¢ negatyw-
na''. Mefisto jawi si¢ w sztuce Goethego jako urzednik Boga, ktéry zawiera z nim
pakt i za jego zgoda usituje zdoby¢ dusz¢ Fausta. Jest zatem nie przeciwnikiem
Boga, tylko czlowieka, podobnie jak ma to miejsce w historii opisanej w ksiedze
Hioba'?. O analogii postaci Petrika i Mefistofelesa $wiadczy takze fakt, ze mezczyzna
po $mierci ubdstwianego zwierzgcia, probuje wszelkimi, nawet najbardziej perwer-
syjnymi $rodkami, odzyska¢ Friderike. Zniza si¢ nawet do tego, ze waruje jak pies
na wycieraczce przed drzwiami mieszkania Betsi i Ringo, w ktorym czasowo prze-
bywa jego partnerka. Nastepnie pozwala si¢ tresowac jak pies przez sparalizowanego
Ringo (P, s. 98), ktéry tkwiagc bezsilnie w swym fizycznym uposledzeniu nieocze-
kiwanie ma okazj¢ pokazac site — wladz¢ nad drugim czlowiekiem. W poczuciu

10" Posta¢ szatana jest wyjatkowo popularna w dziejach kultury. W literaturze stanowi za$ naj-
popularniejsza metafore zta. Poza Faustem Goethego spersonifikowane zto wystepuje m.in.
w utworach Boska komedia (1472) Dantego, Tragiczna historia doktora Faustusa (1588) Chri-
stophera Marlowe’a, Raj utracony (1667) Johna Miltona, Pani Twardowska (1822) Adama
Mickiewicza, Kordian (1834) Juliusza Stowackiego, Doktor Faustus (1947) Tomasza Manna
czy Mistrz i Malgorzata (1967) Michaita Buthakowa. Odniesien do tej postaci nie brak takze
w tworczosci, George’a Byrona, Johna Keatsa i Tadeusza Micinskiego.
Pies w Biblii pojawia si¢ gtownie jako symbol zla i grzechu. Uwazany byt za zwierze nie-
czyste, dorownujace swoja nieczystoscia $wini, poniewaz ze wzgledu na zaniedbanie rozno-
sit choroby. W Apokalipsie wg $w. Jana pies potraktowany zostaje na rowni z mezobojca-
mi i ktamcami, ktorzy nie wejda do krolestwa niebieskiego: ,,Na zewnatrz sg psy, guslarze,
rozpustnicy, zabdjcy, batwochwalcy i kazdy, kto ktamstwo kocha i nim zyje” (Ap 22, 15).
Znaczna metamorfoza w podejéciu do postaci psa nastgpita dopiero w Zywotach Swictych ($w.
Jana Bosko, $w. Rocha i §w. Dominika), a takze w Ksigdze Tobiasza i przypowiesci o bogaczu
i Lazarzu. Jednakze jeszcze Ewangelia wg §w. Mateusza cytuje nastgpujace stowa Chrystusa:
,.Nie dawajcie psom tego, co §wigte, i nie rzucajcie peret swoich przed §winie [...]” (Mt 7, 6).
12 Szatan zostat tam ukazany jako jeden z aniotdw, ktory relacjonuje, jak zyjg ludzie na ziemi.
Chce kleski Hioba, ktory jest uwazany za wzor wiernosci, by dowiesé, ze cztowiek nie zastu-
guje na mitos¢ Boga. Jednak, Zeby wyprobowac poboznos¢ Hioba, musi najpierw otrzymac
na to pozwolenie od Stworcy.
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swej przewagi sparalizowany mezczyzna nazywa go ,,upadty[m] aniotf[em] na wy-
cieraczce” (P, s. 96). Petrik, by uzyskac to, czego chce, zeruje zatem na najnizszych
ludzkich instynktach, a dajac si¢ upokorzy¢, cynicznie manipuluje psychika innych.

Podobnie zachowuje si¢ w stosunku do Friderike. By odzyska¢ swego ,,zywiciela”
mami kobiete pigknymi stowami, kusi prezentem i obietnicg poprawy. Probuje tez
wywrze¢ na niej presj¢ i wywota¢ wyrzuty sumienia: ,,Oka nie zmruzylem, jak ode-
szta$, nie daj¢ rady bez ciebie. Zrobitem sig¢ staby” (P, s. 92). Jednak, kiedy Friderike
budzi si¢ (lub majaczy) po drugiej probie samobojczej, zauwaza, ze dziecko przestato
si¢ rusza¢ i wota Petrika proszac go, zeby jg zabrat z wszechogarniajacej ja ciemno-
$ci, w odpowiedzi styszy tylko jego $miech (P, s. 108). O ile wszyscy bohaterowie
sztuki zmagajg si¢ ze swoimi demonami i zadnej z postaci nie mozna uzna¢ jedno-
znacznie za pozytywna, o tyle Petrik posrdd konstelacji pozostatych ,,pasozytow”
jest kwintesencjg zta. Ucielesnia destrukcje, nienawis¢ 1 wszystkie mroczne instynkty
cztowieka i jako personifikacja niegodziwos$ci zmusza do refleksji nad kondycja
moralng wspotczesnego $wiata.

Kolejng analogie¢ do Biblii mozna znalez¢ w sztuce w warstwie stylistycznej
tekstu — w opisach otoczenia, ktore obserwuje (lub tylko wyobraza sobie) Ringo.
W koncowym fragmencie jego dluzszej wypowiedzi, przedtaktowe ,,i”, typowe dla
opisu stworzenia $wiata z Ksiegi Rodzaju, pojawia si¢ wielokrotnie, a cato$§¢ mono-
logu, zajmujaca w wydaniu polskim 16 linijek, jest bardzo rozbudowang parataksa.
Zwazywszy na to, ze mezczyzna po wypadku widzi §wiat na nowo — z innej perspek-
tywy, zabieg ten wydaje si¢ uzasadniony. Do$¢ przewrotne jest to jednak nawiazanie,
bioragc pod uwage fakt, ze tre§ciowo wywod ten przypomina zdecydowanie bar-
dziej opis upadku niz narodzin §wiata. Nigdzie tez nie padaja stowa ,,I Bog widziat,
ze bylo to dobre” (Rdz 1: 4, 10, 12, 18, 21, 25, 31), ktore jak refren powtarzajg si¢
na poczatkowych stronach Biblii. Za przyktad niech postuzy nastepujacy fragment:

Wyijdz, rozejrzyj si¢, wznies oczy ku niebu, ktore jest z metalu i odbija jak lustro, po-
stuchaj wielkiej ciszy, ktora zawista w powietrzu nad miastem jakby miata zaraz rungé
i roztrzaska¢ wszystko, popatrz na ludzi, [...] na to bezmys$lne bydto gotowe na rzez,
na ktore $mier¢ juz czeka, [...] jak si¢ ktoca, kiedy wszystko juz na prozno, i walczg
o pojednanie, kiedy nic juz si¢ nie liczy [...] (P, s. 99).

Dalszy pasaz przynosi opisy spadajacych z nieba martwych ciat, zrzucanych ,,nam
pozostatym ku przestrodze” (P, s. 99), co jednoznacznie wywotuje skojarzenia z apo-
kaliptyczng wizje konca $wiata — jako cywilizacji lub tez ,,tylko” jako $wiata bohatera
sztuki. Reakcjg Ringo na poczynione obserwacje jest modlitwa, ktora odmawia w ak-
cie rozpaczy:
Wzniescie r¢ee, proscie, Panie, odwroc od nas to konanie. WznieScie rece, proscie:
Panie, daj nam grzesznym zmitowanie. Jezu (sic!), w Trojcy jedyny, odpus¢ nam nasze

winy. Jezu, przez ran Twoich cud, od $mierci wybaw swdj lud (P, s. 99).

Druga tyrada tej postaci opisujaca otoczenie jest pod wzgledem stylistycznym
skonstruowana bardzo podobnie jak poprzednia. Kiedy po miesigcach przebywania
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w mieszkaniu Ringo po raz pierwszy wyjezdza na wdzku na zewnatrz, co stanowi
desperacka probe ucieczki z kregu, w ktorym niezamierzenie si¢ znalazt, obser-
wowany krajobraz miejski niewiele r6zni si¢ od jego wyobrazen, nie pojawiajg si¢
juz jednak sceny rodem z Apokalipsy. Pozostaje jednak palace, niszczace slofice
1 bi¢kit nieba, za ktéorego bezmiarem bohater ma nadziej¢ znalez¢ rozwigzanie
swoich probleméw (P, s. 107). Ringo jest wigc $wiadom zagrozen i beznadziejnos$ci
sytuacji, nie tylko swojej. Caly utwor jest zatem przestroga przed takg apokalipsa,
ktora zgotowac sobie mogg ludzie sami — swg ignorancja, brakiem empatii i wza-
jemnym pasozytnictwem.

Meczennicy (2016, Mdrtyrer, Schaubiihne Berlin 2012) to kolejna sztuka, w ktorej
wystepuja bezposrednie odwotania do Biblii. Podobnie jak poprzednia, na jezyk
polski zostata przetozona przez Elzbiete Ogrodowska-Jesionek. Ukazata si¢ w pierw-
szym numerze ,,Dialogu” z 2014 roku, a jej polska prapremiere wystawit w 2014
Teatr Wspoélczesny w Szczecinie.

Pismo Swigte cytowane jest w sztuce 79 razy'. Szybko staje si¢ oczywiste, ze
jego tekst nie jest w utworze ukazany jako zrodto Dobrej Nowiny. Jest raczej kolejng
ofiarg ogarnigtej religijnym fanatyzmem gtéwnej postaci. Zostaje bowiem wykorzy-
stany jako bezdenne Zrédlo usprawiedliwienia agresji.

Pojecie ,,fanatyzm religijny” odnosi si¢ zazwyczaj do skrajnych i radykalnych
postaw religijnych, ktére to prowadza do przekonania, ze wtasna wiara jest tg jedynie
prawdziwg i akceptowalng oraz popychaja do gotowosci forsowania tych przeko-
nan za wszelka cene. Do$¢ groteskowo rozpoczynajgca si¢ historia nastoletniego
Benjamina, noszacego nomen omen biblijne imi¢, nie wrdzy jeszcze, ze jego zainte-
resowanie Pismem Swietym z czasem przybierze przerazajaca forme.

Gloéwnym bohaterem sztuki jest niesmialy uczen pozostawiony samemu sobie przez
surowg i przewaznie nieobecng w domu matke. Kobieta nie rozumie jego problemow
i kiedy syn méwi jej, ze prowokacyjna ,,nagos¢” jego kolezanek z klasy podczas
nauki ptywania obraza jego uczucia religijne, a swdj zwrot ku Biblii thumaczy fak-
tem, ze ma dos$¢ Swiata, w ktorym zadne zasady nie sg juz przestrzegane — wySmiewa
go. Wyraznie nie radzi sobie z wychowaniem ,,trudnego” syna, bo oczekuje pomocy
ze strony szkoty.

Rozmowa Benjamina z katechetg uzmystawia odbiorcom sztuki, ze jej nadzieje
sg zhudne. Nie widzac zagrozenia w tym, ze chtopak jest biblijnym ,,samoukiem”
i ma tendencje do naduzy¢ i manipulacji w stosunku do tekstu Pisma Swietego,
ksigdz zacheca go jeszcze do wstgpienia do kotka biblijnego i ,,dawania §wiadectwa”.
Jednakze chtopak nie odczuwa potrzeby wlaczenia si¢ w ruch religijny, poniewaz
wazna jest dlan wytacznie ideologia. Biblia i religia stajg si¢ w jego reku narzedziem
walki o wladze i podporzadkowanie sobie innych ludzi.

Wigkszo$¢ nauczycieli zachowuje postawe tolerancji i poprawnos$ci politycznej
wobec ,,innosci” ucznia, mimo jawnie gloszonej przez niego nietolerancji. Natomiast
dyrektor, zeby zazegna¢ konflikt, zakazuje dziewczetom ptywania w bikini.

13 W oryginale autor cytowal wyimki z Biblii Lutra (wyd. z 1984 r.), w tlumaczeniu na jezyk
polski wykorzystano Bibli¢ Tysigclecia (wyd. z 1989 r.).

161



Agnieszka Kodzis-Sofinska

Widzac efekty swych dziatan, chtopak nie rozstaje si¢ juz z Biblig i pietnuje kaz-
de ludzkie przewinienie, cytujac odpowiedni jego zdaniem, lecz catkowicie wyjety
z kontekstu fragment Pisma Swietego. Od tego momentu jasnym jest, ze Beniamin
wykazuje cechy fanatyka religijnego: Swoja wlasng interpretacj¢ uznaje za jedynie
prawdziwg i udowadnia to za wszelka cene, nie toleruje opinii odmiennych, a ewen-
tualne proby ich przeforsowania interpretuje jako atak, zgodnie z zapisem: ,,Kto nie
jest ze Mna, jest przeciwko Mnie; i kto nie zbiera ze Mng, rozprasza (Mt 12, 30)”".
Stopniowo popada tez w coraz to glebszg izolacje spoteczng. Aby zademonstrowaé
wszystkim, ze jest od nich lepszy, obnosi si¢ z tym, ze nie tylko poznat Chrystusa,
ale ze jest ,,wybrany”, by przeby¢ jego (meczenska) droge — ze jest jego kolejnym
wecieleniem. By tego dowie$¢ probuje ,,naktadajac rece” uwolnic od cierpienia nie-
petnosprawnego kolege z klasy, ktory zostaje jego ,,uczniem”. Pewnos$¢ swej mocy
opiera na nast¢pujacym fragmencie Biblii: ,,Zaprawdg, zaprawde, powiadam wam:
Kto we Mnie wierzy, bedzie takze dokonywat tych dziet, ktérych Ja dokonuje, ow-
szem, 1 wicksze od tych uczyni, bo Ja ide do Ojca (J 14, 12)” (M, s. 136).

Szczegblng niechecia darzy bohater kobiety, ktorych rolg rozumie poprzez pry-
zmat starotestamentowych praw. Pogardza nauczycielka, poniewaz w Biblii znalazt
odpowiednie uzasadnienie: ,,Naucza¢ za$ kobiecie nie pozwalam ani tez przewodzi¢
nad me¢zem, lecz [chee, by] trwata w cichosci (1Tm 2, 23)” (M, s. 145). Odrzuca
tez zaloty kolezanki, coraz gorzej traktuje matke. Gnebi ja wybranymi specjalnie
na t¢ okoliczno$¢ cytatami, jak na przyktad: ,,Gdybys mnie lubita, to bys si¢ cieszyla,
,ze ide do Ojca, bo Ojciec wigkszy jest ode mnie’ (J 14, 28)” (M, s. 145) lub , jesli kto
przychodzi do Mnie, a nie ma w nienawisci swego ojca i matki, zony i dzieci, braci
1 si6str, nadto 1 siebie samego, nie moze by¢ moim uczniem (Lk 14, 26)” (M, s. 132).

Z czasem najwickszym jego wrogiem staje si¢ nauczycielka biologii, chemii
1 wychowania seksualnego, doktadnie tych dziedzin, przeciwko ktéorym funda-
mentalisci religijni toczg dzi$ walke. Aby przeciwstawié¢ si¢ atakom Benjamina
1 zniszczy¢ przeciwnika jego wlasng bronia, kobieta studiuje doglebnie Biblig. Dzigki
temu w dyskusjach z uczniem podwaza niektore dane zawarte w Pismie Swigtym:
,»W Biblii jest napisane, ze nietoperze to ptaki (Kpt 11, 19). Nie moge udawac,
ze te brednie dadzg si¢ jako$ uzasadni¢” (M, s. 138).

Tymczasem Benjamin stosuje zupetnie niebiblijne metody walki ze swa anta-
gonistka. Probuje oczerni¢ nauczycielke, rozpowiadajac, ze jest Zydowka i chce
go zabi¢. Opiera si¢ przy tym na antysemickich fragmentach Biblii, ktére zniesta-
wiajg narod wybrany jako przyczyne zta: ,,Jest Pani Zydowka, dlatego nie moze
Pani inaczej. ,Bo otgpiato serce tego ludu. Ustyszeli niech¢tnie i zamkneli oczy,
aby przypadkiem nie zobaczyli oczami i uszami nie ustyszeli, i nie zrozumieli ser-
cem, i nie nawrocili si¢, 1 abym ich nie uleczyl’ (Dz, 28, 27)” (M, s. 146). Takze
W rozmowie ze swym ,,uczniem’” Georgiem rozwija ten watek, cytujac nastepujacy
fragment: ,,Jest bowiem wielu krngbrnych, gadatliwych i zwodzicieli, zwlaszcza

4 Marius von Mayenburg, Meczennicy, ttum. Elzbieta Ogrodowska-Jesionek, ,,Dialog” nr 1
(2014), s. 114155, tu: s. 149. Kolejne cytaty odnosza si¢ do tego wydania i sa zaznaczone
w tek$cie glownym jako ,,M” z podaniem numeru strony.
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wsérod obrzezanych: trzeba im zamkna¢ usta, gdyz cale domy skldcaja, nauczajac,
czego nie nalezy, dla nedznego zysku (Tt 1, 10-11)” (M, s. 140). Na tej podstawie
wraz z nim planuje nawet zamach na panig Roth, poniewaz i na to, zgodnie z jego
interpretacja, znajduje uzasadnienie w Biblii: ,,I prawie wszystko oczyszcza si¢ krwia
wedtug Prawa, a bez rozlania krwi nie ma odpuszczenia [grzechow] (Hbr 9, 22)”
(M, s. 149). W koncu osiagga swdj cel. Zaangazowanie nauczycielki prowadzi wy-
tacznie do tego, ze upokorzona i pomowiona przez Benjamina (chtopak zarzuca jej
molestowanie, kiedy pomaga mu zej$¢ z krzesta) zostaje dyscyplinarnie zwolniona.

W tym kontekscie tytut utworu okazuje si¢ zwodniczy — jest w nim zawarta au-
torska ironia. Tytulowi meczennicy nie po§wigcaja swego zycia za wiar¢. Benjamin
szybko przeobraza si¢ z domniemanej ofiary w kata i nie ponosi zadnych konsekwen-
cji swoich dziatan, a nauczycielka walczaca o ide¢ praktyczno-racjonalna, przybija
si¢ w meczenskim gescie do podtogi — protestujac w ten sposob przeciw nagonce
na nig i zwolnieniu jej z pracy.

Sztuka Meczennicy byta szeroko komentowana jako ,.satyryczna krytyka religii*"”,
podkreslano jednoczesnie, ze wystawienie w ateistycznym Berlinie sztuki o chrze-
$cijanskim fanatyku wymaga duzej odwagi'®. Odczytywano jg takze jako nieco tanio
wypadajgca'’ tragikomedie na nieporadnoéé¢ szablonowo przedstawionego grona pe-
dagogicznego oraz ilustracj¢ upadku doswiadczonej nauczycielki, ktora wykazata
zbyt duzo zrozumienia i empatii'®.

W omawianym utworze Biblia postuzyta autorowi jednak gléwnie za narzedzie
w poszukiwaniu odpowiedzi na pytanie, ,,jak to jest, kiedy krancowo liberalne spote-
czefstwo jest podburzane przez bezkompromisowych fanatykéw?”". Intencja dzieta
jest ponadto zbadanie, w jaki sposob religie, ktore opieraja si¢ na braterskiej mitosci,
mogg zosta¢ wypaczone poprzez uproszczenie i sta¢ si¢ usprawiedliwieniem okru-
cienstwa i agresji.

Trzecia z wybranych do analizy sztuk autora — Mars (2018, Mars, Schauspiel
Frankfurt 2018) — ukazata si¢ w Polsce w ttumaczeniu Karoliny Bikont w zbiorze
Eldorada (2022) i nie byta jeszcze wystawiana na polskich scenach. W utworze
tym, podobnie jak w sztuce PasoZyty, wystepuja nawiazania do Biblii, realizujace
si¢ na roznych ptaszczyznach. Ponownie znalez¢ tu mozna postaé noszaca wyrazne
cechy szatana, ponownie rzecz dzieje si¢ w otoczeniu, ktérego opisy przypominaja
obrazy z Apokalipsy. Autor wprowadza tu jednak jeszcze jeden motyw majacy swe
zrodlo w Starym Testamencie — odwotuje si¢ mianowicie do historii Kaina i Abla.
Co ciekawe, akcja rozgrywa si¢ w scenerii science-fiction i w dystopijnej atmosferze:
Jedynym, jak si¢ zdaje, sposobem na ocalenie zycia jest ucieczka z upadajacej planety

'S Eberhard Spreng, Eine satirische Religionskritik mit Seitenhieben auf Eltern und Schulleiter,
»dradio.de” 01.03.12, http://www.dradio.de/dlf/sendungen/kulturheute/1691477/ [dostep:
13.03.2023].

Hartmut Krug, Jugendliche Revolte im Namen der Religion. Urauffiihrung von Marius von
Mayenburgs ,Mdrtyrer’ an der Berliner Schaubiihne, ,,Deutschlandradio Kultur” 29.05.2023.
'7" Eberhard Spreng, op. cit.

Irene Bazinger, Kreuzzug fihrt nach nirgendwo, ,,Frankfurter Allgemeine Zeitung” 02.03.2012.
19 Christian Rakow, Fundamentalismus und andere Neurosen, ,,Berliner Zeitung” 02.03.2012.
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i kolonizacja Marsa. Bohaterowie §wiadomi sg tego, ze ,,$wiat [...] sie rozpada™™.

Zanim jednak wybrancy zostang wyekspediowani w kosmos, musza w ramach pro-
gramu testowego przejs¢ wymagajacy proces selekcji.

Dziwaczny kwartet (ojciec i corka — Achim i1 Joanna oraz bracia blizniacy Edgar
1 Oskar) otrzymuje zadania do wykonania w formie pracy indywidualnej i grupowe;.
Zwycigzey testu, ktory przeprowadza android Yannik, maja zapewnione ocalenie, co fi-
nalnie okazuje si¢ utuda, gdyz na §wiecie nie ma juz miejsc bezpiecznych. Sledzac
zmagania poddanych probie postaci natrafi¢ mozna na liczne motywy nawigzujace
do Biblii. Pierwszym zadaniem, jakie Yannik przydziela grupie, jest obrona domu
przed wyimaginowanym, nieokre§lonym wrogiem. Po wykonaniu polecenia wybrancy
zostajg zamknieci w bunkrze i s3 obserwowani przez malpy, w miedzyczasie dyskutuja
o funkcji tajemniczego czerwonego przycisku widocznego na $cianie, ktdry niczym
zakazany owoc, kusi, by go uzy¢, mimo ze nie wiadomo do czego stuzy. Kiedy Joanna
(jedyna kobieta w grupie) uspokaja, Ze po jego nacisnigciu ,,nic si¢ nie wydarzy” (MS,
s. 572), wlaczaja go w koncu, cho¢ podejrzewaja, ze moze by¢ niebezpieczny.

W trakcie pozniejszych debat nad etycznym wymiarem eksperymentu Joanna
odnosi si¢ tez do dekalogu: ,,Nie kradnij, nie zabijaj, zeby ukras¢ komus jedzenie”
(MS, s. 588) — upomina swych wspoltowarzyszy. Jednak jej uwaga natychmiast
spotyka si¢ z kontrargumentem Oskara planujacego juz przyszte zycie na Marsie:
,»t0 83 przykazania stad. One sa wazne tutaj” (MS, s. 589).

Kolejne zadanie, jakie otrzymujg uczestnicy eksperymentu polega na obrabowaniu
chaty i zabiciu wszystkich tam obecnych. Okazuje si¢ jednak, ze mieszkancami tego
domu sg sobowtdry Achima, Joanny, Edgara i Oskara. Metody testowania ochotnikow
staja si¢ zatem coraz bardziej kontrowersyjne. W trakcie eksperymentu od uczestnikow
wymaga si¢, by stosowali przemoc i nie wahali si¢ przed popetnieniem morderstwa.
Staja wiec oni przed dylematem, czy w ostatecznym zadaniu zachowaé cztowieczen-
stwo, czy tez wykazac si¢ lojalno$cig wobec organizatoréw testu. Szybko wychodzi
tez na jaw, ze to, co pierwotnie miato by¢ projektem badawczym, zamienia si¢ w bez-
wzgledng walke o przetrwanie, ktorej uczestnicy sg oceniani na podstawie swoich
decyzji i graja przeciwko sobie za pomocg perfidnych taktyk, zamiast pracowac wspol-
nie’'. Ich rywalizacja ma w rzeczywistoéci na celu obudzenie najgorszych instynktow
cztowieka. Nieprzypadkowo tez narzucajg si¢ tu skojarzenia z filmem Truman show
(1998), czy produkcjami typu reality show jak np. Big Brother.

Kiedy ochotnicy orientuja si¢ w koncu, ze sg ,,wlasnymi krwawymi ofiarami” (MS,
s. 607), zgodnym chérem wyglaszaja trawestacje modlitwy: ,,Swieé sie imie nasze,
przyjdz krélestwo nasze jako w niebie taki na Ziemi, Jowiszu, Saturnie i Wenus
i na Marsie!” (MS, s. 607) — obrazujaca pyche cztowieka i jego skoncentrowanie
na wlasnej osobie. Ostatecznie wszyscy poza Oskarem oblewajg test.

20 Marius von Mayenburg, Mars, [w:] tegoz, Eldorada. Szes¢ utwordéw scenicznych, thum. Karo-

lina Bikont, Warszawa: AdiT 2022, s. 539-614, tu: s. 553. Kolejne cytaty odnoszg si¢ do tego
wydania i s3 zaznaczone w tekscie glownym jako ,,MS” z podaniem numeru strony.

21 Por. Agnieszka Kodzis-Sofinska, ,, Skurrile Antiutopie” und ,, schrige Dystopie”. Endzeitstim-
mungen in Marius von Mayenburgs Theaterstiick ,,Mars”, [w:] Utopische und dystopische
Weltentwiirfe, red. Monika Wolting, Gottingen: V&R unipress 2022, s. 97-110, tu: s. 104.
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Jednym z najbardziej oczywistych nawigzan do Biblii w tej sztuce jest aluzja
do Apokalipsy wg $§w. Jana. Akcja sztuki rozgrywa si¢ u progu upadku cywilizacji
na Ziemi. W pierwszych obrazach tego utworu zapowiadana jest apokaliptyczna i anty-
utopijna tre$¢: zbliza si¢ koniec $wiata. Woda, ropa naftowa, zywnos¢ 1 wszelkie zasoby
moga wyczerpac sie w kazdej chwili. Zblizajaca si¢ katastrofa ekologiczna planety stano-
wi zatem jeden z watkow sztuki. Fragmenty odnoszace si¢ do charakterystyki krajobrazu,
ukazane w rozbudowanych didaskaliach®, nie pozostawiajg co do tego watpliwosci:

Catkowicie wymarly krajobraz przecina dwupasmowa szosa, ktora ciggnie si¢ az po ho-
ryzont i lezy w sloncu niczym potyskujacy gad. Powietrze nad asfaltem rozpuscito si¢
w skwarze i faluje goraczkowo (MS, s. 561).

Nawigzanie do toposu zaglady w kontekscie postepujacej w sztuce katastrofy
ekologicznej ukierunkowane jest na sktonienie odbiorcéw utworu do refleksji i za-
stanowienia si¢ nad kierunkiem, w ktérym zmierza $wiat. Zawiera zatem ostrzezenie
przed mozliwymi nastepstwami okre§lonych nieodpowiedzialnych czynow ludzkosci.

W powyzszym opisie nie brak ponadto odwotan do postaci szatana — pojawia si¢
porownanie do potyskujacego gada (prawdopodobnie — weza), wspomniany jest
rozpuszczony asfalt, wywotujacy skojarzenie z diabelskg smota pojawiajaca si¢
w wyobrazeniach ludowych tego symbolu zta. Nadzieja bohateréw na ratunek umiera
w momencie niszczycielskiego wybuchu, ktorego nastepstwem jest nagte podniesie-
nie si¢ poziomu wod. Catos¢ konczy sie groteskows 1 odzierajaca ze ztudzen tyrada
zepsutego androida. W tej wtasnie postaci ucielesnia si¢ w omawianej sztuce kolejne
w tworczo$ci Mariusa von Mayenburga nawigzanie do biblijnego ztego ducha.

Stowo satan pochodzace z jezyka hebrajskiego oznacza ,,przeciwnika” oraz
,oskarzyciela” i jako taki wspomniany jest on w Pi$mie Swietym poza kontekstem
dworu Bozego kilkukrotnie: w Ksigdze Hioba (Hi 1, 6-12; Hi 2, 1-7) w Pierwszej
Ksiedze Kronik, kiedy prowokuje kréla Dawida do grzechu, zeby oskarzy¢ go przed
Bogiem (1Krn 21) 1 w Ksiedze Zachariasza (Za 3, 1-2) oskarzajac kaptana Jozuego.
W Nowym Testamencie przychodzi, zeby kusi¢ samego Chrystusa, obiecujac oddanie
Mu wiadzy nad $swiatem za ztozenie poktonu diabtu (Mt 4, 1-11; Mk 1, 13; Lk 4,
1-13). Podobne praktyki stosuje android, pojawiajacy si¢ w sztuce w szczeg6lnych,
cho¢ jednoczesnie groteskowych okolicznosciach:

Akurat wtedy chmura schodzi ze stonica i zotte §wiatlo tryska promieniami w gestwing.
Z tego blasku przywodzacego na mysl religijne wyczekiwanie, w oddali spomigdzy
ostonecznionych pni wytania si¢ posta¢ obladowana ekwipunkiem plazowym. To Yan-
nik, wyraznie w drodze na plaze (MS, s. 549).

Cyborg jako lider programu testowego bardziej dezorientuje grupe niz jej pomaga. Juz
na samym poczatku eksperymentu zaznacza, ze reprezentuje testujacych: ,,Bedziemy
was [...] obserwowac” (MS, s. 542) — oznajmia. Jednoczesnie daje si¢ poznac jako

2 W tej formie przypominajg one raczej opisy, co jest wyraznym nawigzaniem do teatru epickie-
go Bertolta Brechta.
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maszyna — kiedy porusza ustami, jego glos dochodzi z glosnika. Obiecuje tez uczest-
nikom bezpieczenstwo (MS, s. 541), cho¢ nie jest w stanie im go zagwarantowac.
Sam bowiem jest tylko narzedziem w rekach nieokreslonych wyzszych sit i sam nie
moze czu¢ si¢ bezpieczny. Ponadto sprytnie odmawia odpowiedzi na pytania roz-
mowcow, podczas specyficznych przestuchan manipuluje ich wypowiedziami, fapie
za stowa, a przede wszystkim — jest §wiadom ich stabos$ci 1 bagazu psychicznego,
co skrzetnie wykorzystuje. Postepuje zatem zgodnie z taktyka biblijnego szatana,
ktéry mami podstepami, zasadzkami i oszustwami (2 Kor 2, 11; Ef 6, 11; 1 Tm 3,
7), a w razie potrzeby przybiera posta¢ przewodnika — aniota Swiattosci (2 Kor 11,
14). Yannik bowiem, mimo stosowania tych wszystkich nieuczciwych praktyk, po-
trafi wzbudzi¢ zaufanie uczestnikow selekcji: ,,Datam si¢ panu prowadzi¢ na $lepo.
Bo pan wsadzit mi worek na glowe. A ja sztam za panem przez las az dotad. Tak,
ufam panu, ufam” (MS, s. 544) — twierdzi Joanna. Ponadto robot wykazuje tez cechy
wspdlne ze znanym z dramatu Johanna Wolfganga Goethego Mefistofelesem, ktory
staje przed Faustem jako kusiciel, ten, ktory wystawia na probe:

MEFISTOFELES: Ja jestem duch, co zawsze mowi: nie.
I stusznie, wszystko bowiem, co powstaje,

Do wytepienia tylko si¢ nadaje,

Wigc lepiej niech si¢ nic juz nie tworzy w tym $wiecie.
Totez to wszystko razem, co wy zwiecie

Grzechem, zniszczeniem, krotko — zta zespotem,
Najistotniejszym moim jest zywiotem™.

Android, podobnie jak Mefistofeles, doskonale rozumie ludzkie stabosci, lecz nie
pojmuje porzadku $wiata, tadu stworzonego na ziemi, co rusz go negujgc:

Widze wkoto tyle pickna. Wszedzie. Oczywiscie Ziemia to obrzydliwa fuszerka i zy-
czymy sobie, zeby walngta w nig w koncu jakas skata z kosmosu. [...] Pigkno, widzg
tyle pickna. Wszedzie. Swiat jest brzydki, to prawda. Kogo na to sta¢, ten pozera tych,
ktorych nie sta¢ na nic [...], tak, $wiat jest miejscem strasznym, oczywiscie, ale czto-
wiek! Cztowiek jest pickny, zabija, bo mu nie wystarcza to, co ma. [...] W ludzkim
sadyzmie tkwi taka rado$¢, ktora goruje nad chtodnym aktem zabijania u drapieznikow
(MS, s. 563 i nast.).

Jednakze w apokaliptycznej scenie konczacej sztuke, kiedy na Ziemie zestany zostaje
ostateczny potop, Yannik takze ponosi kleske — zostaje przez nieznane sily rozstrze-
lany. Jest w fatalnym stanie, ale mimo to kontynuuje swoja wypowiedz w banalnych
czterowierszach, rymujac podobnie jak Mefistofeles™ i z nieukrywanie zto$liwg sa-
tysfakcja podsumowuje los ludzkosci®:

% Johann Wolfgang Goethe, Faust. Czes¢é I 11, tham. Feliks Konopka, Warszawa: Biblioteka
Klasyki Polskiej i Obcej, Panstwowy Instytut Wydawniczy, s. 77 i nast. (w. 1345-1350).

24 Por. Marcus Hladek, Die Erde ist nicht mehr zu retten, ,,Frankfurter Neue Presse” 22.06.2018,
https://www.fnp.de/frankfurt/erde-nicht-mehr-retten-10394248.html [dostep: 21.05.2023].

% Por. Tomasz Mitkowski, Ostatnie ostrzezenie Mayenburga, ,,Dziennik Trybuna” nr 160-162,
12.08.2022.
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Niebo gwiazdziste nadal nad wami niedosi¢galnie kusi i mami. Rgka stworzyta nas
ludzka, a moze i tapa matpoludzka... Bylo ming¢lo, jestescie zbedni. Pogodnie w dot
spogladamy z nieba na naszych stworcow, co zeszli z drzewa. Planeta Ziemia niech
lekka im bedzie. Pigckno widze, pigkno wszedzie (MS, s. 613).

Zo upada zatem zgodnie z tym, co zapowiada Apokalipsa wg $w. Jana. Wraz z nim
ginie jednak takze rodzaj ludzki. Cztowiek nie uwalnia si¢ spod wladzy piekiet
nie dostgpuje zbawienia, ale przegrywa jako réwne szatanowi zrédto nikczemnosci
i cierpienia.

Liczne nawigzania do Biblii w utworze osadzonym dodatkowo na antyutopijne;j
wizji $wiata majg zatem na celu uwrazliwienie publiczno$ci (wzglednie czytelni-
kéw) na aktualne procesy spoleczne oraz problematyczne kwestie natury etycznej
i psychologiczne;.

Interesujaca konstelacje postaci stanowig w utworze bracia Edgar i Oskar — bliznia-
cy o wyraznych cechach psychopatycznych. Sg ukazani jako przeciwstawne figury:
Edgar potrafi chtodno kalkulowa¢, jednoczesnie jest bardzo tchorzliwy. Oskar jest
agresywny, niestabilny, brutalny i dlatego potrzebuje regularnych §rodkow uspoka-
jajacych, jest za to postrzegany jako $miatek®’. Co rusz podaje si¢ jednak za Edgara.
Obaj wygladaja identycznie do tego stopnia, ze android Yannik ich nie rozréznia:
»Oskar wyglada jak Edgar, ale jego twarz [...] zdradza nieruchome wnetrze [...] trudno
zgadnaé, czy to [...] spowodowane trauma otgpienie, odrgtwienie chemiczne czy tez
$miertelnie niebezpieczna inteligencja” (MS, s. 562). Charakterystyczne jest, ze po-
sta¢ ta pojawia si¢ po raz pierwszy w aurze, ktorej wspomniany juz opis kojarzy si¢
ze schytkiem, zniszczeniem, ztem. Przepetnia ja bowiem symbolika niosaca ze soba
negatywne konotacje (krajobraz jest calkowicie wymarty, szosa potyskuje jak gad).

Eskalujacy z czasem konflikt braci mozna poréwnac¢ do tego z biblijnej historii
Kaina i Abla”” — gléwnie ze wzgledu na jego geneze. Poniewaz Kain poczut si¢
upokorzony faktem, ze ofiara Abla bardziej spodobata si¢ Bogu, zabit brata pod
wplywem zalu, ztosci i zazdroséci. To wlasnie zazdros¢ o uczucie i uwage matki
miata spowodowaé zaburzenia psychiczne Oskara, co zostaje wyjasnione w dalszej
czescei sztuki.

Biblijni Kain i Abel — dzieci tych samych rodzicoéw, prezentujg dwie przeciwstaw-
ne postawy moralne. Podobnie jest na poczatku omawianego utworu, kiedy Edgar
ukazany jest jako cztowiek zréwnowazony, a Oskar jednoznacznie jako psychopata.
Wiadomo, ze potrzebuje srodkow farmakologicznych, zeby sthumié swojg agresje,
ze w przesztosci skrzywdzit staruszke, spychajac ja na ulicg. Kulminacja konfliktu
nastgpuje w momencie, w ktorym Edgar wyjawia swe traumatyczne przezycie z dzie-
cinstwa. Wyznaje, ze brat zamknat go w piwnicy i caty dzien udawal, Ze jest nim,
a ich matka nie zauwazyla tej zamiany. Edgar tracit rozum w zamknigciu, a po tym,

2 Por. Agnieszka Kodzis-Sofifiska, ,, Skurrile Antiutopie”, op. cit., s. 103.

2 Por. Michael Laages, Marius von Mayenburgs ,,Mars*“ in Frankfurt. Weltuntergang ohne
Schrecken, ,, Deutschlandfunk” 20.05.2018, https://www.deutschlandfunk.de/marius-von-
-mayenburgs-mars-in-frankfurt-weltuntergang-ohne.691.de.html?dram:article id=418354
[dostep: 15.03.2023].
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jak brat go wypuscit padt ofiarg kolejnej jego intrygi. Oskar mianowicie poskarzyt
si¢ matce, ze to brat zamknat go w piwnicy i obwinit jg o to, ze przebywajac caty
dzien z blizniakiem nie zauwazyta jego nieobecnosci (MS, s. 556). Edgar twierdzi
jednak, ze ta historia go tylko wzmocnita i ze przez takie ataki stal si¢ nieztomny
(MS, s. 557). Poczatkowo wydaje si¢ nie reagowaé na zaczepki brata, ktory ngka
go w perfidny sposob: ,,ty tez, jestes taki, jak ja. Beze mnie jeste$ niczym [...] Jeste$
moja rakieta no$ng, wyciaggniesz mnie stad i1 sptoniesz w atmosferze” (MS, s. 563
inast.) — twierdzi Oskar. Edgar z pierwszych stronic sztuki zdaje si¢ szanowac zasady
moralne, wdaje si¢ nawet w dyskusje z Yannikiem, ktory jednak w specyficzny dla
siebie sposob zbija jego argumenty:

EDGAR: kiedy nie ma wyjatkow nie ma tez zasad. [...] Wtedy rzadzi chaos.
YANNIK: Chaos jest zasadg. Nie ma od niej wyjatku (MS, s. 555).

Android metodycznie nim manipuluje obnizajac jego pewnos¢ siebie. Zadaje
mu przyktadowo pytanie: ,,czesto zdarza ci si¢ robi¢ co$, nie wiedzgc, po co?”
(MS, s. 554). Nie potrafi odr6zni¢ braci 1 zaognia zatarg migdzy nimi. Kiedy Edgar
protestuje i chce uniemozliwi¢ Oskarowi udzial w eksperymencie, prowadzi rozmo-
we w ten sposob, zeby wyciagna¢ wniosek, ze to Edgar chce zrezygnowac:

EDGAR: Nie, ja nie rezygnuje¢. On rezygnuje.

YANNIK: Pan rezygnuje za niego. Brat rezygnuje z brata (MS, s. 566).

EDGAR: Ja nie rezygnuje.

YANNIK: Rezygnuje pan za dwoch. Pan jest zrezygnowany. Ubolewam nad tym (MS,
s. 566 i nast.).

W decydujacej scysji z bratem Edgar dowiaduje si¢, co bylo przyczyng choroby jego
blizniaka: ,,Zawsze musiale$ co§ udowodnic. [...] Byte$ takim dziecigcym monstrum,
ktorym rodzice wygrywaja kazdy konkurs tresury. Jak miatbym nie bi¢ takiego brata
i nie marzy¢ o zniszczeniu go?”” (MS, s. 581 i nast.) — oznajmia mu Oskar. Edgar traci
czujno$é, okazuje mu wspotczucie i chce mu pomodc — tym samym odstania swoja
»stabos¢” widziang jako taka w kategoriach (nienazwanych) organizatorow testu.
Wtedy dowiaduje si¢ tez, jakie motywu kierowaty jego blizniakiem, kiedy zgtaszat
swe uczestnictwo w eksperymencie: ,,[J]ezeli nie moge by¢ taki jak ty, to sprawie,
ze bedziesz taki jak ja!” (MS, s. 582) — grozi mu doprowadzony do wsciektosci brat.

Z czasem pod wptywem manipulacji Oskara i Yannika, zachowanie Edgara zmie-
nia si¢. Me¢zczyzna zaczyna podkresla¢ swoje zdolnosci przywodcze (MS, s. 568).
To on w koncu jest tez osoba, ktora jako pierwsza ulega pokusie wcisni¢cia tajemni-
czego czerwonego guzika, kiedy grupa wykonuje swe zadanie w bunkrze. Narzuca
si¢ ponadto Joannie perswadujac jej, ze sa jedyna para zdolng podtrzymac gatunek.

Jednak, jak si¢ nieoczekiwanie okazuje, to wlasnie niestabilny psychicznie Oskar
zostaje wybrany jako ten, ktory najlepiej sprawdzi si¢ podczas misji na Marsie.
Dzieje si¢ to nie bez aktywnego oporu Edgara, ktory histerycznie probuje przeko-
na¢ Yannika, ze to on jest prawdziwym Oskarem: ,,Zaszta pomytka chodzito wam
o mnie to ja jestem Oskar! [...] ,,to ja Oskar, jestem w piwnicy, jestem swoim bratem”
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(MS, s. 609). Psychopata odnosi wigc podwojny sukces — ewakuuje si¢ z zagrozonej
planety i osiaga w koncu to, ze jego brat staje si¢ taki jak on (por. MS, s. 582 1 584).
Jego zwycigstwo w kontekscie historii biblijnej wydaje si¢ jednak zhudne. Oskar,
podobnie jak Kain, ,,zabil” brata — uniemozliwiajac mu zwycigstwo w perwersyj-
nym tescie a tym samym — ratunek i podobnie jak on zostat za to ukarany (a nie jak
mogloby si¢ wydawaé — nagrodzony) — skazaniem na tutacze zycie.

Biblijna historia Kaina i Abla stanowi kontynuacj¢ opowiesci o ludzkim upadku,
ktora zostata zapoczatkowana w Raju i pokazuje, ze zbrodnia 1 nienawis¢ towarzysza
cztowiekowi od zarania dziejow. Z przekazem tym wigza si¢ dwa gldwne motywy
opracowywane w literaturze. Sg to albo rywalizacja rodzenstwa o uczucia rodzicoéw lub
innych bliskich 0s6b, prowadzaca do ich $mierci albo zycie cztowieka naznaczonego
zbrodnia. Oskar jako ,,Kain” w sztuce Mars nie jest typowa literacka egzemplifikacja
tej biblijnej postaci. Nie jest bowiem naznaczony ,.kainowym znamieniem” — pigtnem
zbrodniarza, ktore w literaturze wykorzystujacej motyw pierwszego mordu pojawia si¢
chociazby u Williama Szekspira (Lady Makbet, po popelnionej przez siebie zbrodni,
odkrywa niezmywalng plame¢ krwi na dtoniach) czy w Balladynie Juliusza Stowackiego
(krwawe pietno pojawia si¢ na czole tytutowej bohaterki).

Ponadto posta¢ Kaina zestawia si¢ w utworach znanych z kanonu literackiego
zazwyczaj z niewinnym i mtodszym Ablem, natomiast w niewinno$¢ Edgara (,,star-
szego” blizniaka Oskara) z omawianej sztuki, ktory w trakcie testu przechodzi istotna
transformacje, mozna raczej powatpiewac. Zazwyczaj tez eksponowana jest zbrodnia
1 kara, jaka ponosi Kain, bez zbytniego zaglebiania si¢ w sfere przezy¢ wewnetrz-
nych oprawcy, motywujacych do zbrodni. Natomiast w sztuce Mars ,,Kainem” jest
psychicznie skomplikowany bohater, co takze wskazuje na to, Zze ukazana tu historia
jest swobodng parafrazg opowiesci biblijne;.

Swiety Augustyn w dziele Paristwo Boze przekonuje, ze walka Kaina (cztowieka
ziemskiego) i Abla (cztowieka Bozego) jest zapowiedzig ciaglych zmagan migdzy
ludZzmi wybranymi do zbawienia (panstwem Bozym) a potepionymi (panstwem
ziemskim)®, czyli dobrem a zlem. Fakt ten, zestawiony ze spostrzezeniem, ze zto
czynione przez cztowieka przybiera coraz wigksze rozmiary, w paraboliczny sposob
ukazany jest w sztuce.

Podsumowujac wywody na temat znaczenia watkdéw biblijnych w twdrczosci
Mariusa von Mayenburga nalezy podkresli¢, ze w trzech wybranych utworach autor
szczegollnie chetnie korzysta z tego Zrodta zachodnioeuropejskiej kultury chrzedcijan-
skiej. Wyrdzni¢ tu mozna rozne typy nawigzan: wykorzystywany jest topos szatana
(Pasozyty, Mars), motyw historii Kaina i Abla (Mars), tekst Biblii staje si¢ punktem
wyjscia do dyskusji o fanatyzmie (Meczennicy). Ponadto pojawia si¢ modlitwa oraz
trawestacja modlitwy Ojcze nasz (Pasozyty, Mars) i odwotanie do Dekalogu (Mars).
Kolejna asocjacja dotyczy warstwy jezykowo-stylistycznej utworu (Pasozyty).

Tworczos$¢ Mariusa von Mayenburga zawiera w sobie krytyke wspotczesnego
spoleczenstwa, pelnego pozoréw i przemocy, zabawy i konformizmu. Wybrane

2 Sw. Augustyn, Pasistwo Boze, thum. ks. Wiadystaw Kubicki, t. IIl: XV—XXII, Poznan: Jan
Jachowski — Ksiggarnia Uniwersytecka 1937, s. 1.
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do omoéwienia sztuki autora charakteryzuja sie eksperymentalnym podej$ciem
do Biblii, w ktérym tworca uzywa znanych symboli w nowych kontekstach. W swo-
ich dzietach dramaturg wykorzystuje symbolike religijng jako kreatywny $rodek
do przekazywania glgbszych znaczen, odkrywania ludzkich do$wiadczen lub po-
ruszania wazkich kwestii spotecznych i politycznych. Wplatajac w swe utwory
watki biblijne, autor bada, kwestionuje lub reinterpretuje tradycyjne historie i po-
jecia religijne we wspotczesnych kontekstach. Te reinterpretacje sg wykorzystane
do podkreslenia ponadczasowego znaczenia historii biblijnych lub do pokazania po-
dobienstw miedzy wydarzeniami zawartymi w Pi$mie Swigtym a wspolczesnoscia.
Marius von Mayenburg reaguje takze na zmieniajacq si¢ nature religii i wierzen
w dzisiejszym $wiecie. Dziatania te inspirujg do zaangazowania si¢ w reformy do-
tyczace kwestii religijnych.

Jednakze toposy zaczerpnigte z Biblii nie zawsze musza pojawiaé si¢ wylacz-
nie w kontekscie religijnym. Tak jest i w tym przypadku, gdzie trudno byloby si¢
doszuka¢ funkcji homiletycznej w sztukach autora. Pelnig one tu raczej funkcje
eksplikacyjna — ich przywotanie pomaga w wyjasnieniu przestawionych przez autora
zdarzen czy zjawisk, a takze — waloryzujaca, kiedy staja si¢ srodkiem wyrazistego,
jednoznacznego warto§ciowania.
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Stowa kluczowe

Marius von Mayenburg, teatr postdramatyczny, nowy realizm w sztukach
wspotczesnych, motywy biblijne w sztukach teatralnych

Abstract
Biblical connotations in Marius von Mayenburg’s plays

Marius von Mayenburg’s plays provide a critique of contemporary society,
which is replete with violence and conformity. The playwright refers to the
so-called ‘new realism,” and also incorporates elements of the post-dramatic
theatre. Biblical motifs in contemporary literature, including German literature,
have recently lost their popularity; however, they have not disappeared alto-
gether. They continue to be a source of inspiration for artists across various
domains. Marius von Mayenburg is no exception, as he fearlessly incorporates
and reinterprets these motifs, harnessing their universal messages in his plays.
This paper aims to trace biblical motifs and determine their function in three
well-known plays by the author: Parasiten, Mdrtyrer and Mars.

Keywords

Marius von Mayenburg, post-dramatic theatre, new realism in contemporary
plays, biblical motifs in theatrical plays
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