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»Intymnos¢” w Scianie — przestrzen do pisania
w literaturze kobiecej

Historia badan literackich dostarcza licznych dowodéw na to, Ze literatura kobieca'
powstata w drugiej potowie XX wieku nie cieszyta si¢ tg sama ranga, co ta pisana
przez m¢zezyzn. Kobiece dazenia do rownouprawnienia, podobnie zreszta jak w in-
nych dziedzinach zycia, dopiero raczkowaty. Wedtug literaturoznawczyni Sigrid
Weigel autorki mogty dostosowaé si¢ do meskich wytycznych lub zbuntowac si¢
i napisa¢ wiasne strategie’. Rodzi si¢ wiec pytanie, czy mozna znalezé miejsce, ktore
w ocenie Luce Irigaray daje kobietom dostep do jezyka i odbywa si¢ poza ,,meskim
systemem reprezentacji’” pozwalajac tym samym na wspomniany bunt? Rozwazania
zawarte w moim tekscie koncentruja si¢ na takiej wlasnie wyimaginowanej przestrze-
ni w tworczosci kobiecej, a wigc na miejscu na podziemng dziatalnos¢ kobiecego
ruchu oporu.

O znaczeniu ,,przestrzeni do pisania” w pisarstwie kobiecym moéwita juz w 1929
roku w swoim znanym eseju Wlasny pokdj Virginia Woolf*. Ow pokéj utozsamiata
ona z miejscem na swobod¢ intelektualna i niezalezno$¢. Wydaje sig, ze pisar-
ka oceniata tg prywatng przestrzen jako metafor¢ kobiecego ,,wpisania” w sama
literatur¢ nie konotujac jej z ponownym ,,zamknigciem” kobiet w prywatne;j
przestrzeni a wigc niewidzialnoscia, tylko ze zdobyta dzieki temu widocznos$cia
w sferze publicznej’. Jednak w opinii literaturoznawczyni i matki zatozycielki
ginokrytyki Elaine Showalter ,,wlasny pokoj” Woolf staje si¢ miejscem, do kto-
rego autorka ucieka od probleméw zwigzanych z kobieca egzystencja zarowno
jako pisarka, ale takze jako kobieta. Showalter zarzuca Woolf jakoby jej pokoj
mial by¢ swego rodzaju kryjowka, do ktorej mogta uciekaé przed problemami

' W artykule $wiadomie uzywam terminu ,,literatura kobieca” celem pewnego rodzaju usyste-

matyzowania tekstow pisanych przez kobiety, zdajac sobie sprawg, ze nie ma wlasciwego ter-
minu ,literatury kobiecej”, gdyz kazdy z nich ogranicza i stawia teksty ,,pisane przez kobiety”
nizej, anizeli teksty mieszczace si¢ w terminie ,,literatura”.

2 Por. S. Weigel, Das Schreiben des Mangels als Produktion von Utopie, [w:] M. Burkhard,
E. Waldstein (red.), Women in German Yearbook, University of Nebraska Press 1985, s. 31.

3 L. Irigaray, Das Geschlecht, das nicht eins ist, Berlin 1979, s. 87.

4 V. Woolf, Wtasny pokoj. Trzy gwinee, thum. E. Krasinska, Warszawa 2002.

> Por. M. Berg, Ein Schreibzimmer fiir sich allein — ein literarischer Ort zwischen poetischer
Imagination und Innerlichkeit, [w:] M. Frenzel, K. Geist, C. Oberrauch (red.), Ein Ort, viel
Raum(theorie)? Imaginationen gleicher Rdume und Orte in Literatur und Film, Bamberg 2019,
s. 237.
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z wlasng tozsamoscig plciowa jednoczesnie biernie przygladajac si¢ marginalizacji
kobiet’. Spojrzenie Showalter na postulat Woolf jest do$¢ niekonwencjonalne i nie
pokrywa si¢ z pierwotnym i powszechnym sposobem myslenia innych badaczy.
Co ciekawe, Margareta Stokowski, znana feministka mtodego pokolenia, widzi
»wlasny pokoj” o ktory walczyta Woolf, jako przestrzen, ktora spetnia oczekiwa-
nia nie literackie a seksualne: ,,Ona potrzebuje wlasnego pokoju duzo wczesniej,
bo inaczej ma problemy z masturbacja. (Nie tylko ona. On tez)”’. Sprawiajac,
ze rozdzwigk pomigdzy tym czego kobiety nie mogty napisac jeszcze sto lat temu
a zmiang, jaka nastgpita, jest bardziej widoczny. Rozbiezno$¢ spojrzen swiadczy
o emancypacyjnych réznicach, jakie dokonaty si¢ na przetomie wieku. To, co bylo
nie do pomyslenia dla pokolenia kobiet takich jak Woolf, ktorych autorytet jako
kobiety-pisarki byt nijaki a wiasciwie go nie byto, dzi$ jest juz nieaktualne. Warto
jednak pamigtaé, ze kto$ musiat opowiedzie¢ si¢ za ,,nowg” formg autorstwa i wy-
pracowac upragniony autorytet kobiety-pisarki, aby dzi$ bez strachu 1 wstydu moc
pisa¢ zdania podobne do Stokowskie;j.

Patriarchalny wzorzec kobiety-pisarki nie istnial, co wigcej, zdaniem mezczyzn
kobiety nie tworzyly, tymczasem teksty spod kobiecej reki powstawaty a kobiety
od stuleci probowaty wpisac¢ si¢ w historig literatury. Wydaje si¢ zatem, ze pisarki
z obawy przed marginalizacja uciekaly do pewnego ,,miejsca”, ktore stato si¢
swoista ,,przestrzenia” kobiet, w ktorej mogty si¢ swobodnie wyraza¢, a zatem wy-
doby¢ z ciszy i milczenia i wykorzysta¢ owg przestrzen na ,,podziemng dziatalno$¢
kobiecego ruchu oporu”. Probujac uja¢ jej metaforyczny status warto nawigzad
do miejsc i ,,nie-miejsc” (Auge), czy tez ,.heterotopii” Foucault, ktorych idee¢ na-
szkicowat filozof Michel Foucault i antropolog kulturowy Marc Augé®. Osoby
przebywajace w owych ,,miejscach” sa wszedzie i nigdzie zarazem, co szeroko
rozwazane jest w ich koncepcji i publikacjach. Wobec tego skrywane uczucia,
mysli oraz pragnienia pisarek moglyby istnie¢, ale tak naprawde nie by¢ widoczne.
Najwyrazniej znajdowaly si¢ za oddzielajaca je $ciana, ktdrej rol¢ mozna rozumied
zaré6wno metaforycznie, jak i fizycznie. Jesli zastanowi¢ si¢ nad jej aspektem wi-
zualnym moze by¢ zbudowana z r6znych materialow takich jak drewno, kamien,
cegta, papier albo szkto. Mozna ja sobie wyobrazi¢ jako gtadka i porowata, zimna
i przetadowana, kolorowa, bialg czy tez przezroczysta. Lokuje si¢ ja dostownie jako
element konstrukcyjny wydzielajgcy przestrzen, ale i metaforycznie jako ostone
i membrang. Jesli uwzgledni si¢ jej psychologiczng ambiwalencje na pierwszy rzut
oka wida¢ miejsce bezpieczne i prywatne niczym schron czy ,,tozysko matki” oraz
miejsce, ktore odgradza, ogranicza, nie przepuszcza czy jest klaustrofobiczne jak
wiezienie. Rozwazajac giebiej jej metaforyczne ujecie, Sciana wytania si¢ jako

6 Por. M. Swierkosz, Historia literatury kobiet — niedokonczony projekt, ,,Wieloglos”. Pismo
Wydziatu Polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego 2011, nr 2 (10), s. 67.

7 M. Stokowski, Untenrum frei, Hamburg 2018, s. 57. W oryginale: Sie braucht schon viel frither

ein eigenes Zimmer, weil sie sonst Probleme beim Masturbieren hat. (Nicht nur sie. Er auch)®.

M. Foucault, Inne przestrzenie, thum. A. Rejniak-Majewska, ,, Teksty Drugie” 2005, nr 6 (96),

s. 120.
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projektor rzutujacy ,,przekaz z kobiecego wnetrza” albo swego rodzaju tto lub
ptétno dla skrywanych mysli, uczué i pragnien pisarek’.

Pochodzacy z Pragi Vilém Flusser, filozof i teoretyk mediow, ktory w swoich
rozwazaniach najwigcej miejsca poswieca mediom i procesom komunikacji, zajmuje
rowniez intrygujace stanowisko na temat przedmiotéw. W swoich fenomenologicz-
nych szkicach Dinge und Undinge zajmuje si¢ zarowno designem przedmiotow jak
i kryjaca sie za ich materialno$cig, funkcjonalnoécia'’. Sam tytut owych szkicow
wskazuje na pewna ambiwalencj¢ rzeczy, to znaczy ich materialnos¢ i ,,niepoj¢tosc”
czy ,,absurdalnos$¢”. Projekt Flussera obejmuje opis poszczegolnych przedmiotow
a ponadto refleksj¢ nad naturg relacji miedzy cztowiekiem a rzeczami, z ktorych ko-
rzysta. W swoich rozwazaniach wysuwa ciekawe przypuszczenie, jakoby $ciany byty
,,wazng cze$cig ludzkiego jestestwa™'' a probujac ujaé ich status nawigzuje do ich
ambiwalencji, ktora czgsto pojawia si¢ w odniesieniu do samej literatury kobiece;.
Rzadzi tu logika przeciwienstw, a wigc cztery $ciany jako bezpieczna przystan, ale
rowniez jako osaczajace wiezienie. Zestawienie owych ambiwalentnych pryzmatow
wedle Flussera, pozwala ujrze¢ ,,istot¢” Sciany. Jak pisze: ,,Gdyby nie bylo $cian,
zycie nie mogtoby si¢ ani zdarzy¢, ani wydarzy¢”'? nadajgc im tym samym role
kwintesencji zycia. Flusser przypisuje im takze istotng z punktu widzenia kobiet
piszacych funkcje ,,dopuszczenia do glosu”. Podkresla, ze dojscie do glosu poprzez
»Sciany” jest widoczne, ale moze by¢ niejednoznaczne dla osob, ktore nie znajg kon-
tekstu. Dopuszczenie do glosu kojarzy sie tu z tworczoscia kobiet, ktore wprawdzie
pisza, ale przez patriarchalny porzadek spychane sg na ,,boczny tor”. Tym samym
pisanie kobiet oraz przekaz, a wiec ,,stowo i glos”, jakie owo pisanie niesie, zostaja
usuniete w cien.

Warto w tym miejscu odwolaé si¢ prac do literaturoznawczyn Renaty Méhrmann
1 Hiltrud Gniig. Kryterium miejsca czy tez ,,nie-miejsca” jest, jak wskazuja badacz-
ki, nazywajac je ,,Schreib-Riume”", a wiec ,,przestrzeniami do pisania”, kwestig
zasadniczg w procesie badawczym. Owe duchowe czy rzeczywiste przestrzenie
stanowig miejsca dajgce zarowno autorkom jak i ich bohaterkom, z ktérymi taczy
je szczegolna wiez, mozliwos¢ wniknigcia w siebie 1 autoanalizy. Mozna przypusz-
czac, ze strach przed ostonigciem i surowym publicznym osagdem thumi swobode
autoekspresji. Miejsca te nie ,,wykluczajg” i nie ,,ograniczaja” w ramach dozwolonej
normy, przeciwnie ,,rozumieja’” kobiecg rezygnacje. Tok mys$lenia Gniig i Méhrmann
o kobiecej przestrzeni dobrze wspoélgra z przypuszczeniami Flussera dotyczacymi
dojscia do glosu za pomoca $ciany. Patrzac przez pryzmat obu przedstawionych
szkicow zdaje sie, ze pisarki mogly wykorzysta¢ nacechowanie $ciany nadajac jej

Por. J. Freytag, Gegen die Wand. Subversive Positionierungen von Autorinnen und Kiinstlerin-
nen, [w:] J. Freytag, A. Hackel, A. Tacke (red.), Umwandlungen, Verwandlungen und Anwan-
dlungen, Berlin 2021, s. 8.

10" Por. V. Flusser, Dinge und Undinge: phdnomenologische Skizzen, Miinchen 1993, s. 7.

" V. Flusser, Dinge und Undinge, s. 28.

12 Ibidem.

3 Przedmowa do H. Gniig, R. Mohrmann (red.), Frauen-Literatur-Geschichte. Schreibende
Frauen vom Mittelalter bis zur Gegenwart, Stuttgart 1985.
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w swojej tworczosci funkcje przestrzeni tworczej. Co ciekawe, Gniig i MShrmann
wskazujg rowniez na mozliwo$¢ odnalezienia w ,,przestrzeni do pisania” kobiecego
jezyka. Jezyka, ktory nie miatby nic wspdlnego z ironicznym ,,lalalangue” Lacana'®.
Aspekt ten, cho¢ ciekawy, nie stanowi istoty tego tekstu. To czy takowy jezyk ist-
nieje czy nie, szeroko rozwazane jest przez innych badaczy. Istotnym wydaje si¢
za to naszkicowanie, jak powstaja owe duchowe przestrzenie. Jak wskazujg badaczki
wyktadnig do powstawania takich miejsc sg réznego rodzaju ruchy'. Odnoszac sie
do niemieckiej historii za przyktad podaja Mtode Niemcy. Tymczasowa utrata kon-
troli nad kobietami, a wigc skierowanie uwagi mezczyzn na inne tematy podczas
wspomnianego ruchu, miata zdaniem Gniig i Mohrmann doprowadzi¢ do powstania
rownorzednych ,,miejsc duchowych”. Biorge pod uwage réznicg miedzy pisarstwem
kobiet i me¢zczyzn w XX wieku, ktora byta nadal znaczaca, teoria owej przestrzeni
w ich twérczos$ci nabiera istotnego znaczenia. Wbrew ,,ustalonym” regutom pisarki
mogly wypetni¢ powiesci swoim kobiecym ,,ja”.

Rozwazania Gniig i Mohrmann na temat ,,miejsc’” korespondujg ze stanowiskiem
literaturoznawczyni Krystyny Klosinskiej, ktéra nazywa owe miejsca ,,enklawami”.
Wykluczone z publicznego méwienia kobiety leczg w nich niemote i dochodzg do glo-
su: ,,R6zne sprzety 1 drobne przedmioty osobiste mogg by¢ w ten sposob spozytkowane,
pehigc funkcje intymnych skarbcow”'®. Klosinska odwotuje si¢ jednak w gtownej
mierze do pamigtnikow czy dziennikow gleboko ukrytych w sekretarzykach. Wysuwa
przypuszczenie jakoby to co skrywane w szkatulkach albo biurkach bylo ,,alegoryzacja
podziemnego Zycia kobiet” w kulturze panujacej zardwno nad jej cialem jak i my$lami.
Owa wywlaszczona z ,,wlasnej osoby” kobieta, posiada te skrywane przedmioty jako
slad oporu, przekazujac je w ,testamencie”, a wigc w swojej tworczosci. A gdyby tak
zmieni¢ punkt widzenia i zastgpi¢ drobne przedmioty osobiste niepozorng $ciang po-
jawiajaca si¢ w tworczosci kilku XX-wiecznych pisarek? Mozna by sadzi¢, Zze kobieta
roszczac sobie pretensje do zapisania si¢ w historii literatury, w swojej tworczosci
wykorzystuje z pozoru nieznaczace $Sciany, w ktorych ,,ukrywa” przekaz z swojego
wnetrza, przekaz wyzwolony spod meskiego dyskursu wiadzy.

Zdaniem literaturoznawczyn Sandry Gilbert i Susan Gubar XIX-wieczne pisar-
ki wypracowaty w swoich tekstach frapujaca ,,dwupoziomowo$¢”'” poréwnywalng
do zapisu palimpsestowego. W owych dzietach rysunek na powierzchni ukrywa
spotecznie nieakceptowalne znaczenia i niedozwolone normy niczym gora lodowa
skrywajaca wigkszo$¢ swojej masy pod woda. Caty proces tworczy pisarek jest wiec
zgodny z ustanowionym przez mezczyzn zatozeniami na temat pisarstwa a zarazem
pozwala na subwersj¢, o ktorej wspominata Weigel. Uwage skupia jednak nie dwu-
poziomowos¢ a dziatania samej autorki, ktora rysunkowi na powierzchni czy gorze
lodowej przypisuje role kamuflujaca'®. Kamuflaz ten moze byé zarGwno mimowolny

4 Por. K. Klosinska, Miniatury. Czytanie i pisanie kobiece, Katowice 2006, s. 123.

'S Por. Przedmowa do H. Gniig, Renate Méhrmann (red.), Frauen-Literatur-Geschichte.
¢ K. Klosinska, Kobieta autorka, ,,Teksty Drugie” 1995, nr 3/4, s. 103.

7 S. Gilbert, S. Gubar, The Madwoman in the Attic, New Haven-London 1980, s. 73.

8 Por. ibidem, s. 74.
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jak 1 zamierzony. Autorka tworzac przenosi wigc S$wiadomie lub nie§wiadomie swoja
strategie zaktadania maski z Zycia codziennego na papier. Tym samym ukrywa z po-
zoru niewidoczne dla oczu innych znaczenia, chcac by staty si¢ one widoczne dla
konkretnych oczu albo w swojej ,,niewidzialno$ci” staty si¢ bardziej widzialne dla
wszystkich. Wykluczone z publicznego zycia kobiety przenosza swoja maske z zycia
codziennego do zycia tworczego nadajgc swojej tworczoscei ,,drugie dno". Dno, ktore
czesto tylko z pozoru jest ,,drugorzedne” bowiem skrywane znaczenie tak napraw-
de gra pierwsze skrzypce. To ukryte znaczenie stanowi czesto jedyna ,,wtasno$¢”
wywlaszczonych z whasnej tozsamosci kobiet i staje si¢ ono $ladem oporu przeciw
dominujgcym wzorcom struktur spotecznych. W ten sposob autorki w ,,podziemiu”
pokonujg wlasng niemote a piszac méwia o swoich doswiadczeniach i skrywanych
pragnieniach bez ograniczen, jakie naklada na nie spoteczenstwo. W przeciwienstwie
do Gilbert i Gubar, Showalter nazywa takg strategie ,,widzeniem znaczenia w czyms,
co byto wczesniej pustg przestrzenig™. Warto nadmienié, Ze praktyka palimpsestu tak-
ze budzi kontrowersje. Patricia Meyer Spacks, w przeciwienstwie do Gilbert i Gubar,
nie kryje zalu spowodowanego jedynie ,,podziemnym wyzwaniem” — jak je nazywa
— liczac na wyjécie kobiet z podziemnego ukrycia i jawny bunt*'. Bowiem uchylenie
si¢ od walki a zatem uciekanie si¢ do postgpu, nie stwarza miejsca na zwycigstwo.
Ciekawym punktem odniesienia wydaje si¢ takze teza wczesniej wspomnianej
Showalter, ktora w dziele A Literature of Their Own nawiazuje do trzeciej fazy ,,ko-
biecego pisarstwa®, ktore datuje si¢ wtasnie na XX wiek. W opinii autorki literatura
z tego okresu jest odpowiedzig na protesty sufrazystek oraz doswiadczenia po [ woj-
nie $wiatowej Scisle zwigzane z wprowadzeniem prawa wyborczego kobiet. Owe
niezwykle emocjonalne doswiadczenia doprowadzity do wytworzenia wycofujace;,
bezosobowej, ale jednak kobiecej estetyki. Estetyki, ktdra cho¢ miata stanowic¢ pocza-
tek samorealizacji kobiet, zdaniem Showalter, przyjeta forme autodestrukcji. Istotne
w ich tworczosci wycofanie sig, stato si¢ swoistg ucieczkg ,.kobiecego wnetrza”
od doswiadczen kobiet ze $wiata materialnego, ktora konczy sie ,,odseparowaniem
sie w pokojach i miastach™**. Jasng strong tej fazy miato by¢ dojmujace poczucie
zerwania z m¢ska tradycja pisarskg. Pod tym wzgledem subiektywna wiedza stala si¢
okoliczno$cig umozliwiajaca autorkom wglad w ,,rzeczywisto$¢” ich §wiata. Mimo
krytyki pokoju Woolf, Showalter musiata przyzna¢, ze pisarki odczuwaty potrzebe
»budowania” w swojej tworczosci szkatutek ze skarbami, pokoi i by¢ moze $cian,
aby wyrazi¢ swoje wewnetrzne ja’. Swoje niezadowolenie tym faktem wyraza pod-
kreslajac stabo$¢ bohaterow, w tym autorow, ktorzy nie byli na tyle silni, by wyjs$¢
z roli ofiary, mimo Ze mieli ku temu okazj¢. Taktyka uwidaczniania niewidzialnego,
ktora nie balansowala na pograniczu literackiego ryzyka, nie cieszyta si¢ wiec jej

19 K. Klosinska, Kobieta autorka, s. 104.

20 K. Ktosifiska, Feministyczna krytyka literacka, Katowice 2010, s. 183.

2 Por. P. Meyer Spacks, The Female Imagination. A Literary and Psychological Investigation
of Women’s Writing, London 1976, s. 317.

22 E. Showalter, A Literature of Their Own. British Women Novelists from Bronte to Lessing,
Princeton, New Jersey 1977, s. 240.

2 Por. ibidem, s. 239
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uznaniem. Czy zatem marginalizacja pewnego rodzaju ,,form egzystencji” tworczosci
pisarek przez Showalter wydaje si¢ stuszna?

Dywagacje o wyznaczniku ,,przestrzeni” w tworczo$ci podejmuje takze francu-
ski filozof poezji 1 nauki Gaston Bachelard. W swoim tek$cie Poetyka przestrzeni
sledzi rolg otaczajacej przestrzeni w ksztaltowaniu si¢ wewnetrznosci podmiotu
ijezyka poezji, ktére powinny by¢ ze sobg powigzane. Analizie poddaje zar6wno
poszczegblne pomieszczenia domu, jak 1 znajdujace si¢ tam przedmioty, ktore jego
zdaniem tworzg ,,obraz naszej struktury psychicznej”*. Filozof, piszac o danych
przedmiotach zaktada, ze poezja wykracza poza przyjete granice, odsuwajgc tym
samym rozumienie psychoanalityczne na bok, dlatego tez, zdaniem Bachelarda,
przestrzen kreowana jest przede wszystkim poprzez literature, ktora najlepiej uka-
zuje relacje miedzy podmiotem a przedmiotem. Mimo Ze determinant pici nie
stanowi istoty jego badan, trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze wewnetrzno$¢é nadana
przedmiotom mogtaby rowniez odnie$¢ si¢ do dyskursu kobiecego i metaforyczne;j
$ciany.

Podobnie do ,,intymnych skarbcow”?* Klosinskiej, Bachelard rowniez w przed-
miotach doszukuje si¢ ,,intymnosci substancji”**. W swoim ujeciu postuguje sie
takimi przedmiotami jak kuferki czy szkatutki skrywajace drogocenne kamienie
oraz klejnoty. Podkre$lajac przy tym istote, jakg w owej analizie odgrywa koncep-
cja Junga dotyczaca marzycieli’’. Strategia ta zaklada istnienie jednego miejsca,
ktore stanowitoby ,,superlatyw ukrycia”, a co za tym idzie ,,najgtebszej kryjowki”.
Bachelard analogicznie przektada owg strategie na to, co skryte w cztowieku i to,
co skryte w przedmiotach. Sugerujac wiez taczaca cztowieka z danymi przedmio-
tami jak réwniez ich ,,wewnetrzno$¢”. W owych szkatutkach, zdaniem filozofa,
mies$city si¢ rzeczy ,,niezapomniane”. Niezapomniane zaréwno dla nas jak i dla
obdarowanych tymi skarbami. Bachelard zaktada bowiem, ze zawarta jest w nich
przeszto$é, terazniejszos¢ 1 przysztose, ktore stajg si¢ ,,pamiecia niepamietnych
czasow”.

Poeta zyje snem na jawie, a jego marzenie pozostaje w swiecie, wérod przedmiotow
$wiata. Skupia $wiat wokot jakiego$ przedmiotu, w jakim$ przedmiocie. Marzenie
otwiera kufry, w matej szkatulce gromadzi kosmiczne bogactwa. Jesli w szkatut-
ce sg klejnoty i drogie kamienie, oznacza to przeszto$¢, dawng przesztos¢ pokolen,
o ktorych poeta bedzie opowiadat. Kamienie z pewno$ciag mowic beda o mitosci. A takze
o potedze, a takze o losie. O ilez to bogatsze niz klucz i zamek!™,

2 G. Bachelard, Poetik des Raumes, Frankfurt am Main 1987, s. 30. W dalszej cze$ci artykutu
pojawia si¢ polskie ttumaczenie Poetyki przestrzeni. Na jezyk polski przettumaczono jedynie
fragment, dlatego postuguje si¢ rOwniez moim thumaczeniem.

25 K. Klosinska, Kobieta autorka, s. 103.

% G. Bachelard, Poetyka przestrzeni: szuflady, kufry, szafy, tum. W. Krzemien, ,,Pamig¢tnik Li-

teracki” 1976, nr. 67/1, s. 243.

Por. C. G. Jung, Wprowadzenie do psychologiczno-religijnej problematyki alchemii, thum.

J. Prokopiuk [w:] Psychologia a religia. Wybor pism, Warszawa 1970, s. 213-254.

G. Bachelard, Poetyka przestrzeni: szuflady, kufry, szafy, s. 240.
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W oparciu o rozwazania Bachelarda na temat owej intymnosci czy ,,wewngtrzno-
$ci” przedmiotdéw mozna by przypuszczac, ze pojawiajace si¢ w literaturze kobiet
metaforyczne $ciany sa swego rodzaju ptotnem, na ktdére pisarki przenosza swe
skrywane od ,,niepamigtanych czasow” mysli i uczucia, uwidaczniajgc tym samym
niewidoczna kobiete. Co ciekawe, idea wewngtrznosci jest rowniez szeroko roz-
wijana w jego dalszych rozwazaniach. Postugujac si¢ tak czgsto wérod badaczy
literatury kobiecej krytykowang metafora, filozof nawigzuje do autobiograficznych
zapiskow pisarza Hermanna Hessego opublikowanych pod tytulem Kurzgefasster
Lebenslauf” i probuje w oparciu o tekst niemieckiego noblisty obrazowo wyjasnié
swojg koncepcje. Oto wycinek z jego $wiata przedstawionego: wigzien na jedne;j
ze $cian swojej celi maluje obraz przedstawiajacy pociag wjezdzajacy do tunelu.
Gdy po wigznia przychodzg wartownicy, ten prosi ich, aby dali mu chwile, Zzeby
moégt odjechaé swoim matym pociagiem. Rzecz jasna spotyka si¢ to z pogardliwym
$miechem wartownikow, jednak po chwili wig¢zien odjezdza i znika. Pytanie, jak
czesto sam pisarz wyobrazat sobie odjazd takim wyzwalajgcym pociggiem nasuwa
si¢ samo’’. Rozumienie Bachelarda, jak sam sugeruje, opiera si¢ na absurdalno$ci
wolnosci. Klucz do jej zrozumienia stanowi wyobraznia poety za pomocg ktorej
zwykla rysa na §cianie w istocie stanowi rodzaj ucieczki. Cho¢ przyjeta definicja
wolnos$ci raczej nie opiera si¢ na wyznaczniku, jakim jest wyobraznia, w rozumieniu
filozofa kazdy sposob na wyrwanie si¢ z wigzienia wydaje si¢ dobry. A wiec samo
wyobrazenie, ze jest si¢ gdzies$ indziej oraz zyje inaczej, daje poczucie autonomii oraz
wolno$ci mysli. W dalszych rozwazaniach Bachelard przedstawia swoje mysli, wyko-
rzystujac zdanie Schopenhauera ,,$wiat jest moim wyobrazeniem”, ktore catkowicie
przeksztatca na ,§wiat posiadam, im umiejetniej go zminiaturyzuje™'. Réwnoczesnie
wskazuje on na konieczne wyzbycie si¢ logiki, dzigki czemu mozliwe jest zrewi-
dowanie, ile ,,wielkich” rzeczy miesci si¢ w ,,matym”. Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu,
ze owo zalozenie mozna by rowniez zastosowac do odczytania i doglebnej analizy
kobiecej literatury. Co$ wielkiego, a wiec wewnetrzny $§wiat autorek skrywalby sie
w czyms§ z pozoru malym i nieistotnym a odjezdzajaca pociggiem nigdy niezaznana
wolno$¢ kobiet mogtaby przeistoczy¢ si¢ w wyobrazenie o niej. Pojawiajgca si¢
w utworach $ciana bytaby miejscem mieszczgcym centrum wewngtrznego §wiata
kobiet, lecz takze nieistniejacym w realnym §wiecie pociggiem. Pociaggiem, ktory
w trakcie procesu tworczego jak i w pozniejszych rozwazaniach o wlasnych tekstach
daje pisarkom wolnos¢.

Probujac ujac status $ciany w literaturze kobiecej stusznym wydaje si¢ wska-
zanie, na jakiej podstawie zostaly wysnute owe przypuszczenia. Metaforyczna
$ciana zupeie nieprzypadkowo pojawia si¢ w dzietach autorek niemieckojezycz-
nych, lecz rdwniez innych piszacych w XX wieku. Intrygujacy jest rowniez fakt,
mozna znalez¢ ja w tworczosci wielu pisarek czgsto sobie nawzajem nieznanych,

2 Hermann Hesse, Kurzgefasster Lebenslauf, [w:] Hermann Hesse, Gesammelte Werke in 12
Bénden, Frankfurt nad Menem 1970, Bd. 6, s. 391.

30 Por. G. Bachelard, Poetik des Raumes, s. 180.

31 Ibidem.
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publikujacych w podobnym czasie. Sa to wezesne dzieta Charlotte Perkins Gilmans
Z6lta tapeta (1892) i Slad na scianie (1917) Virginii Woolf oraz pozniejsze Sciana
(1963) Marlen Haushofer, Szklany klosz (1963) Sylvii Plath, Malina (1971)
Ingeborg Bachmann, Smierc i dziewczyna I-V. Dramaty ksiezniczek (2003) Elfriede
Jelinek. Wymienione autorki dostrzegly przypuszczalnie ambiwalentny charakter
wspomnianej §ciany i jej wyrazne nacechowanie symboliczne, wybierajac ja jako
motyw w swojej tworczosci. By¢ moze dostrzegly rowniez ,,mowe $cian”, o ktorej
mowi Flusser i uzyty jej jako sposob wyrazu wyzwolony spod regul tradycyjnego
dyskursu meskiego.

W wymienionych utworach z drugiej potowy XX wieku pojawiaja si¢ glowne
bohaterki-kobiety niejednokrotnie o nacechowaniu biograficznym, ktore znikajg lub
znajduja schronienie za, w czy tez pod $ciang. W powiesci Bachmann zatytutowanej
Malina protagonistka znika w szczelinie Sciany ,,z ktorej juz nigdy nie wydobedzie
si¢ zaden dzwiek™**. Tymczasem glos gléwnej bohaterki, wybrzmiewa gto$no i wy-
raznie piecdziesiat lat po wydaniu powiesci w licznych recepcjach tego utworu czy
w umystach czytelnikow. Kluczowa $ciana w tym samym czasie stanowi ,,tylko”
element tla. Warto przy tym zauwazy¢ owa ambiwalencje czego$ niewidocznego,
a wiec kobieta ,,za” §ciang uwidacznia si¢ w swojej ,,niewidocznosci”. Wydaje sie,
ze autorki w odniesieniu do wlasnego zycia chciaty uwydatni¢ za pomoca swoich
»zhikajacych w $cianie” bohaterek rozdzwigk mig¢dzy ,,znikaniem” a ,,dochodze-
niem do glosu”. O owej zaleznosci $ci§le zwigzanej z semiotyka Scian mowi Flusser
zwracajac uwage na dwa mozliwe paradygmaty tj. ,,wykraczanie” i ,,zastyganie”.
Mozna wigc ,,wykraczac¢” spoza $ciany, by podbi¢ §wiat gubigc przy tym witasne
ja, badZ w niej ,,zastygnaé” by zapomnieé o $wiecie, ale odnalezé samg siebie™.
Przy czym ten drugi kierunek pojawia si¢ w odniesieniu do wspomnianych au-
torek znacznie czg¢$ciej. Ingeborg Bachmann, Zzyjaca w patriarchalnej kulturze,
niejednokrotnie podkres$lata, ze chciatyby zapomnie¢ o otaczajacym ja §wiecie
i (od)zyska¢ zgubione prawo do wtlasnej tozsamosci 1 autorytetu jako pisarki.
Tozsamo$¢ kobieca potrzebuje bowiem bezpiecznego ,,miejsca” rzeczywistej czy
duchowej przestrzeni, zeby za pomoca pisania dojs¢ do gltosu. Wyimaginowana
»przestrzen” w kobiecych tekstach mogtaby umozliwi¢ autorkom przetamywanie
kulturowych norm, sta¢ si¢ miejscem buntu lub manifestacja kobiecego wnetrza.
Strategia ,,maskowania” przej¢ta z codziennego zycia autorek pozwala wysungé
przypuszczenie, ze $ciana jest przywolang gorg lodowa. Z pozoru moze ona wyda-
wac si¢ blaha, ale pod powierzchnig moze ukrywaé glebsze znaczenie. Sciana nie
jest co prawda ,,pamietnikiem” czy wspomniang ,,szkatutka”, jest natomiast przed-
miotem wydzielajagcym przestrzen osobistg i skrywajacym to, co prywatne. Moze
ona by¢ ,,rysunkiem na powierzchni” i alegoryzacja zycia podziemnego kobiet,
stajac sie odciskiem istnienia autorek i miejscem na ich opor. Wspomniana §ciana
moze rowniez sta¢ si¢ miejscem, do ktérego ,,uciekaja” kobiety ze strachu przed
utrata szacunku spolecznego i ogdlnej dezaprobaty, decydujac si¢ na ,,tworczosé

32 1. Bachmann, Malina, thum. S. Btaut, Warszawa 1980, s. 381.
3 Por. V. Flusser, op. cit, s. 28.
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w podziemiu”, innymi stowy ,,w” $cianie. Nawigzujac do roli, jakg $cianie przypi-
suje Flusser, a wigc ,,dopuszczenie do gltosu”, mozna przypuszczac, ze dostownie
1 w przeno$ni zdziera ona zaston¢ milczenia, jakg natozyt na kobiety patriarchat
1 daje pisarkom ,,miejsce” na zlekcewazenie nakazow, bunt oraz wydobycie ich
z milczenia i ciszy, pozwalajac tym samym na uj$cie nagromadzonym przez wieki
myS$lom i uczuciom i odzyskanie zastluzonego szacunku.
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Stowa kluczowe
literatura kobieca, XX wiek, metoda pisarska, §ciana

Abstract
»Ilntimacy” in the wall — writing space in woman’s literature

The article focuses on the issue of ,,gaining a voice” in women’s literature from
the second half of the 20th century. Starting from an attempt to recreate the
probable method created by the writers, creating the possibility of revealing
one’s inner ,,self” and extracting women from silence and quietness. An analysis
focused on the role of ,,writing space” and everyday objects in women’s writing
is undertaken — with particular emphasis on the metaphorical wall, which seems
to be the key to understanding selected texts written by women.

Keywords
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