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Wstep

Przektad piosenki jako dziedzina studiow translatoryki nie cieszy si¢ szczegdlnym
zainteresowaniem ze strony profesjonalnych thumaczy. Czesto traktuje si¢ go niezbyt
powaznie, oddajac przektad stownych utworéw muzycznych w rece thumaczenio-
wych laikow. A przeciez piosenki nie odbiegaja szczegolnie od literatury pigkne;,
ktéra gromadzi wokot siebie znaczacg liczbe thumaczy tekstow literackich. Roznica
migdzy wyzej wymienionymi typami tekstu tkwi w szczegotach, a konkretniej mo-
wigc szczegole — warstwie melicznej. Istote muzyki w piosence trafnie i obrazowo
podsumowat Wojciech Mtynarski:

Gdy dostaj¢ gotowa melodi¢, musz¢ doktadnie odczytaé tekst muzyczny, bo juz w nim
istnieje podziat rymow (...) Po takiej analizie mozna pisa¢ tekst, majac na uwadze
oczywiscie dopasowanie si¢ do wzorca. Jesli muzyka ma powstac¢ pdzniej, dostaje petng
wolno$¢. Ale tylko teoretycznie, bo trzeba uwazaé, aby tekst mial swoj wewnetrzny
rytm i ani troche nie grzeszyt rozwlektoscig (Mtynarski, 2018: 43).

Thumacz piosenki musi wigc nie tylko zinterpretowac sens utworu, ale takze prze-
tozy¢ go na normy kulturowe jezyka docelowego, pamigtajac przy tym o réwno
liniowym podziale uwagi miedzy dominantami: semantyczng oraz meliczna.
Przektad piosenki posiada wiele podobienstw do przektadu literackiego, jednak
czy jest jego subkategoriag? Mam co do tego pewne watpliwosci. Thumaczac lite-
rature, skupiamy si¢ wylacznie na warstwie tekstowej, wazne jest to, co mamy
przed oczami. Piosenka taczy w sobie dwa zmysty, ktore pelnig funkcje narzedzi
niezbednych do rozpoczecia procesu thumaczenia. Stowo 1 muzyka w utworach,
chociaz tworzone przy uzyciu odrebnych zasad, ostatecznie muszg ztaczy¢ si¢
w spbjng catos¢ i tego, podobnie jak sami autorzy tekstow muzycznych, muszg
dokona¢ tlumacze. Dlatego tez uwazam, ze wachlarz umiejetno$ci, kompetencji
potrzebnych do przektadu piosenki w teorii moze jedynie nieznacznie r6znic si¢
od ttumaczen literackich czy specjalistycznych, jednak w praktyce poszerza zakres
obowigzkdéw 1 funkceji thumacza. Tym samym sama definicja thumacza przektadu
piosenki nie musi, podobnie jak sam przektad, ogranicza¢ si¢ do umownych zasad
obowigzujacych w innych rodzajach ttumaczen. Uwazam, ze przypadku przektadu
piosenki kryteria definiujace, kto moze nazywac si¢ ttumaczem piosenki oraz kry-
teria jej dobrego przektadu powinny by¢ znacznie szersze niz te zaproponowane

695



Katarzyna Olejarz

przez Hejwowskiego (2012: 154:160). Skoro piosenka sama w sobie charakteryzuje
si¢ szeroko pojeta wolnoscig stowa, mysli i dzwigku, to jej przektad rowniez powi-
nien te kwestie w szczegdlny sposob uwzglednia¢. Tym zagadnieniem zamierzam
zajac si¢ w prezentowanym przeze mnie artykule.

1. Przeklad literacki versus przeklad specjalistyczny

Zbior regul i zasad, ktorych przestrzega¢ muszg ttumacze tekstow specjali-
stycznych, mozna by nazwaé sprecyzowanym, przejrzystym, jednoznacznym
— w skrocie zmechanizowanym. W przypadku tekstow literackich lista zakazow
1 nakazow przybiera znacznie elastyczniejsza formeg. Podczas thumaczenia kartoteki
medycznej thumacze kierujg si¢ przede wszystkim przyjeta etykieta jezykowa oraz
sprecyzowana, w formie, chociazby stownika tematycznego, terminologia. Praca
nad przektadem ksigzki wymaga jednak nie tylko umiejetnosci lingwistycznych,
ale takze znajomosci zardowno norm kulturowych tekstu zrédtowego i docelowego.
Ponadto zdarza si¢ stysze¢ opinie o cechach niejako abstrakcyjnych, ktére winni
posiada¢ tlumacze literaccy. Krzeszowski w swojej ksiazce opisal je jako talent
poetycki (2016: 433). Niemniej jednak zastanawia mnie sposob okre$lania ram
talentu poetyckiego jako elementu, ktory mogtby wplyna¢ na oceng kompetencji
tlumacza tekstow literackich. Wedtug stownika PWN talent to ,,wybitne uzdolnie-
nie do czego$”', co automatycznie utozsamiam z nacechowaniem subiektywnym.
W jaki sposob stwierdzi¢ wiec, czy ktos posiada takg ceche? Jak wymierzy¢ roznice
pomigdzy talentem poetyckim jednego a drugiego autora przektadu i jakimi me-
diami moze by¢ ona mierzona — poprzez odbior konsumentdw, ilos¢ pozytywnych
recenzji, wielko$¢ naktadu? W przypadku oceny pracy tlumaczy tekstow specja-
listycznych, zwraca si¢ uwage na poprawnos$¢ gramatyczng, leksykalnag, a takze
na wydzwigk funkcji informacyjnej, ktora stanowi meritum przektadu specjali-
stycznego. Przektad literacki oprocz wyzej wymienionych aspektoéw, oceniany
jest takze poprzez skuteczne odzwierciedlenie oryginatu z zachowaniem norm
kulturowych jezyka docelowego, zainteresowanie na rynku, lekko$¢ czytania —
to wylacznie niektore z kryteriow.

Wracajac do wspomnianej elastycznosci przektadu literackiego, rozumiem
ja jako szeroko pojeta mozliwos$¢ modyfikowania tekstu na rézne sposoby w zalez-
nosci od czynnikow zarowno zewnetrznych (np. wytyczne wydawnictwa, analiza
upodoban jezykowych grupy docelowej itp.) jak i wewnetrznych (subiektywne
dobory jezykowe dokonywane przez ttumacza). Owa elastyczno$¢, niejedno-
znaczno$¢, réznorodno$¢ daje thtumaczom miejsce na szeroko pojetg interpretacje
— interpretacje znaczenia dzieta, interpretacje znaczenia poszczegdlnych stow,
interpretacj¢ uzytej w tekscie kolorystyki, gier jezykowych, elementéw pochodza-
cych od innych kultur. Stad tez liczba przektadow chociazby ,,Hamleta” Williama
Szekspira, ktora w samym jezyku polskim wynosi 25. Tak znaczaca liczbg wersji

' PWN. Talent definicja. Dostepny na: https:/sjp.pwn.pl/szukaj/talent.html [7.10.2022].
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tego samego dziela w moim mniemaniu zawdzigczamy obecnos$ci konotacji oraz
mozliwos$ci zastgpowania zgrzytéw fonetycznych stowami, ktore dla kolejnego
thumacza brzmig po prostu lepiej, celniej, trafniej. W przektadzie specjalistycznym
nie mozna pozwoli¢ sobie na tak duzg wolno$¢, gdyz miejsce wyzej wymienionych
elementow zajmujg denotacje, a warstwa estetyczna nie gra az tak istotnej roli.
W tekstach prawniczych kazde stowo posiada swdj konkretny odpowiednik w jezy-
ku obcym. Uzycie wyrazu bliskoznacznego, ktore nie widnieje w kanwie przyjetej
terminologii, moze catkowicie przeistoczy¢ znaczenie fragmentu, a nawet calo$ci
tekstu. Istnieja, wszakze, jak podkreslajg niektorzy autorzy: ,,(...) podobne termi-
ny o réznych zakresach pojeciowych w réznych systemach prawnych” (Saréevic,
1997: 232-233 [W:] Tryczynska, 2019: 92).

Przektad literacki cechuje si¢ znacznie szerszg wolno$cig pojeciows, ktéra po-
zwala tlumaczom na dozg¢ subiektywizmu w doborze, chociazby poszczegolnych
stow. Na co komu przeciez dwie identyczne wersje ,,Ani z Zielonego Wzgorza”?
Ludzie posiadajg rozne upodobania, reakcje, a nawet podejscie do literatury. Niekiedy
wystarczy jedna fraza w przektadzie, ktoéra pozwoli czytelnikowi mianowac kon-
kretny przektad tg ulubiong wersjq. Jak wezesniej wspomniatam, nadrzedng funkcja
tekstow specjalistycznych jest funkcja informacyjna. Najwazniejsze jest, aby ttu-
macz przekazal wszelkie informacje zawarte w dokumentach. Ttumaczenie musi
by¢ przejrzyste, zrozumiate i poprawne jezykowo. Kiedy za§ moéwimy o tekstach
literackich, autorzy przektadéw musza pamigtaé nie tylko o funkcji informacyjnej, ale
takze o funkcji estetycznej. Grupa odbiorcoéw jest znacznie szersza niz w przypadku
dokumentacji medycznej czy prawniczej i do nich ttumacz musi dostosowac styl
swojego ttumaczenia. Jesli jest to literatura mlodziezowa, jezyk nie moze odbiegac
od norm przyjetych w danej grupie spotecznej —wybrzmie¢ musi sposdb komunikacji
wspolczesnej mlodziezy, nadmierne uzywanie skrotow oraz wyrazow zapozyczonych
z angielszczyzny. W przypadku literatury faktu w tek$cie nie powinno znajdowac si¢
zbyt wiele Srodkow stylistycznych, ktére moglyby wptynaé na autentycznos¢ dzieta.
Literatura dziecieca z kolei musi by¢ dostosowana do umiejetnosci lingwistycznych
najmtodszych czytelnikéw — zdrobnienia oraz wykrzyknienia sg w takim przypadku
mile widziane. W przypadku ostatniego z pokrotce prezentowanych przeze mnie
gatunkow, rola thumacza rozszerza si¢ rowniez o funkcje edukacyjna, ktorg opisuje
Jolanta Staniuk: ,,Dorosli sprawujacy kontrole nad thumaczeniami literatury dzie-
cigcej najczesciej cheg chroni¢ mtodych odbiorcéw przed tym, co obce 1 nieznane”
(2019: 101).

Dostosowujac tekst pod poszczegolne grupy odbiorcéw, ttumacz nie moze za-
pomnie¢ o najwazniejszej kwestii, jaka jest zgodnosé przektadu z oryginatem.
Z mojej perspektywy proces tworzenia przektadu paradoksalnie taczy w sobie
elementy kreowania tekstu na nowo z zachowaniem lustrzanego odbicia tego, co zo-
stato juz napisane. Jak tego dokona¢? Moze wtasnie dzigki wspomnianemu przez
Krzeszowskiego (2016: 433) talentowi poetyckiemu, ktorego namacalnie oceni¢ nie
mozna, a jednak przez wladnie jego pryzmat wydajemy opinie na temat zar6wno
tekstow literackich, jak 1 ich przektadow.
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2. Specyfika przekladu piosenki literackiej

Piosenka literacka, chociaz widnieje w terminologii muzycznej jako gatunek
muzyczny, rzadzi si¢ swoimi prawami. Dla niejednego ttumacza stanowia one
podstawy do stwierdzenia, iz jest gatunkiem nieprzektadalnym na jezyk obcy. Aby
lepiej zrozumie¢ dang tez¢, zdecydowalam si¢ zaglebi¢ w nurt piosenki literackie;j,
ktorej gatezie gatunkowe siegaja od poezji Spiewanej, poprzez piosenke kabare-
tows, teatralng, miedzywojenng i wiele innych. Kazdy jej podgatunek wywodzi
si¢ od wspdlnego mianownika, ktorym jest dominanta semantyczna stanowigca
o istocie znaczenia w utworze. Stuchajac jazzu, stuchacz przede wszystkim zwracaé
bedzie uwage na wariacje instrumentalne oraz harmoniczne. Podobnie sytuacja
wyglada w przypadku takich gatunkéw jak pop, blues, rock itp. — nacisk kia-
dziony jest w nich na dominante meliczng. W piosence literackiej najwazniejsze
sa slowa, znaczenie utworu, przekaz. Dlatego tez, w jej przypadku czg¢sto mowi
si¢ o instrumentalistach jako o akompaniatorach, ktorzy tworza tlo muzyczne kon-
kretnie pod tekst utworu. Nic dziwnego wigc, ze ttumacz widzac piosenkg literacka
unosi mimowolnie r¢ce ku gorze w gescie poddania. Po pierwsze, musi on zacho-
wa¢ lini¢ muzyczna, ktéra nie moze znaczaco odbiegaé od oryginatu — w innym
wypadku przektad moze zosta¢ potraktowany jako plagiat. Po drugie, wszelkie
akcenty, sylabika, rymy powinny zosta¢ przeniesione w ttumaczeniu podobnie jak
w oryginale, aby sfera semantyczna oraz instrumentalna mogty stworzy¢ spojna
catos¢. I co najwazniejsze, ttumacz musi przekaza¢ znaczenie utworu w jezyku
docelowym, tak aby mysl autora oraz przekaz pozostaly nienaruszone. Stanistaw
Baranczak autoréw tekstow muzycznych opisat w nastgpujacy sposob: ,,0siagneli
oni wybitno$¢ w trzech naraz dziedzinach: poeci piszacy teksty utworow wokal-
nych, kompozytorzy uktadajacy do tych tekstow muzyke, piesniarze wykonujacy
swoje utwory” (Baranczak, 1995: 5).

W moim mniemaniu ttumacze takze petnia, chociazby czgsciowo, kazda z tych
rol. Staja si¢ oni wspolautorami piosenki, jako ze ingerujg w warstwe semantyczna
tekstu, dostosowujac ja pod normy kulturowe jezyka docelowego. Sa oni réwniez
wspotkompozytorami, poniewaz muszg przenies¢ sposob frazowania, sylabizacje
utworu oraz rymy w nim zawarte na wlasne tlumaczenie. Thumacze petnig dodat-
kowo role podwykonawcow, produkujac materiat, ktéry bedzie wykonywany przez
innych artystoéw. Dodatabym tutaj takze czwartg juz z rzedu funkcje. Staja si¢ oni
mediatorami — pomiedzy kulturami, pomiedzy autorem oryginatu a odbiorcami j¢zy-
ka docelowego, pomiedzy tekstem a warstwg muzyczng. Niemniej jednak, chociaz
thumaczenie piosenki moze wydawac si¢ dalekie od mozliwego, a co za tym idzie,
teza nieprzektadalno$ci ma prawo bytu, istniejg wybitne przektady, ktore w polskiej
kulturze stanowig kanon piosenki literackiej. Znakomitego, w powszechnej oce-
nie, ttumaczenia piosenki francuskiej dokonat mistrza stowa, Wojciech Mtynarski.
W swoim artykule Olga Mastela (2021: 189—199) okresla Wojciecha Mtynarskiego
»mistrzem transkreacji” i tu chciatabym zatrzymac si¢ nad istotg tego pojecia w kon-
tekscie przektadu piosenki. Bazujac na definicji transkreacji Campos’a ([2011] 2016),
Mastela opisuje ja jako:
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(...) tworczy przektad czy wrecz akt tworczego, a przy tym radykalnego zawlaszcze-
nia czyjego$ tekstu, stworzenia go na nowo na podstawie zrodta, co w konsekwencji
prowadzi do zatarcia granicy pomi¢dzy ‘wlasnym’ i ‘cudzym’, mi¢dzy oryginatem
a przektadem (Mastela, 2021: 186).

Positkujac si¢ wyzej wymieniong definicja transkreacji, mozna by powiedzie¢, iz jest
on mocno rozbudowang interpretacja, ktora ma na celu przekazanie tego samego
sensu, jednak przy uzyciu zupehnie innych stow. Malgorzata Lukasiewicz twierdzi,
ze: ,,Tlumaczy si¢ dzieta powstate w innym jezyku, aby mogly przemowié do czytel-
nikow, ktorzy tego jezyka nie znaja” (2017: 20). Tak tez jest z przekladem utworow
muzycznych. Piosenke ttumaczy si¢ po to, aby jej przekaz mogta ustysze¢ szer-
sza publiczno$¢. Transkreacja pozwala nie tylko na przeniesienie warstwy slownej
na normy jezykowe docelowej grupy odbiorcow, ale umozliwia thumaczowi dosto-
sowanie dzieta do norm kulturowych obecnych np. w Polsce. Mastela w artykule
porusza takze t¢ kwesti¢ w thumaczeniach Wojciecha Mlynarskiego:

Oprécz przemiany oryginalnego pies$niarza w aktora, mozemy w przekladzie zaob-
serwowa¢ dokonanie przez tltumacza generalizacji miejsca poprzez zastgpienie Pary-
za $wiatem, co czyni przestanie tekstu bardziej uniwersalnym, a takze wiarygodniej
brzmigcym z ust docelowego polskiego wykonawcey przektadu. Francuska prowincja
zostala zastapiona po prostu miastem, ,,gdzie kazdy kazdego zna”. Zamiast Paryza i jego
$mietanki towarzyskiej mamy blizej nieokreslong ,,publiczno$¢” (Mastela, 2021: 195).

Mtynarski dostosowywatl swoje przektady utwordéw obcojezycznych pod polskiego
stuchacza. Sktaniat si¢ ku generalizacji, aby dotrze¢ do wiekszej grupy odbiorcow.
Co wigcej, znajac tworczos¢ Miynarskiego, mozna zauwazy¢, iz jego przektady
nacechowane byly osobliwym stylem, ktory sam okreslat jako ,,Spiewane felietony”
(Mtynarski, 2018: 194). Tworczo$¢ Mtynarskiego opowiadata w sposob satyrycz-
ny o polskiej rzeczywisto$ci. Tym bardziej okreslenie ttumaczen artysty jako dziet
transkreowanych wydaje mi si¢ by¢ rzeczywiScie trafne. Sg to niejako nowe utwo-
1y, ktére przenosza przestanie autora oryginatu na polskie standardy, zachowujac
przy tym pierwowzor warstwy melicznej. Powracajac do tematu nieprzektadalnosci
piosenki literackiej, Krzysztof Hejwowski w swojej ksigzce porusza kwesti¢ prze-
ktadow, ktore, chociaz z pozoru wydawac by si¢ mogly jezykowo poprawne, nie
niosg za sobg nic petnowartosciowego (2012: 9). Niemniej jednak nawet wtedy nie
nazywa ich on nieprzektadalnymi. W rzeczywistos$ci istniejg przeciez tltumaczenia,
ktore niekiedy okresla si¢ po prostu mianem nieudanych. Czy oznacza to jednak,
ze s one nieprzektadalne? Nie.

Podobnie sprawa wyglada w przypadku dziet wybitnych, ktére czesto uwazane
sg za nieprzektadalne ze wzgledu na ich wartos¢ kulturowa. W gruncie rzeczy ich
thumaczenie jest mozliwe, ale wymaga ogromu pracy wlozonej w proces przektadu.
Wezmy na przyktad drugi polski przektad dzieta Jamesa Joyce’a ,,Ulisses” stworzony
przez Macieja Swierkockiego. Bedac uczestnikiem konferencji organizowanej przez
Instytut Filologii Angielskiej we Wroctawiu, miatam mozliwo$¢ postuchania Macieja
Swierkockiego, drugiego polskiego ttumacza, ktéry po 12 latach ukoficzyt przektad
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dzieta brytyjskiego autora. Stal si¢ on dla mnie przyktadem, iz nie ma thumaczen
niemozliwych, sa te, ktore zajmuja znacznie wigcej czasu, niz zakladaliSmy na po-
czatku. Z thumaczeniem piosenki, moim zdaniem, sprawa ma si¢ podobnie. Czgsto
spotykam sig¢ z teza, iz dany utwor brzmi sensownie wylacznie w jezyku oryginatu.
Przektad utworow zespotu The Beatles dokonany przez Stanistawa Baranczaka prze-
czy jednak tej teorii. Autorowi udato si¢ ztaczy¢ w spojnag catos¢ warstwe stowna
Z warstwg muzyczng, tworzac tym samym spojng dominantg semantyczno-meliczng.
Sam skomentowat proces thumaczenia nastepujaco:

Przektady, ktore o§mielam si¢ zaprezentowaé Czytelnikowi, starajg si¢ spetni¢ oba
wymogi naraz: moéwigc po prostu, dajg si¢ zaspiewac (cho¢ nikogo z profesjonalistow
do tego nie zachgcam: jestem zdania, ze niepowtarzalny styl i koloryt beatlesowskich
nagran nie da si¢ ani podrobié, ani wyrugowac bez szkody dla catosci), jednocze$nie
za$ starajg si¢ by¢ stosunkowo ,,wierne” (na tyle oczywiscie, na ile jest to mozliwe:
pewne przeinaczenia i dowolnosci byly tu, jak w kazdym przektadzie poetyckim, ko-
niecznos$cia) (Baranczak, 2017: 543).

Oczywiscie automatycznie nasuwa si¢ kontrargument — polska piosenka literacka
nie jest tak prosta, jak popkulturowe utwory The Beatles, w ktérych warstwa se-
mantyczna nie jest tak nasgczona grami stownymi i przyttaczajaca iloscia metafor.
W moich oczach jest to wylacznie wymowka. Skoro Wojciech Mtynarski dokonat
,»Spolszczenia” piosenki francuskiej (ktora, dodajmy, réwniez uchodzi za nieta-
twa 1 nieoczywistg w interpretacji), czy nie warto sprobowac dokona¢ w szerszym
zakresie przektadow polskiej piosenki literackiej, tak by stata si¢ ona bardziej do-
stepna rowniez dla obcoj¢zycznego stuchacza? Przeciez jedng z rdl thumacza jest,
jak napisata Agnieszka Kruk, propagowanie kultury obcej: ,,Kazdy thlumacz jest tez
w mniejszym lub wigkszym stopniu propagatorem obcej literatury i kultury. Dzigki
niemu docierajg one do odbiorcow, ktorzy bez znajomosci obcego jezyka nie mieliby
do nich dostepu” (2018: 20). Tym chciatabym zaja¢ si¢ w kolejnych etapach swo-
ich badan, ktorych przedmiotem byltby miedzy innymi przektad na jezyk angielski
utworoéw napisanych przez Adama Nowaka — autora tekstow piosenek oraz lidera
zespotu Raz Dwa Trzy.

3. Tlumacz piosenki literackiej — kim jest?

Whioski z pierwszej czgsci artykutu doprowadzity mnie do zastanowienia nad
tym, kim moze by¢ ttumacz piosenki literackiej. Oczywiscie w przypadku tekstow
specjalistycznych potrzebne sg konkretne umiejetnosci jezykowe, ktore thumacze
nabywaja podczas wieloletnich studiow, kursow przygotowawczych, chociazby
do egzaminu tlumacza przysieglego, czy tez studiow podyplomowych. Podobnie
sytuacja wyglada w przypadku ttumaczy tekstow literackich, chociaz liczba stu-
diow podyplomowych specjalizujacych si¢ w przektadzie literackim jest znacznie
mniejsza. Hejwowski w swojej ksigzce porusza kwestie istoty roli thumacza i do-
sadnie mowi o profesji: ,, Trzeba wyraznie powiedzie¢, ze thumaczenie nigdy nie

700



O specyfice i ztozonosci przektadu piosenki literackiej

bedzie zajeciem dla wszystkich” (2012: 162). Jak najbardziej zgadzam si¢ z au-
torem, iz ttumaczem nie staje si¢ z automatu kazdy, kto postuguje si¢ jezykiem
obcym badz skonczyt studia filologiczne. Jednocze$nie uwazam, ze w przypadku
piosenki literackiej kwestia wyksztatcenia pod katem jej thumaczenia nie jest naj-
wazniejsza z umiejetnosci, ktorg winna posiada¢ osoba patajaca si¢ przektadem
piosenki. Przyjrzyjmy si¢ blizej cechom, ktoére Hejwowski uznaje za niezbedne
w zawodzie thumacza (2012: 154—-160):

1. Znajomo$¢ obu jezykow z naciskiem na znajomos$¢ gramatyki konfronta-

tywnej;

2. Umiejetnos¢ dopasowania do siebie struktur na podstawie ich wzglednego
podobienstwa;

3. Znajomo$¢ kultury krajow, w ktorych mowi si¢ jezykiem wyjsciowym i do-
celowym;

Wiedza ogo6lna i specjalistyczna;
Sprawnosci komunikacyjne;
Whikliwos¢ w dazeniu do sensu;
Znajomos¢ teorii thumaczenia;
Predyspozycje i cechy charakteru.

J ak najbardziej zgadzam si¢ z istota i znaczeniem wyzej wymienionych umie-
jetnosci. Niemniej jednak, kierujac si¢ powyzszymi zasadami, nie mozna by uznaé
Wojciecha Mtynarskiego za thumacza piosenki francuskiej. A przeciez jego utwo-
ry zyskaty w kulturze miano cenionych powszechnie przektadéw. Podobnie mowi
si¢ o thumaczeniach Agnieszki Osieckiej, ktora za zycia podjeta si¢ thumaczenia
tworczosci Wlodzimierza Wysockiego — rosyjskiego barda, piesniarza, poety
i aktora. Czy zatem Mtynarski i Osiecka zyskuja miano ttumaczy-amatorow?
Jak dla mnie to okres$lenie nacechowane jest mocno negatywna konotacja, ktora
z pewnoscig nie pasuje do znakomitych dokonan tych artystow. Jednak trzyma-
jac sie $cisle kryteriow wymienionych przez Hejwowskiego (2012: 154-160),
pojawia si¢ pytanie: jak potraktowac tworczo$¢ tych ttumaczy, ktorzy owych kry-
teriow nie spetniaja? Przeciez nie nazwiemy ich poét-profesjonalistami, poniewaz
odbiegajg od ttumaczy-specjalistow wytacznie jednym kryterium — znajomoscia
teorii thumaczenia. Pytanie to zostawiam bez rozstrzygni¢cia, wskazujac jedynie
na pewne watpliwosci, ktore moga towarzyszy¢ uznaniu wybranych przektadow
piosenki literackiej za profesjonalng, pot-profesjonalng badz amatorska twor-
cZ0$¢.

Chciatabym poruszy¢ takze kwestie, ktora w przektadzie piosenki odgrywa
znaczgcg role, a mianowicie kwestie muzyki. Hejwowski wysuwa stwierdzenie,
iz profesjonalny ttumacz nauczy si¢ szybciej konkretnej dziedziny niz jej specjalista
nauczy si¢ sekretow thumaczenia (2012: 157). Nie watpig, iz w przypadku thumaczen
prawniczych czy medycznych sprawa ma si¢ wlasnie w ten sposob. Jednak pojawiajg
si¢ pewne watpliwosci co do powyzszego stwierdzenia w konteks$cie komponowania
oraz pisania utworéw muzycznych. Teksciarzy mozna by poréwnac¢ do rzezbiarzy,
ktorzy zamiast w marmurze, rzezbi¢ muszg w pustej kartce papieru. Wielokrotnie
styszy si¢ o istocie tak zwanej weny tworczej w procesie tworzenia. Sam Mtynarski
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moéwit: ,,Wiec mozna siedzie¢ dzien w dzien i piosenke si¢ napisze. Wigcej, mozna
piosenke wysiedzie¢ (...) A sama robota jest zmudna i dluga, o czym nie kazdy dzi$
pamigta” (Mtynarski, 2018: 34). Czy da si¢ nauczy¢ thumacza zasad dobrego tekstu,
odpowiedniego taczenia stoéw w zwrotki, a przy tym podstawowych regut kompono-
wania utworu szybciej niz autora tekstow nauczy si¢ sekretow thumaczenia? Mysle,
ze nie jest to kwestia swoistej licytacji pomiedzy trudnoscig i specyfikg zawodow,
a element, ktéry warto zglebi¢ w specjalistycznych badaniach nad istotg przektadu
piosenki.

Zgadzajac si¢ z wigkszoscig kryteriow niezbgednych w zawodzie ttuma-
cza wskazanych przez Hejwowskiego (2012: 154-160), uwazam jednak,
ze w przypadku przektadu piosenki na licie powinny znalez¢ si¢ dodatkowe,
specjalistyczne umiejetnosci, w tym przede wszystkim stuch muzyczny, ktory
w Encyklopedii PWN okresla si¢ jako ,,zdolno$¢ rozpoznawania przez cztowieka
roéznic wysokosci, barwy i glosnosci dzwigkow (stuch wysokosciowy, tembrowy
i dynamiczny), takze liczby wspotbrzmiagcych dzwigkéw i ich wzajemnych re-
lacji (stuch harmoniczny, analityczny)™. W wywiadzie, ktory przeprowadzitam
z Lechem Janerka’ — wokalistg oraz autorem tekstow piosenek — artysta szcze-
g6lnie podkreslal, Ze ,,piosenka musi brzmie¢, musi by$ stuchalna”, dodat takze:
»Stowa sg wazne, ale ludzie stuchaja przede wszystkim muzyki. Sam tak robi¢”
(Janerka, 2022). Thumacz musi wigc zwrdci¢ uwage na warstwe meliczng utworu,
ktorej linia instrumentalna powinna pozosta¢ odzwierciedlona w przektadzie.
Kwestia ta wymaga od ttumacza wiedzy na temat podstaw muzykologii. Ponadto
osoba patajaca si¢ przektadem piosenki powinna, podobnie jak thumacze tekstow
literatury pigknej, posiada¢ szeroki zakres §rodkow stylistycznych ze szczegol-
nym naciskiem na poréwnania, metafory oraz metonimie. Zwrécit na to takze
uwage w wywiadzie Lech Janerka, ktory zapytany o wtasne do§wiadczenia ttu-
maczeniowe, powiedziat: ,,Sam podjatem si¢ kiedy$ przettumaczenia tworczos$ci
Vonneguta na jezyk polski razem z moja kolezankg ze Standéw Zjednoczonych.
Jednak szybko si¢ zorientowatem, ze nie podotam temu ze swoja znajomoscia
jezyka. I tak wtasnie poprzestatem na muzyce” (Janerka, 2022).

Mysle réwniez, ze istotng kompetencjg w przypadku przektadu piosenki jest
poczucie rytmu, ktore, chociaz nie wymagane, z pewnoS$cia ulatwia ttumaczo-
wi prace¢ na dwoch liniach, semantycznej i melicznej, jednoczesnie. Dzieki temu
prosciej bedzie przypisywac akcenty poszczegdlnych stow do dzwigkdéw przede
wszystkim sekcji rytmicznej, odpowiedzialnej za instrumentalne intonacje waz-
niejszych w utworze fragmentow. I chociaz potaczenie kompetencji Hejwowskiego
Z proponowanymi przeze mnie umiej¢tnosciami wydaje si¢ trudne, z pewnoscia
nie jest niemozliwe, czego przyktadem jest Wojciech Mtynarski, ktory w moich

PWN. Stuch muzyczny definicja. Dostepny na: https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/sluch-
-muzyczny;3976600.html [8.10.2022].

Wywiad z Lechem Janerka dotyczyt problematyki przektadow tekstow jego piosenek na jezyk
angielski i zostat przeze mnie przeprowadzony 5 maja 2022 roku.
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oczach, oprocz wielu tworczych zastug, jest rowniez wybitnym ttumaczem pio-
senki literackie;j.

4. Zakonczenie

Gdyby rozrysowaé ztozonos¢ przektadu piosenki, dla mnie rysunek ten przypo-
minalby drzewo. Drzewo, ktérego galezie posiadaja swoje odgalezienia, a z tych
wyrastajg jeszcze mniejsze, dopiero co paczkujace gatazki. Poczawszy od trzonu,
ktérym niewatpliwie bylaby interpretacja. Przechodzac przez poszczeg6lne konary,
kazdy poswigcony innemu elementowi: funkcjom tlumacza, dominancie seman-
tycznej, dominancie melicznej, oczekiwanym kompetencjom autora przektadu.
A konczgc na wspélnym wierzchotku, ktory pomimo wijacych i przeplatajacych sie
miedzy sobg rozgalezien, tworzg wyzej wspomniane konary. Gdyby wyobrazi¢ sobie
to wlasnie drzewo na tle innych, réwnie roznorodnych, a jednak bardziej do siebie
zblizonych, z pewnos$cia mozna by byto stwierdzi¢, iz odbiega ono on schematu.
W moich oczach tak wlasnie jest z przektadem piosenki. Jego podstawy nie r6znig
si¢ niczym szczegolnym od przektadu literackiego, tym bardziej, jesli mowa o thu-
maczeniach literatury picknej. Jednak ich rozgatezienia dotykaja zupetnie innych
dyskurséw. Podobne stwierdzenie wysnuwa Agata Brajerska-Mazur opisujac proces
thumaczeniowy wierszy Cypriana Norwida na jezyk angielski, w ktorym za jeden
z przyktadéw podaje ztozono$¢ przektadu wiersza $piewanego, zwracajac szczegdlng
uwagg na zjawisko przektadu piosenki jako odrebnej dziedziny podlegajacej innym
prawom niz przektad literacki (2019: 130).

W artykule zawartam role thumacza piosenki, ktore poczynajac od podstawowe;j
roli autora przektadu, przechodzg poprzez role pisarza, kompozytora, wykonaw-
c¢ oraz mediatora miedzy kulturami. Skoro sam staje si¢ on tak wieloma osobami
naraz, dlaczego te osoby nie moga sta¢ si¢ nim? I tu dochodz¢ do moich konco-
wych wnioskow. Przedstawione w drugiej czeséci artykutu umowne kompetencje
thumacza (Hejwowski, 2012: 154-160) wykluczaja poniekad artystow, ktorzy nie
posiadaja profesjonalnego warsztatu thumaczeniowego, z mozliwosci tytutowania ich
jako thumaczy. Moim zdaniem, kierujac si¢ wytacznie tymi kompetencjami, mozna
by przekornie stwierdzié, ze profesjonalni thumacze rowniez nie powinni by¢ thuma-
czami tekstow piosenek, poniewaz nie posiadajg oni na przyktad wystarczajgcych
umiejetnosci muzyczno-rytmicznych oraz wiedzy z zakresu muzykologii. Zgadzam
sie, ze w profesji thumaczeniowej niezbgdne sg kompetencyjne ramy. Niemniej
jednak stawiam znak zapytania nad ich objetoscig w kontekscie przektadu pio-
senki, zwltaszcza piosenki literackiej. Ttumacz przektadu piosenki powinien miec¢
mozliwo$¢ mediacji w swoim tek$cie pomiedzy poprawnoscia jezykowa a funkcja
artystyczna, ktoéra rzutuje na wydzwigk utworu jako spdjnej catosci semantyczno-
-melicznej. Natomiast to, jak bardzo szerokie i elastyczne mogg by¢ ramy przektadu
piosenki literackiej, jest juz osobnym i bardziej skomplikowanym zagadnieniem,
ktére w mojej ocenie warto zglebiac i ktore zashuguje na podjecie specjalistycznych
badan w tym kierunku.
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Stowa kluczowe

Przektad piosenki, dominanta semantyczna, dominanta meliczna, przektad lit-
eracki

Abstract
The Specificity and Complexity of The Literary Song Translation

The aim of this article is primarily to outline the specification and complex-
ity of the discourse that is the song translation, with a specific focus on the
translation of literary song. The song translation is a clash of two dominants
— semantic and melic; both equally occupying a priority place in the hierar-
chy of the foundations of translation. This raises the question of whether the
song translation should be treated as a subcategory of the literary translation
or as a separate entity requiring specific translational competence, knowledge
of extra-linguistic fields (e.g., musicology), and clarified educational methods.
The author also draws attention to the problem of identifying the song translator.
Given the fact that artists who are not in any way related to the field of transla-
tion studies are also referred to as song translators, the author once again makes
quibbles about the classification of song translation as a subcategory of liter-
ary translation. A seemingly uncomplicated problem, when taken apart, begins
to take on a form that requires further research in the field of the literary song
translation in order to precise its characteristic features, main principles, and
frameworks that would facilitate the work of the song translators.

Keywords

Song translation, semantic dominant, melic dominant, literary translation





