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»Niejaki Fostowicz”'. Poezja jako Swiatopoglad

Poeta, filozof i malarz, Michal Fostowicz, nie zostal wymyS$lony przez Olge
Tokarczuk, nie jest to jedna z jej wyobrazonych postaci. Chociaz mogtby nig by¢,
tak bardzo pasuje do imaginarium tworzonego przez pisarke. Miesci si¢ w nowej
quasi-religii, o jakiej mimochodem moéwi si¢ w wielu fragmentach jej pozornie
ateistycznej tworczos$ci, w poszukiwaniach duchowych nie tylko znacznie wykra-
czajacych poza instytucjonalng religijnos¢, rowniez przetamujgcych ja w gnostyckim
duchu. Tokarczuk, w czym w pewnym sensie podobna jest do Fostowicza, taczy r6z-
ne tradycje i wptywy, budujac wspolnote nowej wrazliwosci, opartg na czulej wiezi
ze wszystkim, co Zyje’, i jeszcze na tym, co tajemnym rytmem przebija sie przez
powierzchnie zycia. A juz szczeg6lnie rozmys$lania o owej metafizycznej ,,otulinie”
widoczne sg w powiesci Prowadz swoj ptug przez kosci umartych. Dla gtownej
bohaterki, Janiny Duszejko, cytaty z Williama Blake’a majg znaczenie wytycznych,
ustepow z nowego Dekalogu, wyznaczajac sens 1 perspektywe codziennego zycia,
ktére powinno trzymac si¢ zasad okreslonych na ziemi przez mito§¢ do stworzenia
(roslin i zwierzat), a na niebie przez astrologiczne wykresy.

Gorliwie thumaczony i cytowany przez Fostowicza Blake stopniowo zajmuje
w $wiadomosci poety coraz wigcej miejsca, wywierajac wptyw na jego widzenie
roli poezji w spotecznym dyskursie (czy raczej poza nim). Jednakze twierdzenie,
ze Fostowicz w swoich wierszach, a przede wszystkim esejach 1 innych wypowie-
dziach krytycznoliterackich, caty jest z Blake’a, uwazam za co najmniej nieostrozne.
Jesli przesledzi¢ teksty tego autora z réznych lat, to wida¢ przenikanie si¢ wielu
wplywow, w tym dalekowschodnich, o czym chociazby §wiadczy przettumaczenie

', Wieczorem dostatam reklamowke i domyslitam sie, ze jest od Dyzia i Dobrej Nowiny. Byty

tam dwie szczoteczki do zebow (...), troche stodyczy i tom Blake’a w ttumaczeniu niejakiego
Fostowicza” (O. Tokarczuk, Prowadz swoj plug przez kosci umartych, Krakow 2009, s. 253).
Przypomina si¢ fragment wiersza Henryka Skolimowskiego przettumaczonego z jezyka an-
gielskiego przez Michata Fostowicza: ,,Nasza nowa teologia jest ekologicznym zjednocze-
niem/ Wszystkich istot pod niegasnacym stoncem” (H. Skolimowski, Kanwa zycia [w:] tegoz,
Z kosmicznego pylu, przet. M. Fostowicz, Ktodzko 1991, s. 30). Z noty biograficznej, zredago-
wanej przez Fostowicza i umieszczonej na skrzydetku ksigzki, dowiadujemy si¢ o Skolimow-
skim, Ze to ,,jeden z najwybitniejszych tworcow ekofilozofii, wspottworca wielu programow
zmierzajacych do przezwyciezenia spustoszen spowodowanych przez uroszczenia »rozumu
technologicznego«, dziewietnastowiecznego scjentyzmu i ich wspotczesnych kontynuacji”.
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poematu Droga Lao Tsy’, a potem cytowanie i interpretowanie roznych jego frag-
mentéw w wybranych esejach. Tak tez dzieje si¢ we wstepie do antologii, zbierajacej
utwory cztonkow Ktodzkiego Klubu Literackiego, zatytutowanej Chwila przed
wierszem. Michal Fostowicz jako opiekun i mentor wypowiada tam ogdlne zdania
0 poezji, taczac doswiadczenia rodem z Blake’a ze §ladami mysli Lao Tsy.

Wazne jest dla niego pojecie ,,stanu”, majace, jak si¢ wydaje, wiele wspolnego
z pewnym aspektem tego terminu spotykanego u Blake’a. Fostowicz 6w stan rozumie
jako gotowos¢ do ryzyka, do zerwania z poznawczymi kliszami i egzystencjalnymi
stereotypami: ,,Stan poetycki to porzucenie tatwych okreslen, upatrzonego sensu
i obrazu $§wiata, to wypowiadanie jakby w ciemno, mowienie i zapytywanie jedno-
czesnie, zapytywanie, ale kogoz jak nie samego siebie, wlasnego echa: czy mozliwe
jest wtadnie to stowo?".

Mozliwos¢ w niemozliwosci, stajaca si¢ i rosngca przestrzen paradoksalnego wy-
boru — to gest stricte poetycki. Ale mamy tu jeszcze inny odcien znaczenia stowa
»stan”. W dalszym fragmencie tego tekstu Fostowicz pisze: ,,Wprawdzie sytuacja nie
jest jeszcze idealna, ale w taki sposob krag ktodzki aspiruje do rangi poetyckiego
Stanu™’. W tym ujeciu Stan to nie tylko specyficzna dyspozycja, poparta odwaga,
wrecz heroizmem kogos, kto brodzi w ciemnosci 1 wybiera co$ z niemozliwego, lecz
to wspolnota, takze lokalna, osobowosci naznaczonych, pojedynczych wrazliwosci,
tworzacych specyficzny cech rzemie$lnikow ducha wahajacego si¢, co do wyboru
miedzy stowem a milczeniem. Czytamy we wstepie: ,,Stowo i milczenie jest tematem
chwili. Jak powiedziat dostojny Lao Tsy: »tamten $wiat tego $wiata jest krolestwem;
dlatego czekajac na stowo, niepotrzebnie tudzimy si¢ 1 spodziewamy czego$ ponad
wlasny stan. Po co oczekujemy godnosci poetyckiej poza wasng niedogodnoscig?”™.

O niedogodnosciach w §wiadomym uprawianiu poezji méwi si¢ w jego esejach
dos¢ czesto. Podstawowa niedogodnoscia jest tutaj wiadczo$¢ rozumu i uksztat-
towanie naszej psychiki w rygorach kultury scjentystycznej, stopniowo rugujacej
funkcjonalno$¢ wizji i standw posrednich miedzy odczuwaniem tego, co rzeczy-
wiste 1 tego, co urojone; urojone, a wiec gorsze, jakby nieistotne w $wietle tego,
co ,,prawdziwe”, czyli naukowo potwierdzone. Fostowicz u Blake’a znajduje wska-
zowki umozliwiajace powrdt do czegos, co scala grozace w tym stanie duchowe
rozproszenie, do mitu poezji jako ,,podstawy wiasnego indywidualnego istnienia™”’,
do harmonii t3czacej niedogodnosci przeciwienstw nieustannie pigtrzacych si¢ wokot
cztowieka 1 w nim samym. ,,Wizja rodzi si¢ w ciemnos$ci, wynika ze stanu zamro-
czenia, snu na jawie, kiedy $wiadomo$¢ 1 nieSwiadomos$¢, rozum i energia tacza si¢
w jedno; gdy stonce i ksigzyc krzyzuja swoje $wiatto, jak w procesie alchemicznym,

wowczas rodzi sie nowe zycie — poezja dla $wiata™®.

3

Lao Tsy, Droga, przet. z jezyka angielskiego M. Fostowicz, Ktodzko 1982.

M. Fostowicz, Chwila przed wierszem, [w:] Chwila przed wierszem, wybor, wstep i uktad
tekstow M. Fostowicz, Ktodzko 1989, s. 5.

Tamze, s. 6.

Tamze, s. 5.

M. Fostowicz, Patrzgc na sSciane (poezja jako swiatopoglgd), ,,Topos” 1994, nr 7, s. 5.

M. Fostowicz, Narodziny poezji [w:] tegoz, Swiat bez prawdy, Wroctaw 2009, s. 14.

4
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Nastgpna niedogodno$¢, a raczej juz prawdziwy klopot, wigze si¢ z pytaniem o to,
czy $wiatu poezja jest potrzebna i czy uznaje ja za swoja reprezentantke. Z pism
Fostowicza wynika, Ze te intencje 1 oczekiwania najczgséciej mijajg si¢ ze sobg. I to wia-
$nie bywa paliwem poezji, ktdra przeptywa obok zwyczajowej widzialno$ci i checi
prezentowania si¢ $wiata. ,,Jednak to, co poznajemy w postaci materialnych form
1 konkretnych przekazdw jest nieustanng aktualno$cig umyshu poza formami, ktorej
nie postrzegamy, tak jak nie postrzegamy przezroczystosci powietrza. (...) Na tej kra-
wedzi powstaje rowniez ambiwalencja tworzenia i bycia tworzonym, poznawania
i bycia poznanym™. Z tym wigze si¢ blogostawiony ktopot oczekiwania na transgresje.
Doswiadczenie poetyckie opisuje si¢ tu jako catkowicie nieprzewidywalne:

Proces pisania jest doswiadczeniem tego, co w kazdej chwili czyha poza $wiadomym
umystem, a co jest istota nam rowng albo potezniejsza, co jest niezaleznym bytem,
przyjmujacym slowa wypowiadane przez poete, albo wypowiadajacym swoje poprzez
niego. Stwierdzenie Heraklita, ze wlasciwoscig cztowieka jest jego dajmonion, jak i for-
muta Blake’a, ze Poetycki Geniusz jest prawdziwym Cztowiekiem, méwig jednakowo,
ze cztowiek odnajduje siebie jedynie poprzez akt tworczy, ktorym jest przekroczenie
ograniczen i okreslen wlasnego ja'’.

Tak analizujac geneze aktu (stanu) poetyckiego, Fostowicz dociera do kwestii trud-
no$ci rozumienia wspolczesnego wiersza. W jego interpretacji wynika ona wiasnie
z transgresyjnosci, bierze si¢ z przekraczania schematoéw poznawczych i konwencjo-
nalnych oczekiwan odbiorczych, ze skonfliktowania tego, co poetyckie, z gteboko
osadzonymi mechanizmami racjonalizacji, wreszcie z buntowniczego gestu bycia poza
dyskursem, z kreowania koniecznego znaczenia ponad znaczeniami niekoniecznymi,
a powszechnie przyjetymi: ,,Trudno$¢ rozumienia poezji, szczegdlnie wspotczesne;j,
nie jest przypadloscia, lecz wynika z faktu, Ze jej zasada jest przetamywanie stereoty-
pow rozumienia i kierowanie si¢ ku temu, co nieuchwytne. Obecno$¢ nieswiadomego
w obszarze $wiadomosci stanowi jawng sprzecznos$¢, zakloca dyskurs, przez to jednak

kieruje nas w obszar gdzie zaden dyskurs, zadne stowo nie dociera™"".

Michat Fostowicz z uporem wraca do Blake’a'?, gdyz znajduje u niego wizje po-

ezji w zarodku, znajdujacej si¢ jakby u zrodet scalajacego podmiot z przedmiotem

M. Fostowicz, Poezja i bogowie, ,,Topos” 1997, nr 5-6, s. 18.

1 Tamze, s. 19.

" Tamze.

"2 Czestaw Milosz, ujawniajac ,,sekret (...) wspotbrzmienia z Blakiem”, akcentowat bliska mu,
jakby manichejska, ale i heraklitejska, perspektywe duchowa: ,,Gdyz nie pojmie Blake’a, kto
zapomina o jego wydzwignigtej do roli zasady walce przeciwienstw, o »nie« wymierzonym
w kazde »tak« i o »tak« wymierzonym w kazde »nie«. Przeciwienstwo jednak odr6znia on jak
najbardziej stanowczo od negacji, ktorg potepia. Nie ma u Blake’a dialektycznej triady, tezy
zaprzeczonej i owocujacej synteza, ani pochodu takiej triady w czasie. Przeciwienstwa sa,
zeby byly, zeby wzmacnialy si¢ wzajemnie przez conjunctio oppositorum, i dlatego niebo
Blake’a, rownie pelne dziatalnosci jak u Swedenborga, polega na $cieraniu si¢ przeciwienstw,
ale odmienionych, uwolnionych od egoistycznej woli, czyli by¢ zbawionym znaczy na teraz
i na wieczno$¢ uczestniczy¢ w »Intelektualnej Wojnie« i »Intelektualnych Lowach” (C. Mi-
tosz, Ziemia Ulro, Warszawa 1982, s. 173).
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pierwotnego gestu, z czasu sprzed rozbicia obrazu rzeczywisto$ci na niezborne
1 wcigz zmienne elementy. Tym samym ten poeta i filozof funduje nam wspotczesny
powrdt do utopii o starozytnej proweniencji, probujac za Blakiem ,,jedynie utrzymac
si¢ w tym miejscu, gdzie rozbicie jeszcze nie nastgpito i poezja nie oddzielita si¢
od kosmogonicznej wizji, a filozofia i religia od poezji”". Istota takiego mniemania
jest i to, Ze realizujgcy te transcendentne postulaty poeta, ,,boski cztowiek™"*, pozosta-
jacy non stop w sieci sprzecznos$ci 1 niedogodnosci, sam staje si¢ symbolem konfliktu
i nieuzytecznoéci'. Poeta ,,nie jest w stanie zalozy¢ sekty religijnej ani obali¢ ustroju,
takie dziatania bytyby dla niego rownie niemite jak kazda inna uzyteczno$¢. (...) Los
poety jest wiec losem kogo$, kto postrzega »tamtg strone«, lecz pozostaje nadal tutaj,
nie wiedzac, jak si¢ uwolni¢, cz¢sto nie ufa nawet samemu sobie. Jak podniebny
albatros, niepewnie kroczac, naraza si¢ na kpiny marynarzy”'’.

A wigc daremne wydaje si¢ larum grane swego czasu przez Rafata Wojaczka,
apel o to, by ,,poete uzywaé”'’. Prawdziwy poeta uzywaé sie nie daje. W krzyzowym
ogniu shuzacych komus idei pada martwy. Zostaje po nim zestaw stow pozbawionych
ducha, pierwotnej mocy formowanej przez to, co poza ideowe i poza pojeciowe. Ten
czystej wody poplatonski idealizm to, jak si¢ wydaje, tto mysli Fostowicza uwie-
dzionego wizjg poezji pozostajacej w sporze ze §wiatem i jego przedstawieniami'®,
z dobrem i ztem, z mozliwym i niemozliwym, realnym i urojonym, z catym tym
mieszczanskim theatrum obsesyjnie dzielacym $wiat na rzekomo wykluczajace si¢
dychotomie. ,,W grze energii przenikajacej Swiat wolno$¢ nie jest fatwym zada-
niem”". A wolno$¢ u Fostowicza jest podstawg artystycznego gestu. Ona umozliwia
wstrzas poznawczy, sprzyja odczuciu ,,pustki i bezksztattno$ci czystego trwania”,
i to ona wytania ,,$wiat bez prawdy™', absolut wcigz odnawiajacej si¢ kultury,

" M. Fostowicz, Ciato Boskiej Analogii, ,,Rita Baum” 1999, nr 2, s. 20.

" Tamze.

' Ta nieuzytecznoéé tworcy, ktory tak czy inaczej stat sie stawny i ktorego popularnosé zdaje
si¢ wzrasta¢, przywodzi na mys$l taoistyczng alegori¢ wielkiego drzewa, ktore przetrwawszy
wieki nie zostato $cigte, bo w zadnym wypadku nie daloby si¢ niczego z niego wykonac.
Konkluzja, jaka znajdujemy w Ksigdze potudniowego kwiatu, jest taka, ze boski cztowiek nie
jest uzyteczny, plon jego zycia nie jest w budulcem ani w swoim czasie, ani w zadnym innym.
»Wszyscy znaja korzy$¢ pozytecznego, ale nikt nie zna pozytku nieuzytecznego«. Nieuzy-
tecznosc jest oporem cztowieka przeciw historii, przeciw czastkowosci i pragmatyzmowi, jest
zachowaniem integralnosci i przyjeciem na siebie deformacji wynikajacej z wszelkiego bledu
i skrzywien, jakimi obdarzana jest »niemozliwos¢« (M. Fostowicz, Cialo Boskiej Analogii, dz.
cyt. s. 20).

M. Fostowicz, Poezja i zlo [w:] tegoz, Swiat bez prawdy, Wroctaw 2009, s. 31.

A ostatecznie da¢ mi cho¢ wodki zebym pil/I potem rzygat bo poetéw nalezy uzywac” —
R. Wojaczek, Prosba [w:] tegoz, Nie skoriczona krucjata, Krakow 1972, s. 14.

,,Kto wie, czy nie na tym polega w pierwszym rzedzie dobra nowina, z jaka przychodzi do nas
Blake: ze dla Wyobrazni zgoda na ten $wiat jest nierozumna i nieuprawniona” (C. Mitosz,
Ziemia Ulro, dz. cyt., s. 191).

M. Fostowicz, Patrzgc na sciane (poezja jako swiatopoglgd),dz. cyt., s. 6.

Tamze, s. 5.

Tamze.
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»miejsce nierozpoznawalne i nieosiggalne”, kwintesencj¢ ,,poznania, wspotczucia
i prawdziwej sztuki™?.

2

Operowanie kategoriami $wiatta 1 ciemnosci, elementami prastarej dialektyki rodem
z Orfeusza 1 Heraklita, w pewnym sensie przyporzadkowuje dorobek Fostowicza
do tradycji mistycznej”. Kiedy pisze, Ze ,,panowanie §wiatla nad ciemno$cig moze
by¢ tylko chwilowym zwycigstwem™**, ma na my$li permanentny agon, walke
przeciwienstw spotykajacych sie w chwilowej zgodzie dzigki stowu i swiadomosci.
Cztowiek jest zwornikiem sprzeczno$ci, nosicielem niepokoju wynikajacego z ko-
niecznosci utrzymania tadu wsrod rozszalatych zywiotéw: dzwigku i ciszy, stowa
1 milczenia, §wiatta 1 ciemno$ci, ruchu i zastoju, istnienia i nieistnienia. Wedtug
Fostowicza Orfeusz przegral, a jego historia stata si¢ archetypem niezrozumienia
praw, bo chciat dokonaé ,,uzurpacji, zawlaszczenia sekretnego zycia”>. To, co se-
kretne, powinno zosta¢ w ciemnosci, proby wyprowadzenia tajemnicy na §wiatto
konczg sie ,,ztudnym efektem, podobnym powierzchownej egzaltacji’*’. By¢ moze
jest tak, ze jaki$ rodzaj artyzmu bierze si¢ z niezrozumienia praw, z samotnej walki
wymierzonej w naturalne nieuchronnosci, nie jest to jednak duchowa droga zapro-
ponowana przez autora Swiata bez prawdy. Fostowicz ktadzie nacisk na godzenie si¢
z ucigzliwo$ciami wypetiajacymi na co dzien swiadomos¢ i egzystencje. Orfeusz
chcge wyrwaé ukochang z rak $mierci, ,,przeciagnat strune””’, zachowat sie jak dziec-
ko, wykazat si¢ naiwno$cia. Nie zrozumiat, Ze ,,to, co zyje, nigdy nie jest wynikiem
przewagi i nigdy nie jest powyzej $mierci™**.

Przy okazji wypowiada si¢ tu stowa, ktére brzmia jak antyczne gnomy: ,,Bledem
jest wiec ogladac si¢ za siebie. Btedem jest chciec¢ si¢ przekonac, gdy nie powinno
sie wiedzie¢. Bledem jest celebrowanie siebie, gdy bron jest w rekach kobiet””.
Czy to jeszcze esej czy juz proza poetycka? A moze maty manifest wymierzony
w naduzycia orfizmu? Jedno jest pewne — dla Fostowicza §wiatlo bywa przesa-
da, niepotrzebng egzaltacja rzekomej prawdy. Sg rzeczy, ktore si¢ nie $nity, mimo
to pozostaja w pod$wiadomosci, wcigz poszerzajac obszar niedocieczonego, a zaptad-
niajacego wyobrazni¢. W katalogu do wystawy fotograficznej pisze: ,,ChcielibySmy

2 Tamze.

Nie moze to by¢ jednak zbyt proste przyporzadkowanie. Fostowicz wyraznie pisze: ,.Istnieje
mistyka poezji jako stanu §wigtego, gdzie liryce przypisuje si¢ wyolbrzymiong role, ktorej ona
ani zadna inna sztuka nie jest w stanie petni¢” — M. Fostowicz, Patrzqc na Sciang (poezja jako
Swiatopoglgd), dz. cyt., s. 4.

* M. Fostowicz, Orfizm, ,,Fraza” 2001, nr 4, s. 189.

» Tamze.

Tamze.

Tamze.

Tamze.

Tamze.
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za wszelka ceng ukry¢ ten $wiat i to ranigce $wiatto, by moc powiedzieé, ze jest
on tym, co zawsze pozostaje nieodkryte”*’. Dochodzi tu wiec dialektyka tego, co za-
krywane i odkrywane w procesie tworzenia, czerpania z zaskakujacych zasobow
glebi. Wymiary owej glebi sg tylez neurotyczne, co archetypiczne, kryjac w sobie
prastary kod kulturowy, jakie§ wszechludzkie ,,my”, jakie$ trwanie rozszerzajace
stan §$wiadomosci 1 wiedzy: ,,Byli§my tutaj w triumfalnym pochodzie, w pierwotnym
linearnym dzwigku, w preegzystencji zmystow. Dzieki temu, ze bylismy, jest co$
innego. Oddalenie by¢ moze™".

W $wietle tych ustalen mozna chyba orzec, ze jedynym powaznym narzgdziem po-
etyckim jest medytacja, rozszerzajaca pole 1 poglebiajaca przestrzen wizja, szukajaca
stow i spetniajgca si¢ w stowach™ z poczuciem niedosytu i niespetnienia. Im bardziej
w sobie zatopiony podmiot, tym paradoksalnie bardziej jest dla §wiata, ktory wresz-
cie doktadnie widzi, bo go w istocie stwarza. Do takich mnieman dochodzitem juz
wczesniej przy lekturze wierszy Michata Fostowicza. Swego czasu pisatem:

Cztowiek podchodzi do $§wiata z najwigkszym zainteresowaniem i pasja, ale nie znaczy
to, ze moze spodziewac si¢ wzajemnos$ci. A moze to tylko nasza zachtanno$¢ usituje
dyktowa¢ warunki §wiatu? To w koncu ten $wiat jest nasz czy czyj$? Odpowiedz po-
ety brzmi: niczyj. Jest w sobie i dla siebie, istnieje tak samo, jak nie istnieje, taka jego
paradoksalna natura, z ktdrg poeta styka si¢ na co dzien, z ktdrg si¢ boryka, zderza,
doswiadcza w imieniu wszystkich. Nawet tych, ktdrzy nie widza problemu z istnie-
niem, ze $wiatem, z jezykiem. Swiat otrzasa si¢ z ludzkiej nadaktywnosci, z ambicji,
z chorobliwej manii wyjasniania i definiowania wszystkiego, z prob uwigzienia ruchu
w czyms stalym i pewnym, z arcyludzkiej checi lekcewazenia tajemnicy. Wobec takiego
cztowieczego dictum $wiat wolalby nie istnie¢ albo tez istnie¢ inaczej. Przypominam:
,»stan poetycki to porzucenie tatwych okreslen, upatrzonego sensu i obrazu $wiata”.
Wraz z porzuceniem tatwych okreslen i wszelkich antropocentrycznych pewnikow
wzrasta mozliwo$¢ ponownej widzialno $cis$wiata. [ wtedy Swiat przestaje nas
ukrywac¢, a whasnie raczej zaczynauwidaczniaé”.

Ciemno, jasno i zndw: ciemno, jasno; w migotliwosci 1 wahaniu trwa praca bez kon-
ca. Nieuzytecznos¢, jak wida¢, uszlachetnia. ,,Wiersz musi wiec wyptywac z centrum

% M. Fostowicz, Lekcja ciszy i przestrzeni [w:] Bogustaw Michnik, Jerzy Olek, Niewymiernosé

ciszy i przestrzeni, katalog wystawy fotografii, Osrodek Badan Tworczosci Jerzego Grotow-
skiego i Poszukiwan Teatralno-Kulturowych, Wroctaw, listopad 1998.

Tamze.

Nie tylko w stowach, lecz rowniez w uprawianym przez tego artyste malarstwie. Robert Gaw-
towski tak to ujmuje: ,,Fostowiczowi malarzowi i Fostowiczowi poecie idzie zatem o co$ wie-
cej. Jako artysta pragnie przejs¢ od obrazu natury do natury samej, do jej realnego stanu,
a to oznacza dzialanie bliskie medytacji, bieg — jak to okreslit — pod prqd czasu ku momentowi
ostatecznego nieruchomego trwania. Dazeniem tworcy bedzie wigc, by moment pierwszego
impulsu pozostal momentem finalnego efektu, a to oznacza wejscie w rzeczywistos¢ zamiast de-
lektowania sig jej opisem czy tez wyobrazeniem” (R. Gawtowski, Chwila, ktora trwa wiecznie,
,,Ze. Magazyn kulturalny Wroctawia” 1990, nr 3, s. 29).

K. Maliszewski, Chwila nad wierszem. O wybranych fragmentach poezji Michata Fostowicza
[w:] tegoz, Jezyk w ogniu i inne metafory krytycznoliterackie, Wroctaw 2022, s. 92-93.
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istnienia, by mogt stuzy¢ osobistej magii zaklinania $wiata™**. I to nic, ze nieraz ocie-
ra si¢ o egzaltacje. Zresztag w oczach filistra jest nig wszystko, co przerasta narzucony
poziom zycia umystowego i praktycznego. Zdarzaja si¢ wigc u Fostowicza takie
paradoksalne sformutowania: ,,Posrod roznych wiar jest i wiara w poezje. Mtody
poeta musi wierzy¢, zeby pisaé. Rézewicz jest starym poetg, ktdry nie musi wierzy¢
w poezje, zeby ja pisa¢. Wiara w poezj¢ jest egzaltacja, a pisanie wierszy jest naiw-
noscia. Jesli nie moge czego$ odrzucié, moja zalezno$¢ jest absolutna’™”.

U Heraklita sprzeczno$ci nie moga zy¢ bez siebie®®. Bez ich sporu, a wreszcie
pojednania, niemozliwe sg domkniecie, petnia, harmonia, niemozliwa jest taczliwosc
elementdw bytu, nie dochodzi do inicjacji procesu ich wzajemnego pochlaniania si¢
1 uzupetniania. Wazny jest 6w iskrzacy styk, stan ,,pomiedzy”, albowiem to wlasnie
w nim wykluwa si¢ nowe, niemozliwe’’. MoZe i w mniemaniu autora Poezji jako
Swiatopoglgdu™ kult poezji i jej specyficzna mitologia domagaja sie kontrapunk-
tu w postaci cierpkich i trzezwiacych zaprzeczen? To Fostowicz wymyslil poezje
pewnego dnia... Parafrazuj¢ w dobrej wierze stowa ,,To Budda wymyslit buddyzm
pewnego dnia — dziedzine szczodrg jak pole uprawne™*. Wymyslit i wolalby pozostaé
w odosobnieniu, jednak przyszli uczniowie i rozpoczeli propagowanie idei, uprawia-
nie my$li. Samotnicze praktykowanie, medytowanie poza §wiatem spotecznym byto
dla nich zbyt efemeryczne. Chcieli stworzy¢ ruch, nadac¢ kierunek duchowej praktyce.
A jak uzasadniali swoje cele? Za pomoca przeciwienstw, ktore miaty uwydatnic si¢
przez zjednoczenie w duchu, z glebi paradoksu wyjs¢ miata aporetyczna prawda:
»Nie wystarczy samo przebudzenie, potrzebny jest 1 sen. Nie przetrwa cisza bez

nadmiaru stow. Gdzie jest dyscyplina, wiele jeszcze musi by¢ dzikoéci™.

* M. Fostowicz, nota bez tytuhu, komentarz do wierszy Lili Boryckiej, ,,Stronica Snieznicka”

1999, nr 1, s. 37.
* M. Fostowicz, W co wierze, ,,Fraza” 1998, nr 21/22, s. 145.
6 Rowniez natura niewatpliwie dazy do przeciwienstw i z nich, a nie z rzeczy sobie podobnych
tworzy harmonig. Tak na przyktad rodzaj meski taczy sie z zenskim, nie zas kazdy z nich z po-
dobnym sobie i w ten sposob pierwsza zgodnosé stworzyto z przeciwienstw, a nie z rzeczy tego
samego rodzaju. Jest oczywiste, ze i sztuka postepuje w podobny sposob, nasladujac nature”.
Stowa Heraklita podaje za: J. Legowicz, Filozofia starozytna Grecji i Rzymu, Warszawa 1970,
s. 77.
George Steiner tak to ujmuje: ,,Tak jak to czynig poeci, Heraklit postepuje za jezykiem, do-
kadkolwiek ten go zaprowadzi, postuszny jego wewnetrznej, autonomicznej wladzy z luna-
tyczna, cho¢ w petni przytomna ufnoscig. Stad jego ciagle proby opisania, uczynienia nas
uczestnikami pétmrocznej strefy miedzy snem a przebudzeniem. Dzien roztapiajacy si¢ w noc,
noc rodzgca dzien przez subwersje ostrego Srodziemnomorskiego $wiatta” (G. Steiner, Poezja
mySlenia. Od starozytnych Grekow do Celana, przet. B. Baran, Warszawa 2016, s. 39).
M. Fostowicz, Poezja jako swiatopoglgd, Zielona Gora 2003.
M. Fostowicz, Natura Buddy. Komentarz do sutry niepokoju, ,,Fraza” 2001, nr 4, s. 189.
Tamze.
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Z ostatnio ujawnionego — raczej wezesniej nieprzeznaczonego do publikacji — do-
kumentu*' dowiadujemy si¢ wiele o intelektualnym rozwoju bohatera tego szkicu.
»Podczas studiow na Uniwersytecie Wroctawskim (1968-1974) zajmowatem si¢
poezja, krytyka literacka oraz teorig literatury. Publikowatem recenzje oraz eseje
w pis$mie literackim » Agora«, wydawanym przez polonistow, majacym wowczas
zasieg ogolnopolski”*. Nastepnie autor streszcza gtéwng idee pracy magisterskie;.
Juz wtedy interesowata go kwestia odniesienia literatury, a szerzej sztuki, do rze-
czywisto$ci — w tytule pracy zwraca uwage sformutowanie ,,funkcja poznawcza”.
Pytanie wowczas postawione dotyczyto wzajemnych zwigzkow miedzy rzeczywisto-
Scig dzieta sztuki, a rzeczywistoscig pozaliterackg. Mozna zaryzykowac twierdzenie,
ze te dociekania juz na wstepie okreslity swiatopoglad Fostowicza, a poprzez kluczo-
wa kwestie wyobrazni, umozliwiajacej szybkie 1 tworcze przejscia miedzy Swiatami,
doprowadzity go z czasem do apologii Williama Blake’a i jego systemu ideowego
1 artystycznego. ,, W naszym kontakcie ze sztuka najistotniejsze nie jest to, co pozna-
jemy przedmiotowo jako morfologi¢ dziela czy jego »strukture«, lecz co poznajemy
»poprzez« dzieto, jako pewien stan. Poznanie artystyczne ma wigc zasadniczo po-
sta¢ poznania intuicyjnego lub tez stanowi forme¢ wehikularng intuicyjnego wgladu.
Wiasnie ten rodzaj poznania mozemy okresli¢ jako akt wyobrazni otwierajacy »inna
rzeczywisto§é«”.

W pewnym sensie Fostowicz przerzucil w nasze czasy walke Blake’a z fanatycz-
nymi wyznawcami scjentyzmu i triumfujgcej technologii*, podkreslajac, Ze istnie¢
moze, i istnieje wlasnie w praktyce artystycznej, inne, niz tylko przedmiotowe uj-
mowanie $wiata. W takim ujeciu ,,obcowanie ze sztuka wskazuje na mozliwosé
1 potrzebg poznania glgbszego niz »jednowymiarowe« poznanie filozoficzne lub
naukowe”*.

' Chodzi o tekst z 2008 roku, z czaséw pracy Fostowicza na Uniwersytecie Zielonogérskim,

opublikowany ostatnio we ,,Frazie”, ,autoreferat w postepowaniu habilitacyjnym autora,
do ktorego przygotowania przerwata jego choroba nowotworowa i $mier¢ 10 grudnia 2010
roku. Maszynopis znalazt si¢ w posiadaniu Zofii Mirskiej, zaprzyjaznionej z Michatem Fosto-
wiczem, ktora przeczytata go na zorganizowanym w dziesigciolecie jego $Smierci przez Stowa-
rzyszenie Miedzygorze Reaktywacja sympozjum »Miejsce po Michale« 12 czerwca 2021 roku
w D.W. Gigant w Miedzygorzu”. Do druku przygotowata go Magdalena Rabizo-Birek. Zob.
M. Fostowicz, Miedzy sztukq a poznaniem, ,,Fraza” 2023, nr 3, s. 237-243.

M. Fostowicz, Migdzy sztukg a poznaniem, dz. cyt., s. 237.

Tamze.

Toczacy te walke Blake byt, zdaniem Tadeusz Stawka, ,,ostatnim mitografem Zachodu usituja-
cym spojrze¢ na zycie jako na szanse dang wolnemu, tworczemu indywiduum, na to, by kazdy
moégl odnalez¢ wlasciwa dla siebie droge spelnienia” — Dopiero wyobraznia wyzwoli rozum,
czynige go faktycznie rozumnym. Rozmowa Krzysztofa Siwczyka z Tadeuszem Stawkiem,
https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/wywiady/dopiero-wyobraznia-wyzwoli-rozum-
czyniac-go-faktycznie-rozumnym/; dostep: 20.03.24.

M. Fostowicz, Migdzy sztukg a poznaniem, dz. cyt., s. 238.
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Obok ,,wyobrazni” drugim kluczowym stowem jest w tej koncepcji ,,doswiad-
czenie”, majace charakter iluminacji wywiedzionej z konkretnego dziatania,
momentalnie integrujacego z byciem. ,,JJezyk sztuki jest jezykiem zmyslowych
konkretéw, a nie abstrakcyjnych symboli, konkretno$¢ to forma, w ktoérej pod-
miot i przedmiot sg jednym — mozna powiedzie¢ — jednym ciatem. Konkretno$¢
»tu 1 teraz« to zarazem doznanie bezposredniosci i wykroczenie poza czas, ktory
jest w swojej istocie abstrakcyjng formg bytu™*. W takim tez duchu Fostowicz czyta
innych tworcow, gtdwnie poetdw i filozofow, wybierajac tych, ktorzy realizuja model
wymykania si¢ spod kurateli przyjetych norm obyczajowych i mys$lowych. W ksiazce
Swiat bez prawdy, skupionej na poezji jako okreslonej duchowosci i kreatywnosci,
interesujg go najbardziej zyciorysy i tworcze realizacje ,,spotykajace si¢ na jednym
rozdrozu pomigdzy mitem a rozumem’™.

Tworcy ci— sg wsrod nich Blake, Charles Baudeiare, Bolestaw Le$mian, Rafat Wojaczek,

a rowniez filozofowie Soren Kierkegaard czy Friedrich Nietzsche — mimo zasadniczych

roznic sa pewnego rodzaju duchowymi dysydentami, uciekinierami z utopii rozumu,

uciekinierami czesto w szalenstwo, odosobnienie lub chorobg i $mier¢. Jednak to, co okre-
$li¢ mozna jako ucieczke czy dewiacje, patrzac od innej strony, moze si¢ jawi¢ jako
dziatanie tworcze, kreujgce suwerenny podmiot, niezalezng od zewn¢trznych wptywow
swiadomos¢. Jest to dojrzewajaca w czasie formacja dysydentow, niepodatna na wpltywy
dominujacej metafizyki, feudalnej teologii, saczaca krytycyzm i zwatpienie wobec naj-
bardziej charakterystycznej dla zachodniej kultury postawy okre$lanej jako modernizm®.

Spotkania z tymi osobowos$ciami, odczucie ich odmienno$ci wobec tego, co w da-
nej epoce obowiazujace, doprowadza Fostowicza — ,,§wiadomego ceny, jaka trzeba
zaplaci¢ za bezkompromisowy wybor artystyczny, zyciowy i duchowy”* — do sfor-
mulowania odpowiedzi na pytania o to, czym jest sztuka i czym jest poezja. Juz
jest gotow, by z calg mocg twierdzié, ze sg wydarzeniem i skandalem, zerwaniem
ze spodziewang cigglo$cig myslowego 1 zyciowego banatu; z jednej strony siegaja
do czego$ archaicznego 1 mitycznego, a z drugiej wyprzedzajg czas, projektujac
zagadkowa przyszto$¢, budzac zdumienie 1 konsternacj¢. W pierwszej chwili tozsa-
mo$¢ okreslana przez tak sprzeczne i burzliwe tendencje wydaje si¢ nie do przyjecia.
Prawdopodobnie najbardziej ktopotliwym jej komponentem jest $wiadoma irracjonal-
no$¢, poddawanie si¢ ztu, rozumianemu jako rozpetanie ciemnych, podswiadomych
sit. Normalny czlowiek wolatby trzymac si¢ na dystans od czegos takiego. Fostowicz
pisze:

Stopienie podmiotu i przedmiotu jest dos§wiadczeniem tozsamosci transcendujgcym
swiadome ja. To doswiadczenie moze si¢ manifestowac jedynie przez szczeg6lny rodzaj
formy inicjujacej czy tez prowokujacej to pierwotne potaczenie. Jej pierwowzorami

* Tamze.

4 Tamze, s. 239.

“ Tamze.

A. Czabanowska-Wrobel, Pyt storica w twarz Boga. O esejach Michala Fostowicza, ,,Fraza”
2011, nr 3, s. 83.
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sa symbole archaicznej kultury. Ich kontynuacjg jest wspotczesna forma sztuki. Mysl
ta pojawia si¢ juz w filozofii Friedricha Schellinga, wedtug ktérego absolutna tozsamos¢,
w ktorej Swiadome tgczy si¢ z nie§wiadomym, bedac podstawowym celem filozofii,
znajduje wyraz jedynie w dziele sztuki®.

A jednak to uciekanie od stabilizujacych spoteczne zycie utylitarnych prawd, a wigc
od prawdy powszechnie przyjetej, 1 samej instytucji prawdy, ta buntownicza opo-
zycyjnos¢ zaczyna takze tworzy¢ swoje prawdy. Fostowicz z takim przekonaniem
rozprawiajac przeciw prawdzie jako petryfikujacym konstrukcie, sita rzeczy formutu-
je wilasng prawde przezycia estetycznego, wiasnie na zasadach czy prawdach osnuwa
opowies¢ o poznawczej funkcji poezji’'. Wprawdzie odwraca znaki i od rzeczywi-
stosci zewnetrznej kieruj¢ nasza uwage do wnetrza, w ktorym fermentuja fantomy,
rozblyskuja wizje, kreujace inng rzeczywistos¢, lecz przeciez w koncu doprowadza
czytelnika do mysli o mozliwym potaczeniu tych przeciwienstw, o symbiozie ciem-
nego, hermetycznego z tym czyms, co bywa nazywane jasnym i ,,obiektywnym”.
W moim mniemaniu ludzka jazn stale przelewa si¢ z jednego w drugie, i rozwija
si¢ w pelni, korzystajac z napie¢ miedzy nimi i tak rozumianej ,.korespondencji”.
Rzekomo catkowicie samodzielne i autonomiczne ,,ja” uzupetnia si¢ i weiaz odna-
wia, za$ postulat suwerennosci, czystosci i ,,bezwplywowosci” jest, moim zdaniem,
utopijnym dodatkiem. Watpliwosci zdaje si¢ miec¢ i sam Fostowicz. Moze nie sg one
podobne do tych, ktore ujawnia piszacy te stowa, jednak w omawianym autoreferacie
na pewno wystepuja.

Oparcie si¢ na wlasnym suwerennym ,,ja” (pojmowanym jako wyobraznia, wola czy
jestestwo) jest oparciem si¢ na prozni czystej 1 niepodlegajacym zadnemu uprzedmioto-
wieniu $wiadomosci. (...) Pewnos¢ prawdy, zagwarantowanej przez abstrakcyjne reguly,
nie jest tak istotna jak pewnos$¢ samego bycia lub dzialania, jak pewno$¢ zycia, ktore
wyraza samo siebie w calkowitej bezposredniosci. Jednakze psychologiczne zdanie
si¢ na prawde ,,wewnetrzng”, jest w konsekwencji catkowita ciemnoscia i catkowitg
izolacja, wykopaniem przepasci — jak to formutuje Oskar Mitosz — ,,pomiedzy poeta
a wielkg rodzing ludzka”. To dramatyczne odstgpstwo moze by¢ jednak traktowane
jako niezbedny warunek duchowej przemiany, jako czas inkubacji, a wigc rOwniez

jako etap drogi tworczej”™.

50

M. Fostowicz, Miedzy sztukg a poznaniem, dz. cyt., s. 240.

I tu, prawdopodobnie, dotykamy istoty $wiatopogladowego wymiaru poetyckiego gestu. Doro-
ta Heck nazywa ten program ,,maksymalistycznym minimalizmem”: ,,Czy poezja jest referen-
cyjna, czy reprezentuje pozajezykowa (vel pozaartystyczng) rzeczywistos¢? Autor odpowiada
przeczaco, by — odnotowawszy przedtem, tylko z pozoru negatywne odpowiedzi myslicieli
ponowoczesnych — zarysowaé perspektywe mysli apofatycznej, mistyki, wymownego gestu
zamilknigcia.(...) Poezja jest bezbronna, ale nie bezsilna — chcialoby si¢ strawestowaé znany
wiersz Krynickiego. Paradoksy, aporie czy sprzecznosci wytracaja ze stanu posiadania prawdy
rozumianej bez mala jak rzecz materialna. Ogotocenie, wyrzeczenie si¢ triumfow i wszelkiego
typu posiadania, okazuje si¢ w owym, powtoérzmy, maksymalistycznym minimalizmie podsta-
wa tworczej refleksji” — D. Heck, Mimesis, Tao i Hiob,https://nowynapis.eu/czytelnia/artykul/
mimesis-tao-i-hiob; dostep: 25.03.24.

2 M. Fostowicz, Miedzy sztukq a poznaniem, dz. cyt., s. 240.
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4

I teraz, majac za plecami ,,$§wiat bez prawdy”, a w sobie ,,prawdziwa rzeczywisto-
§¢”%, zaczynamy czyta¢ ksiazki. Inaczej mowiac — zagladam do niektorych recenzji
Michata Fostowicza, krytyka literackiego. Wybor z kilkudziesieciu recenzji moze
wyda¢ sie czytelnikowi przypadkowy, sadze jednak, ze nie ma przypadkowosci
w materiale okreslonym przez tak wyrazisty, a wyzej opisany, program estetyczny
— z gtéwna rola poezji w ogdlnym zarysie §wiatopogladowym. Szczego6lnie czgsto
Fostowicz pisywat do miesi¢cznika ,,Odra”, wigc to ja glownie przegladam, szukajac
sladow budzacej si¢ i rozwijajacej samoswiadomosci poety 1 mysliciela.

W roku 1972 czytajac Fikcje Jorge Luisa Borgesa, wypowiada zdanie: ,,Los, jak
wiadomo, nie jest bezinteresowny, zalezy mu na cigglym podtrzymywaniu gry’*.
Dochodzi do niego, analizujac relacje migdzy rzeczywistoscig a mnozonymi na jej
kanwie innymi mozliwymi wariantami powstawania i rozwijania si¢ zdarzen. Fikcja
okazuje si¢ niejednokrotnie bardziej ptodna i kreatywna niz to, co przyjmuje si¢
za oczywisto$¢, za wynik utrwalonego rozstrzygniecia ontologicznego. Borges, zda-
niem Fostowicza, zdaje si¢ kwestionowac ustalenia, jesli chodzi o jedyng prawde,
dotyczaca tego, co zaszlo i co zachodzi — ,,widzi rzeczywistos¢ w bardzo wielu
niedefinitywnych aspektach naraz. Zaré6wno bowiem cztowiek, jak i caty §wiat ludz-
ki, materialny i duchowy, skladaja si¢ ze skonczonej liczby elementéw, z ktérych
najbardziej skomplikowane sg warianty zachowania (zdarzenia)™’.

Mnozenie si¢ zaistniatego i tego, co potencjalnie mogtoby zaistnie¢, wyzwala
mys$l o bardziej pojemnym, ,,wcigz rozgateziajgcym sie czasie”™. W tak rozumianym
labiryncie czasu zderzajg si¢ ze sobg w swobodnej grze rozne elementy, ,,dokonuja
si¢ wszystkie mozliwe posuniecia™’. I tu spotykamy si¢ z wcze$niej cytowanym
zdaniem o losie, ktory niejako ta gra zarzadza. Wyciggnigte wnioski konczy podsu-
mowanie: ,,Borges wielokrotnie sugeruje taczno$¢ fikcji z rzeczywistoscia, ingerencja
$wiata wyobrazonego w $wiat realny”*".

Do kwestii innego czasu — albo tez czasu rozszerzajacego si¢ wraz ze $wiadomoscia
— wraca przy okazji rozmyslan na temat ksigzki Georges’a Pouleta pt. Metamorfozy
czasu. Odnajduje w niej bliskg sobie mysl o tym, ze ,,refleksja filozoficzna, jak twor-
czo$¢ artystyczna ma wspolny rodowdd i podlega jednakowym procesom™. Jedno
i drugie stwarza wytom w czasie powszechnym, umozliwia ingerencj¢ czasu poszcze-
golnego, jednostkowego. Owej ingerencji sprzyja ekspresja tworcza, ktdra nasycajac

3 Jak méwi japonski filozof Kitaro Nishida: »jesli usuniemy nasze uczucia i wole z aktualnego

$wiata, przestanie on by¢ faktem — stanie si¢ abstrakcyjnym konceptem, dlatego artysta, a nie
uczony, dociera do prawdziwej rzeczywistosci«” (M. Fostowicz, Miedzy sztukq a poznaniem
dz. cyt., s. 238).

* M. Fostowicz, Sztuka labiryntu, ,,Odra” 1972, nr 2, s. 103.

* Tamze.

Tamze.

Tamze.

Tamze.

M. Fostowicz, Literatura i czas, ,,Odra” 1979, nr 2, s. 102.
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bezosobowe trwanie $wiadomym dziataniem, ,,tworzy czas nowy, formowany abs-
trakcja™®. Czas jawi sie w tej koncepcji, chetnie podchwyconej przez Fostowicza,
jako ,,ciggle odnawiajaca si¢ tworczos¢, majaca swe przesuwajace si¢ centrum, skad
rozbiegajace si¢ inspiracje jak kregi na wodzie obejmuja cato$¢™'. Ta subiektywizacja
czasu, ktory w tym ujeciu staje si¢ pochodng ludzkiej dziatalnosci, antropologicznym
wytworem, wigze si¢ z odpowiedzialno$cig. Fostowicz podkresla to, co wylania si¢
z ksigzki Pouleta jako metoda krytycznej weryfikacji. W odpowiedzialno$ci za uzyski-
wany za kazdym razem nowy ksztatt czasu wazna role odgrywa tworczo$¢ artystyczna.
Dzieto sztuki skupia jak w soczewce dokonujace si¢ procesy odczuwania i inter-
pretowania czasu. Fostowicz podkresla w recenzji my$l o tym, ze dzieto sztuki nie
jest zwykltym sumowaniem ,.czastek czasu””, a raczej ruchem i budzicielem ruchu
u odbiorcy dzieta; ruchu doprowadzajacego do odczucia ,,dynamicznego procesu stwa-
rzania”®. Na koniec recenzji cytuje samego Pouleta: ,,Czas dzieta sztuki jest samym
ruchem, dzieki ktoremu dzielo to przechodzi z bezksztattnego i chwilowego stanu w czas
trwaly i sformalizowany. Jest to wigc ruch gen ety c z ny, gleboko subiektywny
i przezyty od wewngtrz”. 1 dodaje: ,,By moc ten ruch zrozumie¢, trzeba si¢ w nim
zanurzy¢ — to wedhug Pouleta podstawowa metoda krytyczna”.

Mniej wigcej w tym samym czasie Michal Fostowicz publikuje w ,,Odrze” po-
szczegolne fragmenty Tao-te-king, czyli poematu Lao Tsy. Ttumaczac go z jezyka
angielskiego, nadat mu tytut Droga. W artykule towarzyszacym tym fragmentom
uzasadnia dokonany wybor. Zapiski pozostawione przez chinskiego medrca nie fun-
duja, zdaniem Fostowicza, trwatej wiedzy ujetej w system, a sa raczej propozycja
dociekania i bycia, a poemat ,,jest bytem i aktywnos$cig zarazem”*, trescig dostoso-
wujacg si¢ do egzystencjalnych sytuacji. ,, Tre$¢ ta budowana jest kazdym tekstem
na nowo w zderzeniu z coraz to innymi pojeciami i mozliwosciami egzystencji, bo to,
co wyraza ideg¢ Drogi, jest rOwniez cze$cig tej Drogi. Mozliwym warto$ciom i racjom
stwarza komplementarng przeciwwagg, tworzac jakby zewnetrzny fundament poza
ich obrebem, dokad majg swoje furtki i skad istnienie zada wyjasnien”®. Przestanie
Lao Tsy konfrontuje Fostowicz z pewnymi fragmentami z Martina Heideggera, wy-
bierajac z nich sformulowanie ,,zatrzymanie si¢ wewnatrz nicoéci”®, zatrzymanie
umozliwiajace, zdaniem niemieckiego filozofa, wychylenie si¢ poza byt. Ta ,,realnos$¢
transcendencji”® w komentarzu Fostowicza wskazuje na Lao Tsy jako zwyciezce
konfrontacji wielkich myslicieli, bowiem u niego znalez¢ mozna przeciwienstwo
intelektualnej konstrukcji, intuicjg, ktdra niczym ,,$cieg taczy wiele pojec i obrazdéw
(...), ozywia i nadaje im uniwersalny i poetycki charakter”®. Czytajac te objasnienia
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thumacza Drogi, widzimy wyraznie, ze pociggneta go jej poetyckosé, rozumiana
w najblizszym mu duchu, to jest taka, ktéra ,,na przekor zwyklej logice wyraza
niewyrazalne, a wiec to, co jest niezbedng solg zycia, chociaz nie jest pokarmem™®.

Z rozmyslan na temat ksigzki Edwarda Sapira pt. Kultura, jezyk, osobowosé
wybiera Fostowicz teze, ktora podkresla integrujacy charakter doswiadczenia jezy-
kowego, a tym samym kulturowego. Ideat cztowieczej harmonii jest do pomy$lenia
wowczas, gdy osoba taczy swoj wewnetrzny §wiat z otaczajacg kulturg, gdy nie
ma miedzy tymi biegunami konfliktu. Cztowiek wspdiczesny w $wietle tych roz-
wazan sytuuje si¢ czesto na granicy takiego dobrostanu, nie osiggajac ani harmonii,
ani autentycznosci. ,,Z catosci rozwazan wynika, ze petne i swobodne uczestnictwo
w zyciu wspdlnoty osigga jednostka, gdy znaczenie z zewnatrz (kulturowe) jest
zarazem jej znaczeniem wewnetrznym, osobistym. Kultura autentyczna to kultura,
w ktorej nic nie jest pozbawione duchowego znaczenia’”.

Idea opozycyjnosci wobec scjentyzmu wydaje si¢ towarzyszy¢ recenzji ksigzki
Wilodzimierza Sedlaka pt. Homo elektronicus. Fostowicz interesuje si¢ odkryciami
nauki, a szczegolnie wtedy, gdy ta otwiera si¢ na ,humanistyczne wykorzysta-
nie przestanek nowej wiedzy””'. W recenzji precyzyjnie i szczegdtowo odtwarza
,.bioelektroniczng antropologie”” Sedlaka, wskazujac na jej innowacyjnosé, lecz
ostatecznie przeciwstawia si¢ jej. Nie odpowiada mu mechanicyzm tej wizji ,,samore-
jestracji zycia jako zycia (...) elementarnych faktéw zapisujacych si¢ jako §wiadomosé¢
na szerokich wodach istnienia”. Twierdzi, ze gdyby odrze¢ t¢ teori¢ z bioelektronicz-
nego sztafazu, wowczas rozsypie si¢, a jej elementy wrocg do osobnych przegrodek
w laboratorium. ,,A profesor Sedlak pozostanie tym, kim jest — eremita, oddanym
najwickszemu filozoficznemu dazeniu ku tozsamos$ci mysli i bytu. Bo cztowiek jest
jedynym zrodtem wiedzy, ktérego nie zastgpi elektroniczny model, rzekomo naj-
prawdziwszy — on sam””. Fostowicz odczytuje ten projekt jako kolejna propozycje
w grze o wiedze i wladze, nastepna odstong w odwiecznym marszu $wiatopogladu
naukowego i przyrodniczego monizmu. Odnosi si¢ do nich sceptycznie, uwazajac,
ze redukujg rzeczywisto$¢ do modelu, biorgc w nawias pozostatg zywa i wazng dla
cztowieka tres¢. ,,Dlatego nie wszystko ze §wiata moze zaistnie¢ dla nas przedmio-
towo w sposob realny i tym samym staé sie obiektem dla nauki. Zycie to jedynie
$wiadomo$¢ wlasnego stanu, a nie — czego$ z zewnatrz. Kazdy model Zycia to jedynie
metafora, gra wyobrazni, ktorej towarzyszy zludne przekonanie, ze mozemy uzyskaé
tozsamos$¢, tworzac model wiasnej istoty””.

Fostowicz nawet Wiadce Pierscieni czyta antropologicznie (antropologia to bar-
dziej poetycka niz naukowa), umieszczajac przygody gtownego bohatera w bardzo
og6Inym planie dziatania transcendentnych sit, do ktérych zrozumienia zblizamy si¢
wraz z nalozeniem magicznej siatki czasu i przestrzeni. To jest dla niego ,.kulturowy
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transcendent”, wyrastajacy tylez z jezyka, co z wiclowiekowego doswiadczenia po-
twierdzanego przez rézne kultury. Dlatego $ciezka bohatera, droga, jaka pokonat
Frodo, interpretowana jest przez niego w duchu mistycznych i alchemicznych trakta-
tow, ukazujacych wedrowke jako przemiane duchowa. ,,Proces przemiany duchowe;j,
umieszczony w przestrzeni basniowej, odnajduje si¢ jakby w sobie wlasciwym $wie-
cie, staje si¢ realny w takim stopniu, w jakim realny jest na przyklad sen i zawarte
W nim poczucie rzeczywistosci. Przestrzen jest tu ttem, czy raczej samym rozwija-
niem si¢ procesOw psychicznych. Czytajac, czytamy wiec niejako samych siebie,
pomnozonych przez czas i obszar””. A czas jest tu czasem bez konca, poddanym
kolistym cyklom, niezgodnym z fizyka czasem mitycznym, powielajacym gesty,
postawy i sytuacje, podsuwajacym jak w basni gotowe postacie i wzorce. ,,Czas jest
w basni polem i zrédtem sity. Jest powolnym wypracowywaniem niewiadomego
efektu. Dlatego sita i wiedza wzrasta tu wraz z wiekiem. Jest to zrozumiate, gdy si¢
zwazy, ze wiedza to zarazem dziatanie majace jaki$ historyczny ciag i kulminacje.
Zamknigcie cyklu historycznego w zyciu jednostek i spoteczenstw jest zarazem wy-
zwoleniem energii, wielkg przemiang i $wigtem””".

Fostowicza fascynuje przemiana duchowa, wewnetrzna praca indywiduum, ma-
jaca wplyw na mozliwo$¢ zaistnienia takiej przemiany. Sztuka w jego pojeciu jest
narzedziem jej dokonywania, a poezja dlatego jawi si¢ jako §wiatopoglad, bo jest
jednoczesnym do$wiadczaniem-obrazowaniem $wiata, docierajacym przez medytacje
do jego istoty. Ten poetycki $wiatopoglad mozna by okresli¢ jako program pozareli-
gijnej”’ praktyki sacrum. Z satysfakcja odnajduje wigc pokrewne intuicje w ksiazce
francuskiego fenomenologa religii, Mircei Eliadiego, pt. Joga. Niesmiertelnosc i wol-
nos¢. W swojej recenzji podkresla medytacyjne — dajace si¢ zastosowac na innych
polach — wzorce jogi. Chodzi w nich tylko o jedno, ,,0 zjednoczenie na poziomie
fizycznym, psychicznym i duchowym, ztaczenie wszystkich zyciowych procesow
z kosmicznym zrédlem””®. Imponuje mu postawa Eliadego, ktory usitowat potaczy¢
warunki naukowej metodologii z uniesieniami mistyka.

Nie kierowata nim, jak sadze, tylko naukowa ciekawos¢, lecz raczej potrzeba ducho-
wego doswiadczenia, co tez uwidocznia si¢ w catej jego pozniejszej dziatalnosci. Nie
ma w tym sprzecznosci, poniewaz w swej racjonalnej strukturze i doswiadczalnej pene-
tracji joga nie rozni si¢ od nauki. Eliade staje si¢ tropicielem sacrum, taczac w jednym
punkcie rozne religie i kultury, budujac wizje cztowieka integralnego, zjednoczonego
w czasie i przestrzeni”.

7 M. Fostowicz, Pierscier wladzy, ,,0dra” 1984, nr 3, s. 100.
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Tak, jak rozszerza si¢ tu zakres do$wiadczenia joginicznego, tak tez rdwniez
szeroko 1 relatywnie opowiada si¢ o sacrum, co Fostowicza wyjatkowo porusza
i inspiruje. Dla Eliadego istotny jest gest zaprzeczenia, przekroczenia biologiczno-
-fizykalnych uwarunkowan, uwolnienia si¢ od nich na drodze duchowej praktyki.
Dla Fostowicza rowniez, na co wskazujg komentowane przezen cytaty. ,,Dlatego
joga wobec normalnego nurtu zycia jest ruchem przeciwnym, bywa tez nazywana
»przeciwstworzeniem«, poniewaz realizuje si¢ jakby w odwrotnym kierunku niz sity
przyrody i zgodne z nimi od$rodkowe tendencje uwarunkowanego $wiata”™. Istota
sacrum wiaze si¢ z wycofaniem, z rezygnacjg ze zwyczajowego i wspolnego bycia
na rzecz specyficznie rozumianego zamykania si¢ w sobie. Rozgrywa si¢ proces
pozbywania si¢ rzeczywistosci i jej prawdy, co skutkuje otwieraniem si¢ na ,,praw-
dziwg rzeczywisto$¢™®'. Prawidtowosci wykryte przez Eliadego w réznych systemach
jogi w przedziwny sposob pokrywaja si¢ z kanonami estetyki wypracowanej przez
Fostowicza. Obydwaj spotykaja si¢ w przestrzeni zwanej sacrum. Jak pisze Eliade,
»dla Indii najwigksze znaczenie ma nie tyle »zbawienie o s 0 b ow o $ ¢ i, ile zdobycie
catkowitej wolnosci (...) Kiedy owej wolnosci nie da sie osiggngc w obecnej kondy-
cji ludzkiej, jasne sie staje, ze poswiecié nalezy kondycje ludzkq i osobowosé«”™.
I to stopniowe uwalnianie si¢, pozbywanie si¢ powinnosci i parametrow zautomaty-
zowanego zycia, doprowadza, poprzez uzyskang wolnos¢, do doswiadczenia sacrum,
bo jest to ,,nie tylko uporzadkowany obszar religijnego kultu, lecz przede wszystkim
prawdziwarzeczywisto$¢bez wzgledu na okreslenia™™.

W taki tez sposob, w ,,sakralnym” duchu interpretuje poezj¢ Rafata Wojaczka, do cze-
go pretekstem stata si¢ lektura jego wierszy wybranych, wydanych w ksigzce Listy
do nieznanego poety. Przy tym sposobie czytania przypominajg si¢ stowa Eliadego o tym,
ktory podaza droga wybranca, wybiera absolutng wolnos¢, ,,poswigca kondycje ludzka
i 0sobowo$¢™. Fostowicz pisze wiec: ,,Poezja Wojaczka, bedgca sposobem istnienia,
poprzez negacj¢ zycia i niemozno$¢ normalnej egzystencji, daje odwrocenie znakow
warto$ci. Jest krazeniem wokot §mierci 1 nieustannym jej prowokowaniem. Jest ciagtym
otwieraniem sie paradoksu zycia mito$nie ofiarowanego $mierci”™®. Jego zdaniem, gest
poetycki Wojaczka speit si¢ w na poty sakralnym rytuale poswigcenia siebie samego
— poeta zarazem ,,byl bohaterem i materiatem wypetniajacego sie misterium”™.

Fostowicz przy tej okazji jeszcze raz przywotuje pojecie ,,stanu”; a moze je dopiero
opracowuje, biorac pod uwagg rok opublikowania recenzji (1986). Omawiany tu stan
poetycki obejmuje gest nader szeroki i wypetnia si¢ przez potaczenie wielu sprzecz-
nych kategorii — ,,wszystkich rzeczywistych i nierzeczywistych, zmartych i zywych

bohateréw destrukcji”™®’ — oraz ,,przywotanie i moéwienie w imieniu wszystkich tych,
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ktorych konstytuuje cierpienie”™. Odwrocenie znakéw wartoéci, do ktérego dochodzi
w tym ryzykownym misterium, wiele — zdaniem krytyka — wyjasnia, na przyktad
obsesyjne pojawianie si¢ catego szeregu dopehiajacych si¢ przeciwienstw, charak-
teryzujacych $wiat przedstawiony i postawe bohatera.

Stad cigg odwrdcen, wchodzenie w kobiete jest przeciwienstwem narodzin, traceniem
zycia, bicie jej 1 okaleczanie jest oczywistym i koniecznym przeciwienstwem kochania.
Stad tez bierze si¢ wypowiadanie si¢ gtosem kobiecym jako negacja wlasnego istnienia,
spelniona w przeciwnej plci, stad tez ciag wizji podlegajacego destrukcji i ambiwalen-
cji $wiata: ,.tylko z wahan zyje smier¢”. Nieugaszone, spalajace pragnienie wcielone

w poezj¢ (przez to wiersz rowniez jest kobietg) staje si¢ wszystkim, jest czasem zycia,
2989

jego przestrzenig i... $miercig™ .

Jezeli przy Wojaczku interpretacja w duchu mistycznym (z fenomenologia religii
w tle) mogtlaby si¢ wydawac nieco ryzykowna, to przy Le$mianie chyba nie byto-
by takich oporéw. Ten wilasnie, duchowy, wymiar, poezji autora Sadu rozstajnego
podkresla Fostowicz w recenzji ksigzki Jarostawa Marka Rymkiewicza Lesmian.
Encyklopedia. Najpierw zwraca uwage na LeSmiana dyskursywnego, autora ese-
jow, w ktorych — zdaniem krytyka — pozostaje poeta, rezygnujac z definicji i pojec¢
o charakterze naukowym. Opisuje doswiadczanie poezji, a nie zwigzane z nig teo-
retyzowanie, ,,przekazuje przede wszystkim swoje pozapojeciowe, bardziej cielesne
niz intelektualne doswiadczenie znikajacego, tanczacego, potworniejagcego (na rozne
sposoby), nieludzkiego i zapadajacego w nico$é bytu™”’.

Fostowicz uwaza, ze Rymkiewiczowi w pewnych fragmentach ksigzki udato si¢
dojrzeé i nalezycie, filozoficznie, oéwietli¢ cos, co nazywa ,,sprawa Le$miana™', a in-
terpretuje jg jako klopot z poezja, z kuriozum, ktore burzy naturalny i spoteczny porzadek
rzeczy. Tak catkowita wiara w poezj¢, ktora w tym ujeciu jest wiecej niz $wiatopogladem,
poniewaz jest samym istnieniem, stwarza ktopot zyciu w ogoéle oraz problem ,,polskiemu
zyciu literackiemu’™”* w szczegdle. Taki poeta jak Le$mian, poeta totalny, dezorganizuje
przyjety tad relacji miedzy tworca a spoleczenstwem, staje si¢ paradoksem, w gruncie
rzeczy pogardzanym symbolem poezji czystej, nie dajacej si¢ wykorzysta¢ do konkret-
nych celow spotecznych, a wszystko to z tego powodu, ze nie ma w jego tworczosci
,,ani odrobiny aktualnosci, politycznej mediacji, dydaktyzmu czy patriotyzmu™”, i nie
czyni ona ,,zadnych umizgdéw wobec szarego obywatela™. Pisze Fostowicz, Ze ,,ta nie-
obecnos¢, metafizyczna nieuchwytno$¢ Lesmiana w nim samym, ta jego wyzywajaca

%9995

1 irytujgca znikomo$¢ musiata wywotywac jawna lub ukryta wrogos¢™™”.
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Wielkosci tej poezji dopatruje si¢ Fostowicz w absolutnej wolnos$ci, catkowitym
wymykaniu si¢ osgdom i sprzecznym opiniom, lekcewazeniu przyjetego mode-
lu literackiej wielkosci, opartego na podporzadkowaniu sztuki, w tym literatury,
zdroworozsadkowym oczekiwaniom wigkszo$ci. Mistycyzm jako pewna maniera
ducha zostat oswojony i zepchnigty do klasztorow czy asramow, okre§lono wyraz-
nie mozliwy zakres oddziatywania i juz go raczej nie oczekiwano od — dominujacej
na salonach — poezji po pierwszej wojnie §wiatowej i po wybuchu niepodlegtosci.
Tymczasem pojawil si¢ Lesmian i mimowolnie popsut rysujacy si¢ uktad. I wcigz
to czyni, poniewaz uktad zmienit si¢ nieznacznie. Fostowicz uwaza, ze dziwno$¢ tej
poezji nadal pracuje na rzecz wolnego i nieobliczalnego gestu artystycznego, a wy-
zwalana przez niego estetyczna i poznawcza konsternacja nawet si¢ powigkszyta.

Slepe i zarliwe po$wigcenie autora £gki istnieniu samemu (bo tym byla dla niego po-
ezja), istnienie niepochwytnemu, nieredukowalnemu do zadnego przejawu, a jednak
obecnemu w kazdej czynnosci istnienia — nie moze by¢ realnym przedsigwzig¢ciem; nie
moze by¢ realne i powazne, co si¢ nam jawi jedynie poprzez poezj¢ i sztukg. Mamy
wigc Lesmiana, ktory wielkim dla nas by¢ nie moze, a jednak wielkim si¢ staje. Staje si¢
wartoscig przeciw wartosci, wielko$cig czystej negacji, przeciw wszelkiemu uwiktaniu
i matodusznosci, prawdg czystej metafizyki czy raczej pelnym zmystowosci mistycy-

zmem, ktory nie tylko nie daje si¢ rozumieé, ale nawet rozumieniu si¢ przeciwstawia™.

Wyjatkowe miejsce wérdd wszystkich tekstow autora Swiata bez prawdy — pisa-
nych dla ,,Odry” w latach siedemdziesiatych, osiemdziesiatych i dziewigcdziesiatych
XX wieku — zajmuje Manifest pokolenia dramatycznego. Wydobywam z tego artyku-
hu tylko jeden watek, faczacy si¢, moim zdaniem, z linig wczedniej przedstawionych
koncepcji Michata Fostowicza. Punktem wyjs$cia manifestu jest odwotanie si¢
do eseju Andrzeja Trzebinskiego, zatytulowanego Pokolenie liryczne i dramatycz-
ne, zamieszczonego w pigtym numerze okupacyjnego czasopisma ,,Sztuka i Narod”.
Fostowicz podkresla to, co dla Trzebinskiego byto najwazniejsze — zerwanie z kon-
templacyjnym charakterem sztuki poetyckiej i zastapienie go liryka czynu. Nie
chodzitoby juz o opisywanie i stawienie, lecz o wcielanie, o transformacj¢ gestu
poetyckiego z biernego, ,.literackiego”, na czynny i zyciowy. ,,Sztuka nie miata juz
stawi¢ pigkna formalnego, nie miala rowniez stawi¢ czynu, lecz by¢ czynem, for-
mga czynu, kiedy tracg racje bytu kategorie oddalenia i bezposrednios$ci. Literatura
zamiast by¢, jak dotad, miejscem flirtu stowa z czynem, miata wprowadzi¢ w zycie
mozliwo$é artystycznego operowania czynem””’.

Korzystajac z ustalen Trzebinskiego, Fostowicz opisuje nastepujace po sobie
pokolenia literackie, obdarzajac je mianem dramatycznych badz lirycznych. I tak,
jego zdaniem, generacja ,,Wspotczesno$ci” byta liryczna, natomiast nastepcy, ,,po-
kolenie lat sze$¢dziesigtych”® usitowato by¢ dramatyczne i ,,poszto w kierunku
syntezy, w kierunku jednego obiektywnego $wiata, a nie wielo$ci prywatnych

96 .

Tamze.
7 M. Fostowicz, Manifest pokolenia dramatycznego, ,,Odra” 1981, nr 5, s. 31.
% Tamze, s. 32.
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$wiatow i wzruszen™”. Zamiary moze byty intrygujace, lecz osiggniecia mierne,
w efekcie czego, jak zauwaza Fostowicz, to pokolenie ,,walczy o swoja obecnos¢
z immanentnym poczuciem nieobecnosci”'”. Nastepne lata przynosza zaprzeczenie
dorobku tej generacji, ,,Nowa Fala” uderza w ich program. Majac go za wydumany
i oderwany od rzeczywistosci, pragnie, by ,,powrécit konkret i bezposrednio$¢ re-
akcji na rzeczywisto§é”'"". Fostowicz doktadnie analizuje Swiat nie przedstawiony
Juliana Kornhausera i Adama Zagajewskiego, dochodzac do wniosku, ze ,,w tym
glo$nym programie problem $wiata nie przedstawionego jest jedynie kryptopro-
blemem $wiata nieistniejacego. Jesli wiec lata sze$¢dziesiagte ujawnity paradoks
nieistniejgcego pokolenia, to lata siedemdziesiate przywotaty konsekwencje: pa-
radoks nieistniejgcego $wiata”'”.

Glownym problemem tekstu staje si¢ kwestia bytu samej literatury, widoczno$ci
literackiego istnienia, czyli spotecznego odbioru liryki tworzonej przez szybko
zmieniajace si¢ pokolenia. Na tym tle Tadeusz Rozewicz ,,wlokacy si¢ przez rdzne
okresy polskiej poezji (...) jest zywa skamieling pokolenia dramatycznego, nieru-
choma, hieratyczng mumia, wcigz ogladajaca w lustrze swoja twarz maski, wcigz
powtarzajacg jeden i ten sam motyw”'”. Przeciwstawia mu Fostowicz Edwarda
Stachure, w ktérego tworczosci to, co zbyt literackie, czyli martwe, odzyskuje
zycie i zaczyna ,,odnosi¢ sie do $wiata bezposrednio, bez kreacji zastepczej”'™.
Tak samo postrzega Wojaczka, ubolewajac, ze dla wielu stat si¢ tylko sensacyjna
ciekawostka, a tymczasem byt tworca, ktory doprowadzit do ,,wcielenia metafizyki
mitosci i $mierci”'®. Ekstrawagancja takiej poezji (w domysle: kazdej prawdziwej
poezji) nigdy nie dociera do §wiadomosci czytajacej publicznosci, a jezeli zosta-
je wchlonigta, to opacznie i groteskowo. ,,Jednak poeta rozbrojony, wttoczony
we wlasny organizm, ksztattujacy wiersz swoim biologicznym rytmem, przegry-
wa z systemem kulturowym, ktéry wchlania go systematycznie i bezgtosnie. Jest
to wiec w pewnym sensie literatura samobojcza, gdy patos jej powotania zostaje
zepchniety w waskie indywidualne ramy, gdzie powstaja juz tylko projekcje he-
roizmu samotnych bractw”'®.

Michat Fostowicz tak patrzy na swoje pokolenie ™, dostrzegajac samotne, niknace
w oczach, bractwo. W jego mniemaniu skonczyt si¢ w literaturze czas wyrazistych
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* Tamze.

"% Tamze.

"' Tamze.

1% Tamze.

19 Tamze, s. 38.

"% Tamze.

19 Tamze, s. 39.

1% Tamze.

17 Fostowicz rocznikowo zwigzany z ,,Nowa Falg” nie identyfikuje sie z nia, wydaje sie wiec,
ze antynowofalowy $wiatopoglad poetycki sytuuje go w bliskim sasiedztwie ,,Nowej Prywat-
nosci” — jednak w istocie tworzy tu wizj¢ jakiej$ fantomatycznej grupy sytuujacej si¢ ponad
pokoleniami, czy tez obok nich albo pomigdzy. W tym sensie ta rzekoma generacja wybranych
nie zaistniala, bo nie miata ku temu warunkdéw. By¢ moze tego rodzaju generacyjne podgrupy
wylamujac si¢ z czasu, nigdy nie maja ,,odpowiednich” warunkow.
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pokolen, a kazde kolejne jest tylko projekcjg krytykdéw zadnych ich zaistnienia. Pisze
wigc — ,,jest to manifest nieistniejacego pokolenia, pokolenia, ktérego nie nalezy
okre$laé i dramatyzowaé barwami innymi niz jego wlasne nieistniejgce barwy”'®.
I zwraca uwage na to, ze skoro rozmawiamy o czyms, co nie istnieje, to rOwniez
pisanie manifestu w imieniu tak rozproszonej, fantomatycznej wspolnoty jest gestem
pozbawionym sensu. Mozliwos$¢ napisania manifestu, dorownujacego dawnym tek-
stom tego typu, zostata zaprzeczona.

Manifest ten, bedagc manifestem nie istniejacego pokolenia, poszukuje nie istniejacej
tresci, zwrocony jest wige rowniez ku sobie, ku wlasnej mozliwosci bycia manifestem.
W ten sposob staje si¢ gatunkiem literackim, ktory udaje si¢ na poszukiwanie gatunku
ludzkiego. U podstaw zaktada antropologiczng tres¢ awangardowej retoryki nowych

czasOw i nowej sztuki. Tam spoczywa generacja snu, ktora w nieokre$lonosci bytu jest
109

generacja jezyka .

Bezsens manifestowania wspdlnych celow wiaze si¢ nie tylko z indywiduali-
zmem i odrgbnoscig poszczegbdlnych tworcow, lecz z istotg poetyckiego gestu, jego
bezkompromisowa wolnoscia, ktéra zadnym narzuconym schematom nie moze si¢
poddag. ,,Zywa psychika”""’ nie chce programéw, fatszywych impulséw wysytanych
od ztudnego $wiata, gwaranta tak zwanej jedynej prawdy. Tylko odrzuciwszy narzu-
cone programy, mozna zrozumie¢ siebie, indywidualnie przezywajacego ,,program
samej rzeczywistosci”'"'. ,,Zadne dziatanie tworcze nie ma z gory okreslonego sche-
matu, zaden schemat nie zastapi obecnosci zywego pokolenia w tym, co powszechne
i indywidualne”'">. Michat Fostowicz piszac manifest, dotart do granic tej formy,
wyczerpat ja i zdekonstruowat.

5

Puentg tego szkicu mogg by¢ fragmenty wiersza podobno zlozonego na grobie
Fostowicza w Miedzygorzu'”. Chodzi o utwor Jacka Podsiadty, zatytutowany
Na smieré¢ Michala Fostowicza, odtwarzajacy chwilg, w ktérej poeta otrzymat
od ,,Sliwy”(Krzysztofa Sliwki) wiadomo$¢ o zgonie znanego mu z pobytow
w Miedzygorzu poety i filozofa. Wyzwolone tg wiadomo$cig wspomnienie przynosi
obraz medrca mieszkajacego na wysokiej gorze.

(..)
,,b0 jak mieszkac, to tylko wysoko, jak ptaki,

1% Tamze, s. 30.

"% Tamze.

"% Tamze, s. 40.

" Tamze.

" Tamze.

"3 Mail od Bogustawa Michnika z dnia 30 marca 2024 roku: ,,Czy znasz wiersz Podsiadty dla
Michata? Pewnie tak. Zanim pojawit si¢ w druku, J.P. zostawit go na grobie F.”.
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i ze nic dziwnego, ze gwalttownik, pijak,

w ogole ktos$ taki jak ja w tamtych czasach
nie sterczat w kolejce po buddyjska madrosc
u twych drzwi, i w sumie to nawet i lepiej”'

()

Podsiadto rozpatruje tu stracong szanse na autentyczny, gieboki kontakt z podziwia-
nym autorytetem i reprezentowang przezen duchowos$cia. Sygnalizuje tez dystans
do tego rodzaju doswiadczen, bowiem ,,filozoficzno-estetyczny projekt Fostowicza
zaktadat catkowitg przemiang, negacje siebie jako literata, i otwarcie si¢ na cztowieka
wewnetrznego™'".

(...)
sktadam ci elegig, hotd tyci, daremny,

by wyzna¢ nikomu, wyduka¢ w t¢ pustke,
ze zawsze, ilekro¢ bytem w Miedzygdrzu,
lubitem mysle¢, ze jeste$: tam, w gorze''"®

Niewatpliwie Michal Fostowicz ciggle ,,jest tam: w gorze”. | nie mowie tego,
majac na uwadze tylko wzgledy lokalne i srodowiskowe. MySle, ze chodzi
o co$ wiecej. O to, co po tym ,,wizyjnym hermeneutyku”'"” zostato i co czeka
na spokojne odkrywanie przez nastepcow, ktorym moze zbrzydnie nachalny,
technokratycznie i ideologicznie okre$lany, weryzm, i zatgsknig za czyms$ in-
nym. Michat Fostowicz to ,,inne” doktadnie opisal, najpierw do§wiadczywszy
na samym sobie.
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Stowa kluczowe

poezja, filozofia, pokolenie literackie, przezycie metafizyczne, praktyka ducho-
wa, William Blake, krytyka literacka

Abstract
“A Certain Fostowicz”. Poetry as a worldview

The sketch is a portrait of the poet, essayist and literary critic Michat Fostowicz,
for whom the poetic and philosophical thought of William Blake was a very
important source of inspiration. The author, analyzing Fostowicz’s most impor-
tant essays and reviews, tries to determine his method of interpreting literary
works and reconstruct the system of values and criteria for choosing what —
in Fostowicz’s opinion — is most sought after and valuable in literature. The aim
of the sketch was to restore the message and significance of Fostowicz’s achieve-
ments for contemporary humanistic thought.

Keywords

poetry, philosophy, literary generation, metaphysical experience, spiritual prac-
tice, William Blake, literary criticism





