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Kiedy Arlekin przestaje Smieszyc¢.
Miedzy ,,Glupim Jasiem” a ,,Dobrym Dzikusem”

Droga Arlekina — najwazniejszej, a w kazdym razie najlepiej do dzisiaj rozpozna-
walnej postaci scenicznej komedii dell’arte — paradoksalnie rozpoczyna i konczy
si¢ poza granicami Potwyspu Apeninskiego'. Paryz to miejsce, gdzie pojawity sig
pierwsze wzmianki na jego temat, tam tez ewolucja postaci/maski przybrata cie-
kawy obrdt, znaczac zarazem jej kres i dlugotrwata, wykraczajaca poza ramy epok
rozkwitu wloskiej komedii improwizowanej, obecno$¢ na scenach teatralnych.
Obecnos¢ przy tym niezwykle interesujaca, gdyz ukazujaca oryginalna ewolucje
funkcji postaci.

Przypomnijmy pokrétce kim byt (jest) Arlekin: to jeden z dwoch (zwykle) stu-
zacych, Zanni, od ktorych wzial poczatkowo zreszta nazwe sam gatunek teatralny:
(commedia degli Zanni). Stuzacy nosili r6zne imiona, nie tylko Giovanni (Zanni to jej
wenecka forma dialektalna). Znaczenia niektorych z tych imion, czgsto nawigzujace
do warzyw, owocow, potraw, mozemy bez trudu odszyfrowaé — znaczenia innych
nie, zawsze jednak wystepuja one w formie zdrobnialej. Imion tych byto napraw-
de niemato: Arlichino, Trufaldino, Trappolino, Zaccagnino, Trivellino, Tracagnino,
Pasquino, Tabarrino, Tortellino, Naccherino, Passerino, Bagatino, Gradellino,
Mezzettino, Bagolino, Temellino, Polpettino, Nespolino, Fagottino, Pedrolino,
Bertolino, Fagiuolino, Fritellino, Tabacchino®. Ow ,,Zanni” — ,.ghupi Jasiek” — z jednej
strony wykonywat cyrkowe i akrobatyczne sztuczki, z drugiej — to na nim i na jego
scenicznych dziataniach — spoczywata odpowiedzialno$¢ za kierowanie intryga, albo
obowiazek nadazania za nig krok w krok. Jesli za§ Zanni na scenie sa dwaj, wowczas
uzupetniajg si¢: jeden jest sprytny, drugi ghupi, tym niemniej dla przebiegu intrygi
wazny. Dlatego tez musieli oni znaé scenariusz lepiej od innych aktoréw. Zawsze
sg przy tym komiczni, prezentujac mieszaning ignorancji (o ile nie po prostu gtupo-
ty...), naiwnosci, sprytu, znakomitego refleksu i scenicznego wdzigku. Zacytujmy
jednego z najwazniejszych teoretykdw komedii dell’arte, jakim byt Andrea Perrucci
(1651-1704): ,,[...] bo jesli, jak mowi Arystoteles, celem komedii jest Smiech, a tym

' Artykut ten nie powstatby, gdybym zupehie przypadkowo nie natkneta sie w katalogu starych

drukow Biblioteki Uniwersytetu Wroctawskiego na publikacje o tajemniczym dla mnie wow-
czas tytule Arlequin Sauvage, opublikowana w Paryzu w 1722 r. Bardzo szybko okaze sig,
ze jest to jedynie ogniwo w dtugim tancuchu tekstow z Arlekinem w tytule. (Patrz nizej.)

A. Nicoll, The World of Harlequin, Cambridge University Press, New York 1963, s. 69. Tamze
s. 69-74 charakterystyka postaci-maski.
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bardziej jest on celem komedii improwizowanej, to bez watpienia najwazniejszymi
jej postaciami sg typy komiczne™”.

W przekazach pisemnych postaé ,,drugiego Zanni” pojawita si¢ na przetomie XVI
1 XVII w. za sprawg Tristana Martinellego (1557-1630), zaproszonego do Francji
w 1584 przez kréla Henryka 111 Walezjusza, a nastgpnie u§wietniajacego obchody
za$lubin Henryka IV z Marig Medycejska w 1600 r.* (nawet je$li istniejg dowody
na obecno$¢ wloskich trup teatralnych we Francji od czaséw panowania Franciszka I°).

Pierwsze dokumenty $wiadczace o obecnosci Arlekina we Francji i zarazem
zaczatki stalej sceny wloskiej we francuskiej stolicy siegajg jednak dopiero lat osiem-
dziesiatych (1584-85) XVI w°. Wioskich aktorow odnajdujemy w siedzibie szklarza
wloskiego pochodzenia Jacomo Brambilla (Jacquesa Brambille), przy Grand’Rue
du Faubourg Saint-Germain — tam tez pojawi si¢ pierwszy staly paryski Arlekin
,,szklarz”, ktory odniesie sukces w latach 1585-1586’. Jego sceniczna postaé (ko-
stium, maska) sg znanymi nam atrybutami Arlekina, ale rola, jaka odgrywa jest inna
— to prawdziwy szklarz, umieszczony w okolicznosciach pasterskiej idylli i takiejz
intrydze. Badania ostatnich lat, uwienczone nowymi rezultatami, dowodza, Ze nie
byt to bynajmnie;j tekst pierwszy, lecz zaledwie kolejne ogniwo tego tancucha®.

W tym samym czasie i dzigki wspomnianemu wyzej Martinellemu nastapito takze
ostateczne 1 wyrazne zroznicowanie postaci obu shuzacych. Sg oni sitag napgdowa,
osia przedstawief. Szczegdlnie wazny staje si¢ shuzacy drugi, ktory, jako glupszy,
ma wickszg swobode dziatan scenicznych. Obsadzany byt on zatem chetnie przez
najsprawniejszych fizycznie, ale i, ,,wbrew” ghupocie reprezentowanej postaci, naj-
inteligentniejszych aktorow.

Skoro pierwotnie ghupi stuga moéwit dialektem z okolic Bergamo albo Mediolanu,
w neapolitanskim czy sycylijskim, wszystkich bez watpienia (i do dzisiaj) trudno
zrozumialymi w innych regionach Wloch, mogt we Francji przy nich z powodzeniem
pozostac, lub postugiwaé si¢ mieszaning jakichkolwiek dialektow wiloskich i jezy-
ka francuskiego (literacki toskanski byt 6wczesnie na dworze francuskim znany’).
Ta mieszanka jezykowa stala si¢ takze jego istotnym wyrdznikiem na tle innych po-
staci 1 masek komedii. Posta¢ postuguje si¢ tez niejednokrotnie wtasnym idiolektem.

Cyt. za M. Surma-Gawlowska, Komedia dell’arte, Universitas, Krakow 2015, s. 286. Por.
takze ibid., s. 116.

Obecny byt on zapewne u samych poczatkow statej sceny whoskiej, przy Faubourg Saint-
-Germain. G.-M. Leproux, Le thédtre a Paris au XVT siécle, Institut d’histoire de Paris, Paris
2018, s. 200-202. F. Taviani, M. Schino, I/ segreto della Commedia dell’Arte. La memoria
delle compagne italiane del XVI, XVII, XVIII secolo, La Casa Usher, Firenze 2007, s. 279-280.
Pierwszy opisany jako wazny spektakl wloskich aktorow (z trupy I Gelosi) pochodzi z 1577 .
Na temat pobytu Martinellego na dworze francuskim patrz tez ibid., s. 281-283.

* G.-M. Leproux, op. cit., s. 184-194.

Arlecchino a Parigi. Dall’inferno alla corte del re sole, Delia Gambelli (red.), vol. 3, t. I,
Bulzoni, Roma 1993, s. 154 i nn.

7 G.-M. Leproux, op. cit., s. 195-197.

¥ G.-M. Leproux, op. cit., s. 198-199.

Ibid., s. 192. Niepotrzebne stawato si¢ zatem zatrudnianie francuskich aktorow — w przeci-
wienstwie do lokalnych muzykdow.
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I znowu, paradoksalnie: niby najmniej zrozumiata, najdalsza od retorycznych regut
postac, staje si¢ we Francji artystycznie najciekawsza i — co zobaczymy — najbardziej
podatna na przemiany, najbardziej Zywotna'’.

Pomimo niezaprzeczalnie wielkiego sukcesu, wokaot wioskiej sceny istniaty we fran-
cuskiej stolicy silne napigcia. Stosunek do wloskich aktoréow i ich sztuki nigdy nie byt
nad Sekwang jednoznaczny: wahat si¢ od entuzjazmu do odrzucenia, od nasladownic-
twa do oskarzen o sianie moralnego zepsucia, a nade wszystko niedozwolonej krytyki
spotecznej ukrytej pod przykrywka scenicznej satyry. Nieporozumienia wynikaty nie
tyle ze wspomnianych juz kwestii jezykowych, mogacych rodzi¢ problemy odbioru'!
1 odrebnych estetycznych upodoban, ile z trudnosci w dostosowania i wpisaniu komedii
wiloskiej w ramy ,,genealogiczne” i etymologiczne (poszukiwanie pochodzenia imienia,
maski...), najwyrazniej na gruncie francuskim potrzebne, a takze préb retorycznego
ukonstytuowania catej komedii, a co za tym idzie, postaci Arlekina. By¢é moze tutaj
upatrywac nalezy przyczyn wyjatkowej edycji, o ktorej koniecznie trzeba w tym miej-
scu wspomnie¢. Jest to broszura, ktorej miejsce wydania na frontyspisie nazwane jest
,»le bout du monde” (faktycznie ten ,.koniec §wiata” to Lyon, gdzie wydana zostala
w 1601 r.)'"%, zatytutowana kwieciécie Compositions de rhétoriques de m. don Arlequin,
comicorum de civitatis Novalensis, corrigidor de la bonna langua francese et lati-
na, condutier de comediens, connestabile de messieurs le badaux de Paris, et capital
ennemi de tut les laquais inventeurs desrobber chapiaux. Brzmienie tytulu oddaje
doskonale 6w jezykowy sceniczny ,,batagan”. Przy tym dzietko, liczace siedemdziesigt
stron 1 podzielone na trzy cze$ci sktada si¢ w duzej mierze ze stron... niezadruko-
wanych. Biale karty sktaniajg do interpretacji zapowiadanej w tytule retoryki jako
dziatania pustego, bezzasadnego. Moga tez oddawac ,,nieostroznemu” czytelnikowi
inicjatywe — wyobrazenie tego, co mogloby by¢ wydrukowane wygrywa, podobnie jak
improwizacja na scenie, z faktycznie zapisanym tekstem. Ta powigzana ze sceniczng
obecnoscig edycja nie byta bynajmniej marginalna czy rozpowszechniana potajemnie
— dedykowano ja krolowej; sprawa miala zatem swoje znaczenie.

Przemiany scenicznej postaci Arlekina dopetnit Domenico Bianconelli (1636—
1688)", czynigc z niego najwazniejszg postaé scenariuszy w Comédie Italienne,
nie tylko najatrakcyjniejsza scenicznie, ale i méwigcg po francusku — wbrew wceze-
$niejszym zatozeniom'’. Przemiana ta byla gleboko przemyslana i zaowocowata
popularnoscig postaci — a zatem samego aktora i jego nastepcow.

Jest to pierwsze udokumentowane nazwisko aktora grajacego Arlekina. M. Surma-Gawlowska,
op. cit., s. 120-122, 286. A. Nicoll, op. cit., s. 169—170.

Na temat kwestii jezykowych ciekawa uwaga bezposredniego uczestnika wydarzen Th-S. Gueulet-
te, Notes et souvenirs sur le thédtre-italien au XVIIT siécle, Slatkin Reprints, Genéve 1976, s. 29.
« Le bout du monde » — to moze by¢ tez w piekle. Laczyloby si¢ to z szatanska jakoby pro-
weniencja czarnej maski Arlekina o ,,diabelskich” wtasnie, matych oczkach... Por. F. Taviani,
M. Schino, op. cit., s. 21-22.

M. Surma-Gawlowska, op. cit., s. 120—122.

Niezwykle cenny jest tu zbior §wiadectw zawartych w D. Gambelli, Arlecchino a Parigi, Lo sce-
nario di Domenico Bianconelli, Parte seconda, edizione critica, introduzioni e note, vol. 3, t. 1,
Bulzoni, Roma 1993. Tom zawiera 44 scenariusze, a 17 spo$rod nich posiada w tytule postaé
Arlekina. Jest on naturalnie obecny jako posta¢ sceniczna we wszystkich tekstach zbioru.
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W ciggu catego X VII stulecia Arlekin obecny byt na scenach wtoskich we Francji
w swojej pierwotnej roli, a kolejne pokolenia aktorskie dostarczaty wybitnych
odtworcow tej postaci. Byli to, wspomniani juz Tristano Martinelli i Domenico
Bianconelli, a nastgnie Evaristo Gherardi, Tommaso Visentini, Carlo Bertinazzi
(Carlin), Antonio Sacchi'®. Nie piszemy tu jednak historii teatru wloskiego w Paryzu
(ta zostala juz zreszta napisana)'’, przygladamy si¢ jedynie ewolucji postaci, jednej
z najbardziej emblematycznych dla tego teatru — od waznego motoru akcji i no$nika
komizmu, do ostatniego §wiadka odchodzacych nieublaganie w przesztos¢ teatral-
nych przedstawien'’.

Arlekin stat si¢ niekwestionowanym bohaterem komedii wystawianych w teatrze
wloskim po powrocie teatru do Paryza (w Hotel de Bourgogne, 6wczesnie poza
$cistym centrum miasta). Poglebia si¢ wowczas tendencja, ktorag dostrzeglismy juz
w scenariuszach Bianconellego'®.

Ta sztuka: ani ludowa, ani wysoka, ani klasycystyczna, ani pozbawiona korze-
ni, z trudem odpowiadata na francuskie oczekiwania teoretyczne, §wigcac zarazem
tryumfy wéroéd bardzo réznorodnej publiczno$ci'®. Wyraznie widaé zatem cheé
,»0swojenia” retorycznych koncepcji (czy raczej ich braku) odmiennych od francu-
skich przyzwyczajen. Wszystkie zabiegi zdradzaty niewatpliwie fascynacje postacia
Arlekina: tajemnicza i niejednoznaczng. Kryzys tego teatru nie oznaczat zatem znik-
nigcia Arlekina. Jemu, praktycznie jako jedynej postaci z commedii dell’arte udaje
si¢ na scenie pozostaé. Rodzi si¢ pytanie: za jaka ceng?

Pojawiaja si¢ w tym czasie stopniowo teksty sceniczne juz nie improwizowane,
anapisane w catosci — pierwszym z nich jest Arlequin poli par amour (Arlekin w szkol-
ce mitosci) Marivaux, w roku 1720%. Najwieksza popularno$¢ zdobyt, poczawszy
od pierwszego wydania w 1721 r. Arlequin Sauvage — Arlekin dzikus®'. Naturalnie
nie zawsze samo odwotanie do Arlekina oznaczato sukces. Odnotowac trzeba tez

" M. Surma-Gawlowska, op. cit., s. 120-122, F. Taviani, M. Schino, op. cit., s. 293-294. Na te-
mat innych jeszcze nazwisk zwigzanych z ,,nowa” komedia wloska patrz T.-S. Gueulette, op.
cit., s. 64.

Po blisko stu latach obecnosci wtoskich komediantéow w Paryzu od 1662 r. (stala siedzibe
w Hotel de Bourgogne posiadali od 1660 r.), zostali oni wygnani w roku 1697, by wroci¢
po 20 latach (1716). Kryzys okazal si¢ jednak definitywny, trwat w latach 1735-1762 i teatr
ten nigdy nie powrdcit juz do dawnej swietnosci, przeksztatcajac jednak udanie formy przed-
stawien. F. Taviani, M. Schino, op. cit., s. 287-291, 297-299; T.-S. Gueulette, op. cit. s. 26-32;
C. i1 F. Parfaict, L’Histoire de I’Ancien Théatre Italien, 2 wyd. Rozet, Paris [1753] 1767.
Wykaz innych dziet z XVIII w. patrz ibid., s. 15, takze przyp. 4. Patrz tez A. Nicoll, op. cit.,
s. 184-191; G.-M. Leproux, op. cit., s. 184-192.

T.-S. Gueulette, op. cit., s. 26-32. Na temat wyraznych przemian scenicznego smaku, szcze-
golnie s. 28.

Patrz wyzej, przyp. 14.

Wiecej na temat dziet teoretycznych patrz M. Surma-Gawlowska, op. cit., s. 260-292, E. Bal,
Lokalnosé i mobilno$é kulturowa. Sladami Arlekina i Pulcinelli, Wyd. Uniwersytetu Jagiellof-
skiego, Krakow 2017, s. 50 i nn.

Do dzisiaj obecny na francuskich scenach, np. Théatre National de la Bretagne, Rennes 2007,
Théatre Jeu de Paume, Avignon 2020, Théatre des Célestins, Lyon 2024.

Por. wyzej, przyp. 1.
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i kleski artystyczne, szczegdlnie dlugich scenariuszy Lelia (L. Riccoboniego) obec-
nych w pierwszym pietnastoleciu odnowionej Comédie Italienne™.

Autor najpopularniejszego wowczas Arlekina dzikusa Louis-Frangois Delsile
de Drevetiere (1682—1756) to pisarz dzisiaj nie tylko nie czytany, ale nieco zapo-
mniany takze przez badaczy. Jego zycie jest mato znane, a sposrod niezbyt licznych
dziet jedynie wlasnie Arlekin Dzikus 1 Tymon Mizantrop (nota bene takze z Arlekinem
w jednej z glownych r6l) zastuguja jednak na pamieé. Pozornie dlatego, ze znacza
otwarcie nowej epoki w dziejach francuskiego teatru premiera 17 czerwca 1721 r.
Dramat zszed! ze sceny po dopiero 170 spektaklach, ale zniknat z niej definitywnie
dopiero w roku 1778. Oznacza to, Ze nie pojawit si¢ juz na scenie po potaczeniu
w 1779 Théatre Italien z Opéra-Comique. Wystawiany byt takze przez konkurencyjng
trupg w Chantilly w 1740, a w roku 1792 powrdcit do ,,rodzinnej” Ameryki — do mia-
sta Québec”. Wydania ksigzkowe natomiast zdajg si¢ $wiadczy¢ o pewnej pamieci:
w XVIII stuleciu byto ich jedenascie™, za$ jeszcze XIX wiek przynosi dwa wydania,
przy czym ostatnie notujemy po 150 latach od ukazania si¢ pierwodruku, w 1878 .

Sukces frekwencyjny tworczosci teatralnej Delisle’a jest ogromny, przewyzsza-
jacy dokonania Marivaux. Zbiegaja si¢ w czasie debiuty nie tylko tych dwoch
autordw, takze Voltaire’a z jednej, a Riccoboniego z drugiej strony, co pozwala
jeszcze lepiej zrozumieg, jak bardzo w owych latach teatr poszukiwat nowej formy.
Sposrod napisanych przez Delisle’a komedii sukces odnosity tylko dwie: Arlekin
Dzikus i Tymon Misantrop®. Kolejne utwory, poczawszy od 1725 r. ponosity regu-
larne kleski, ale teatr utrzymywat kontakt z Delisle’m, wystawiajac nieodmiennie
piéces a succes®® . Teatr wloski potrafit zachowaé dobre stosunki tak z aktorami, jak
z autorami i zapewnic¢ sobie trwatg obecno$¢ w paryskich pejzazu artystycznym
tamtych lat”’.

Nieznane sg dotychczas przyczyny niepowodzen pdzniejszych utwordéw (byto
ich az jedenascie oraz jeden napisany wspoélnie z Flaminia, Zong szefa teatru —
Riccoboniego). U ich zrodet mogly sta¢ sprawy prozaiczne, jak choéby odejscia
aktorow z trupy, powodujgce braki obsadowe. Gdy zabrakto Francesca Riccoboniego
1jego zony Flaminii, wystawianie nowych sztuk stalo si¢ problematyczne, a sukces

? M. de Rougemeont, La vie thédtrale en France au XVIIF siécle, Champion—Slatkine, Paris/

Geneéve 1988, s. 250.

Szczegodty dotyczace liczby i terminow spektakli, oraz liczby widzow zob. D. Trott, ,,Wstep”,

[w:] L.-F. de La Drevetiére Deslile, Arlequin sauvage, Espaces 34, Montpellier [1996] 2003,

s. 9.

Dwa z nich, z lat 1722 i 1752 dostepne sa na platformie Gallica.

Badacze, ktorzy zastanawiali si¢ nad przyczynami sukcesu komedii Arlequin Sauvage, ktora

oceniali jako literacko staba, zapewne nie doceniali teatralnego kontekstu: umiejetnosci aktor-

skich, przyzwyczajen publiczno$ci, ktora miata tutaj do czynienia z czym$ dawnym i nowym

réwnoczes$nie.

O. Forsans, Le Thédtre de Lélio: étude du répertoire du Nouveau Thédtre Italien de 1716

a 1729, Voltaire Foundation, Oxford 2006, s. 27-28.

? H. Lagrave, Le thédtre et le public a Paris de 1715 a 1750, Librairie C. Klincksieck, Paris
1972, s. 386387, 412—413.
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zapewnial jedynie znakomity sceniczny Arlekin: Thomassin, potem za$ Carlin®.
Nawet niekompletny spis wystawianych w Theatre Italien po 1716 r. sztuk pozwala
dostrzec szczegdlng obecno$é Arlekina®.

Nowy repertuar, budowany na przestrzeni lat 1716—1729 balansuje nieustannie
migdzy tekstami zapisanymi przez Gherardiego, a juz wyraznie nowymi o$wie-
ceniowymi ideami i potrzebami. Rowniez w Tymonie mizantropie Delisle’a,
w ktorej Arlekin wystepuje jako jedna z waznych postaci, nie jest on typem ko-
medii wloskiej, lecz pelnokrwista, jesli mozna tak powiedzie¢, postacia sceniczna.
Te¢ innowacyjno$¢ docenit zresztg w petni recenzent Mercure de France, a takze
Marmontel w Supplément de I’Encyclopédie (aux Dictionnaires des Sciences, des
Arts et des Métiers) w 1776 r. Pierwotna ciekawo$¢ Arlekina urasta tutaj do cie-
kawosci natury ludzkiej i osiggni¢¢ cywilizacji, realizm w ocenianiu sytuacji staje
si¢ smutkiem 1 ptaczem nad witasng kondycjg. Na scenie pozostaje atrakcyjny,
bo nie wyzbyt si¢ wloskich cech maski: zrgcznos$ci, umiejetnosci przemian (nie
tylko trywialnych czy konwencjonalnych ,,przebieranek”), inteligencji wyziera-
jacej spoza pozornej naiwnosci, umiejetnosci wychodzenia z trudnych sytuacji,
w ktorych si¢ znalazt. ..

Arlekin nadal postrzegany jest jako najwazniejsza posta¢ wloskiego teatru:
wspotczesni przydaja mu starozytne korzenie, pos§wigcajac rownie duzo miejsca
tradycyjnym scenariuszom, jak chocby Arlequin valet de deux maitres (z 18 lipca
1718 r.), co premierze Arlequin Sauvage (z 17 czerwca 1721).

Arlekin dzikus przybywa z ,,dzikich” amerykafiskich lasow, ale jego protoplasta
przybywal z potozonego na obrzezach éwczesnej wloskiej cywilizacji Bergamo, nosit
czarng maske, miat jakoby ,,diabelskie” korzenie, potrafi tez spadac z ksigzyca i wcie-
la¢ si¢ w wiele postaci. Zdazyt juz sobie ,,wyrobi¢ marke” obcego, dziwnego, ktora
Delisle podchwycit, obdarzajac jednak Arlekina nowg rola, jaka jest moralizujace
spojrzenie na spoteczenstwo i stosunki spoteczne we Francji (Europie), a szczegdlnie
na matzenstwo i stosunki pieniezne. Prosta, romansowa intryga prowadzi do natu-
ralnie szczesliwego zakonczenia, w ktorym obie zakochane pary (w tym Arlekin
i Violette) tacza siec weztami matzenskimi®'. Istotny jest fakt, Ze po raz pierwszy,
wiasnie pod postacig Arlekina wchodzi na scene ,,dobry dzikus”, ktoérego rok wcze-
$niej Marivaux ,,wygladzal” za pomocg mitoéci*’. Juz na samym poczatku jeden

* 0. Forsans, op. cit., s. 12.

¥ T.-S. Gueulette, op. cit., s. 16 i przyp. 1.; H. Lagrave, op. cit., s. 586-588, 602—605. Por.
R. Tomlison, La féte galante, Watteau et Marivaux, Editions Droz, Genéve/Paris 1982, s. 80.
J.-A.-J. Desboulmiers, Histoire anecdotique et raisonnée du thédtre italien, 4 vol. [Lacom-
be, Paris 1769] Slatkine Reprints, Genéve 1968. Swoja obszerna pracg autor dedykuje, kula-
wym nieco czterowierszem, aktorom, dzieje teatru wloskiego ksztattuje zas na wzor mityczny,
dzielac je na cztery epoki: zlota, srebrng, er¢ brazu i zelaza. Tu szczeg. s. 19-20, 236244,
490-506.

O. Forsans, op. cit., s. 30-31.

Na temat pokrewienstw i wptywow migdzy Watteau i Marivaux oraz komedig wloska patrz
R. Tomlison, op. cit., s. 8-15. Warto tez wspomnie¢, ze juz w 1703 r. ukazaty si¢ Dialogues
curieux entre I’auteur et un Sauvage autorstwa barona La Hontana.
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z bohaterow, Lelio, objasnia gtdwng mysl utworu. Widzimy tu faktycznie Rousseau
avant la lettre: natura przeciwstawia¢ si¢ miala prawom, sztuce i nauce, co stanowic
miato szczeg6lny kontrast. Podstawg moralnosci majg by¢ zatem prawa natury, nie-
koniecznie za$ religii. Rozwazania filozoficzne sasiaduja z intryga mitosna, nowo$¢
z konwencja sceniczng. Pojawiajg si¢ takze postaci alegoryczne, rowniez tanczace:
Mito$¢ i Hymen, co znaczaco zmienia charakter przedstawienia. Wlasciwie jedyna
sytuacja, w ktorej pojawiajg si¢ znane gesty i miny Arlekina jest scena, w ktorej pod-
nosi on upuszczone lusterko i odkrywa w nim siebie, stroi do swego odbicia miny.
Kiedy dowiaduje si¢, ze zmienit si¢ jego status — pozornie korzystajac z osiggnigé eu-
ropejskiej cywilizacji, z wolnego dzikusa staje si¢ shugg i niewolnikiem — ptacze nad
samym sobg. Arlekin zdejmuje maske i prawdziwie cierpi — oto jest istotna nowos¢™.

Cho¢ nadal wystawiano czg¢$§¢ sztuk z tradycyjnego zbioru scenariuszy
Gherardiego, jednakze to nowe sztuki wyznaczaty sukcesy frekwencyjne. Oba nur-
ty wspotistniaty, jednak Arlekin coraz ch¢tniej przybiera rdzne role i nowe funkcje.
To co stanowito o jego naturze: przebieranki sceniczne, humor wynikajacy z gestu,
z lazzi, humor sytuacyjny zmienia si¢ niemal w groteske, albo paradoksalnie zanika.
Arlekin przebiera czy przemienia si¢ coraz bardziej, wcielajac si¢ nierzadko w postaci
bardzo mato prawdopodobne. A poniewaz sztuki sg coraz czgsciej w pelni napisane,
to bawi on publiczno$¢ raczej tym, co (i jak, oczywiscie) mowi, niz tylko tym, jak si¢
zachowuje. Mowi raczej juz po francusku: sposrod postaci / typéw komedii wloskiej
towarzyszg mu tylko czasami Pantalone albo drugi zanni, z ktérymi moze rozmawiaé
po wlosku, takze o miejscu (scenie), w ktorym si¢ znalezli, stawiajac swoje dziatania
jakby w metateatralnym nawiasie. Wkrotce jednak zostaje sposrod dawnych postaci
sam, stanowigc jedyny znak pokrewienstwa nowego teatru wloskiego z komedig im-
prowizowang. Ani Riccoboni, ani p6zniej Goldoni nie zdotali wprowadzi¢ w Paryzu
zalozen swoich propozycji reform teatralnych: publicznos¢ nie chciala odnowionego
teatru wloskiego — chciata teatru francuskiego, z wyraznymi §ladami molierowskimi,
z nowa wrazliwoscig sentymentalng, wzmozong uczuciowos$cia, potrzebg morali-
zowania, z wkraczajacymi na sceng¢ filozoficznymi dociekaniami. W tej sytuacji
Arlekin wystarczal w zupetnosci jako jedyny znak ‘wloskosci’, tradycji tego teatru
1 tacznik z tym, co przemijato, a takze jako niezbedna gwarancja pewnej dawki
scenicznego humoru™. Pojawia¢ si¢ bedzie zresztg coraz rzadziej jako protagonista,
by praktycznie znikna¢ definitywnie ze sceny wraz z potaczeniem teatru wloskiego
z Opéra-Comique w 1779 1.

Ow nowy, odnowiony francuski Arlekin stat si¢ rtowniez znany w Europie. Istnieja
wersje holenderska (De Amerikaan, ttum. Henrik van Ervelvert, wyd. Amsterdam
1773) oraz niemiecka (Der Bauer aus dem Gebirge in Wien, tham. Franz Heufeld,
dwa wyd. Wieden 1776). Wersje polskie sa co najmniej trzy: Franciszka Bohomolca,
Arlekin na $wiat urazony, 1755, Franciszka Zabtockiego, Arlekin Mahomet albo ta-
radajka latajgca, z 1785 (wystawiona co ciekawe we Wroctawiu w Teatrze Polskim,

» 0. Forsans, op. cit., s. 35-37.
* Q. Forsans, op. cit., s. 27-28.
* Egzemplarz znajduje sie w zbiorach Biblioteki Ossolineum.
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w rezyserii Zygmunta Hiibnera w 1962 r.) oraz anonimowa, Dziki Amerykanin, wy-
dana w Warszawie w 1778 1.

Sam Arlekin pozostanie obecny na scenach francuskich takze w latach rewolu-
cyjnej zawieruchy. W jaki sposob przedstawiciel dawnego $wiata dostosowatl si¢
do nowych warunkéw? Do Arlekina odwotujg si¢ bowiem chetnie 1 czesto fran-
cuskie sceny tego czasu’’. Czy byt on wyrazicielem nostalgii za dawnymi czasami
czy — przeciwnie — naiwny i pozornie glupawy stuzacy to idealny przedstawiciel
aspirujacych do wolnosci ucisnionych klas spotecznych? A moze po prostu najlepiej
$mieszy! teatralng publiczno$¢ poszukujaca rozrywki niezaleznie od politycznych
uwarunkowan — by¢ moze szczegdlnie potrzebnej w trudnych i niepewnych czasach?
Ta potrzeba musiata by¢ duza, skoro w latach 1789-1795 odnotowujemy az 67 ty-
tutow z Arlekinem w tytule, szczegodlnie w pierwszych trzech latach. Najczesciej
pojawiaja si¢ one na scenach tylko jeden raz, kilka jednak zdobywa wigksza popu-
larnoé¢ i powraca na deski sceniczne po wielekro¢, nawet kilkadziesigt razy*®.

Nastepnie jednak o Arlekinie z paryskiej Nowej Komedii Wtoskiej najwyrazniej
niemal catkowicie zapomniano. Pozornie przemieniony jedynie w ozdobng porcela-
now3 figurke® — nie schodzi jednak, samotny i jako jedyna posta¢ dawnego teatru,
ze sceny™. Arlekin zostal bowiem stworzony, by $mieszy¢. Wspétczesnie odrodzit sie
w tej roli dzigki wyjatkowej inscenizacji Stugi dwoch panow (Truffaldino servitore
di due padroni) Carla Goldoniego Giorgia Strehlera z Piccolo Teatro di Milano*'.

3 Egzemplarz znajduje si¢ w zbiorach Biblioteki Jagiellonskiej.

Dzi¢kuje doktorowi Tomaszowi Wystobockiemu za zwrdcenie mojej uwagi na ten cenny trop.
A. Tissier, Les spectacles a Paris pendant la révolution. Répertoire analytique, chronologique
et bibliographique, Editions Droz, Genéve 1992, s. 214-215, 392-395, 2002, s. 334, 389-392.
Zob. Z. Raszewski, ,,Porcelanowa arlekinada”, Pamietnik Teatralny 1957, z. 1 (21), s. 121-130.
Patrz O. Forsans, op. cit.

Giorgio Strehler stworzyt w 1947 r. wizje bedaca synteza tradycyjnej komedii improwizo-
wanej oraz hybrydowego tekstu Carla Goldoniego, ktory z jednej strony odchodzi od coraz
bardziej juz anachronicznej w potowie XVIII w. tradycji teatralnej i buduje podwaliny pod
nowy mieszczanski teatr realistyczny i komedi¢ charakterow, ale z drugiej, konstruujac fabute,
nie odrywa si¢ od tradycji, zardwno jesli chodzi o jej przebieg, jak o wprowadzane na sceng
postaci. Udaje si¢ przy tym Strehlerowi skonstruowa¢ dramat — komedi¢ niezmiennie atrak-
cyjna dla widza, nieprzerwanie obecna na scenie mediolanskiej (i scenach catego $wiata w nie-
zliczonych fournées) od blisko 70 lat. Nie bedac formalnym eksperymentem, nie trzymajac
si¢ tez kurczowo tradycji (ktora zdazyta zreszta od dawna, to jest od okoto dwoch stuleci,
na dobre znikna¢ ze scen), inscenizacja zapewnila Arlekinowi drugie teatralne i kulturowe
zycie. Uczynita to zreszta niejako wbrew samemu Goldoniemu, u ktorego posta¢ Arlekina
wecale si¢ nie pojawia, a tylez sprytny co naiwny stuga nosi imi¢ Truffaldina. Spektakl staje si¢
w oczach dwudziestowiecznego i wspotczesnego widza wiarygodny, dlatego Ze jest zabawny.
Najstynniejsi aktorzy, ktorzy wcielali si¢ przez dlugie lata w rolg Truffaldina w tym spekta-
klu to Marcello Moretti, a potem Ferruccio Soleri. Historia, pamie¢ i sukces tej inscenizacji
znaczone sg wigc, jak przed wiekami, nazwiskami stynnych aktorow. A. Zielinski, ,,Strehler
i ‘scena ludowa’”, [w:] G. Strehler, O teatr dla ludzi, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,
Warszawa 1982, s. 5-30. Por. E. Bal, op. cit., s. 31, przyp. 31; tamze wskazoéwki na temat
dostepnosci spektaklu w Internecie.
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Abstract

When Harlequin Stops Making Laugh.
Between “Silly John” and “The Good Savage”

The Harlequin was, and remains, one of the most recognisable and emblematic
characters of Italian commedia dell’arte. However, the character-mask transfor-
mations that took place over the course of his centuries-long presence on the
stage took place primarily in France, where he became the favourite protagonist
of countless screenplays and — from the 1720s onwards — of full-text comedies
(Marivaux, Delsile de La Drevetiére). His popularity was also ensured by gener-
ations of the most talented actors who played the role. The Harlequin gradually
began to perform a variety of functions, including metatheatrical ones, and
he maintained his popularity even during the French Revolution. In modern
times, he has returned to theatrical life thanks to Giorgio Strehler’s exceptional
staging in the Piccolo Teatro di Milano.

Keywords
Comedy, laughter, theatre, metatheatrical functions, popularity
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