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Peter Sprengel
Freie Universitct Berlin
Institut fiir Deutsche und Niederlindische Philologie

Netzausbau 1913.
Wie ,griin‘ ist Moritz Heimanns Kastanie?

»,Der im Draht eingefangene Blitz, die gefangene Elektrizitit, hat eine Kultur erzeugt,
die mit dem Heidentum aufraumt. Was setzt sie an dessen Stelle? Die Naturgewalten
werden nicht mehr im anthropomorphen oder biomorphen Umgang gesehen, son-
dern als unendliche Wellen, die unter dem Handdruck dem Menschen gehorchen.*!
Diesen optimistischen Eindruck gewann Aby Warburg, als er 1895 von einem
Forschungsaufenthalt bei den Pueblo-Indianern nach San Francisco kam und ,,Onkel
Sam“ vor antikisierenden Saulen fotografierte, mit dem elektrischen Draht iber dem
Zylinder.

Moritz Heimann war weniger optimistisch. Der deutsch-jiidische Essayist,
Dramatiker und Erzdhler, der als Lektor des S. Fischer Verlags eine Schliisselstellung
im literarischen Leben des frithen 20. Jahrhunderts einnahm,? erdffnet seinen — unter
dem harmlosen Titel Die Kastanie versteckten® — Essay {iber die Kollateralschdden
des Netzausbaus mit einem schockierenden Bild, das an blutige archaische Rituale
denken ldsst: An den Streben eines Strommastes in der chinesischen Hauptstadt hiangt
der abgeschlagene Kopf eines Angehorigen der mandschurischen Minderheit. Ob
dessen Hinrichtung und die zivilisatorischen MaBstéiben Hohn sprechende Ausstellung
des ,,sorgfiltig befestigten” Hauptes just an einem Stromleitungsmast politische
Hintergriinde hatten (etwa in den nationalistischen Spannungen der Zeit), interessiert
Heimann nicht. IThm ist lediglich am bildlichen Knalleffekt der Ansichtskarte gelegen,
die er hochstwahrscheinlich Friedrich Perzynski verdankte, der damals fiir die Neue
Rundschau des S. Fischer Verlags aus Peking und anderen Orten des Fernen Ostens
berichtete:* der Mensch als letales Opfer einer neuen Technik!

' Aby Warburg: Schlangenritual, Berlin 1988, S. 58.

2 Vgl. Dierk Rodewald: Moritz Heimann: Lektor, Autor, Deutscher, Preufie, Jude, in: Wilfried

Barner / Christoph Konig (Hg.): Jidische Intellektuelle und die Philologien in Deutschland,

Gottingen 2001, S. 41-51. Ich danke Dr. Rodewald, Berlin, herzlich fiir die Mitteilung des er-

sten Druckorts von Heimanns Essay.

Moritz Heimann: Die Kastanie, in: Berliner Tageblatt und Handelszeitung vom 30.6.1913, Jg.

42, Nr. 326, S. 2 (,Unterm Strich®). Wieder in: M. H.: Prosaische Schriften, Bd. 3, Berlin 1918,

S. 49-54; ders.: Was ist das: ein Gedanke? Essays. Hg. v. Gert Mattenklott, Frankfurt/M. 1986,

S. 82-85. Der Essay ist im Anhang dieses Artikels abgedruckt; auf einzelne Zitatnachweise und

die Kennzeichnung verianderter Endungen in den Zitaten wird daher verzichtet.

4 Friedrich Perzynski: Peking, in: Neue Rundschau 24 (1913), II, S. 982-1002. Perzynskis Be-
richt erwihnt ausdriicklich ,, Telegraphenpfihle” (S. 984).
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An das heidnische Ritual, das sich hier andeutet, schlieB3t sich — gleichfalls vol-
lig kontrdr zu Warburgs Eingangszitat — eine ,,anthropomorphe und biomorphe*
Verlebendigung der Technik an, die es in sich hat. Denn Heimanns Phantasie ldsst gleich
zwei lange Reihen von Strommasten durch die Landschaft spazieren. Die erste besteht
aus Metallmasten von Uberlandleitungen und erregt scheinbar das Wohlgefallen des
Essayisten; die ,,luftigen, schlanken Eiffeltiirme* werden ausdriicklich als ,,hiibsch*
oder ,,zweckhaft schon und zierlich® bezeichnet. Der Essay schaltet sich hier in die
Diskussion ein, die schon von frith von Heimatschiitzern iiber die ,,Verdrahtung* der
Landschaft durch die Elektrizitatswirtschaft gefiihrt wurde,” und wirbt — mit einer
prononcierten Entschiedenheit, die streckenweise den Verdacht der Ironie nahrt — fiir
die Akzeptanz technischer Vorrichtungen, deren Design offenbar unter Mitwirkung
,moderner exakter Kiinstler* entworfen wurde. Asthetische Riicksichten nehmen
nicht nur die Hochspannungsmasten, deren Zug durch die Lande an das Méarchen
von den sieben Schwaben erinnert und die iiberdies mit ,,porzellanenen Isolatoren®
und ,,phantastischen Henkeln* ausgesprochen attraktiv ausgestattet sind, sondern auch
die sogenannten Transformatorenhduschen, bei deren Errichtung seinerzeit allerdings
oft ein historisierender Geschmack den Ausschlag gab. Die Exemplare, die Heimann
vor Augen hat, zeigen jedoch ein sachliches Outfit, das auch Adolf Loos zufrieden
gestellt hitte:® , Kein tiberfliissiges Ornament stért den Blick, das Dach befriedigt den
Blick, das Verhéltnis von wagerecht [sic] und senkrecht erfreut ihn.” Selbst die Farbe
der Ziegelsteine gefillt unserem fast schon harmoniestichtigen Betrachter, auch wenn
die Frage offen bleibt, ob das ,,edle Ziegelrot™ nicht der Farbe des Blutes allzu nahe
kommt, das aus dem ,,Mandschukopf* geflossen ist.

Im Kontext des Erstdrucks im fortschrittsfreundlichen Berliner Tageblatt war
dieser &sthetische Diskurs iiber die Umsetzung der modernen Elektrotechnik fest
etabliert. Direkt auf Heimanns Betrachtung folgt im Feuilleton der Montagsausgabe
vom 30. Juni 1913 ein Bericht tiber den Ausbau der Berliner U-Bahn als Hochbahn im
Bereich Prenzlauer Berg nach Plinen des schwedischen Architekten Alfred Friedrich
Grenander, eines Schiilers von Messel und Wallot, der seit 1901 eine Professur am
Berliner Kunstgewerbe-Museum innehatte. In Ergéinzung zu einem fritheren Bericht
iiber den ,,dsthetische[n] Eindruck dieser oberirdischen Trace* stellt die Zeitung fest,
,»,dal} die architektonisch vorziigliche Wirkung der vollwandigen Tréager durch das in
zuriickhaltenden Linien gehaltene Gitter und den grauen, ein klein wenig ins Blaue
spielenden Anstrich noch gewonnen hat.*’

Mit dem Lob des Industrie-Designs endet allerdings auch Heimanns Begeisterung.
Der zweite Zug durch die Landschaft, im néchsten Absatz beschrieben, wird von weniger
ansehnlichen Akteuren vollzogen oder gebildet; es sind die holzernen Leitungsmasten,

5 Vgl. Hans Schwenkel: Die Verdrahtung unserer Landschaft, in: Schwibisches Heimatbuch
1927, S. 87-111; Gunther Bayerl: Die ,,Verdrahtung* und ,,Verspargelung® der Landschaft, in:
Deutscher Rat fiir Landespflege (Hrsg.): Landschaft und Heimat, Bonn 2005 (Schriftenreihe des
Deutschen Rates fiir Landespflege 77), S. 38-49.

¢ Vgl. Adolf Loos: Ornament und Verbrechen, in: A. L.: Die Schriften, Bd. 2: Trotzdem (1900-
1930), 2., verm. Aufl., Innsbruck 1931, S. 79-91.

7 Die neue Hochbahn (gez. af). In: Berliner Tageblatt (Anm. 3), S. 2f. (Zitat S. 2).
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die die Verbindung zwischen den Uberlandnetzen und dem Endverbraucher herstellen.
Hier kommt die Natur ins Spiel, und zwar zunichst unter negativen Vorzeichen, ndm-
lich als Devianz von abstrakten technischen Normen: ,,Die Pfahle sind nicht ganz so
mathematisch gerade, wie gulleiserne Saulen. Man sieht ihnen noch an, daf3 sie einmal
nach ihrem eignen Willen in Wéldern hochgewachsen sind, und sogar die Verknotung
der Zweige ist noch erkennbar.“ Entsprechend rustikal riicken diese untergeordne-
ten Leitungsmasten der dorflichen Realitédt zu Leibe, gleichsam aus jeder Aufsicht
iiber Produktschonheit und Landschaftsschutz entlassen. An der technischen Norm,
die einen Meter freien Abstand um den elektrischen Draht fordert, endet schlieB3lich
jede Riicksicht aufs ,Griine‘: ,,Und also grabt sich dieser Faden von einem Wurm
einen wahren Riesentunnel durch das griine, lebendige Laubgewolk. Aby Warburg,
der sich bei seinen ethnologischen Studien im amerikanischen Westen ja gerade mit
dem ,,Schlangenritual* beschéftigte, hatte an diesem Lindwurm-Gleichnis sicher seine
Freude gehabt — auch wenn es seinem Grundgedanken von der Uberwindung magisch-
kultischen Denkens durch die Elektrizitat glatt zuwiderlauft!

Mit dem néchsten Absatz findet ein Gattungswechsel statt: Aus dem Essay wird
eine Geschichte, die Geschichte von einem Schmied, der die Kastanie vor seiner
Werkstatt nicht gegen die Verstiimmelung durch den Bau der elektrischen Leitung
verteidigen kann. Das will etwas heillen, wenn man sich die Wehrhaftigkeit dieses
Berufsstandes schon aufgrund des alltdglich benutzten Werkzeugs vor Augen fiihrt!
Tatséchlich wird der Schmied zunéchst mit den ,,Blaujacken® fertig, wie die Monteure
hier leicht abfillig metonymisch bezeichnet werden. Aber seine Macht endet — wie uns
in szenischer Darstellung, unter ausgiebigem Einsatz direkter Rede, vorgefiihrt wird —
eben da, wo die wirtschaftliche Abhéngigkeit von seinen Auftraggebern, den Bauern,
ins Spiel kommt. Die Geschichte konnte sich so oder dhnlich im heute zu Griinheide
(Landkreis Oder-Spree) gehorigen Dorf Kagel abgespielt haben, wo Heimanns Eltern
einen Kramladen betrieben und ihn eine langjadhrige Freundschaft mit dem Schmied
Berthold Dalibor (1862-1942) verband.® Von diesem kénnte Heimann, der von kréf-
tiger Statur gewesen sein muss, Grundelemente der Schmiedetechnik gelernt haben.
Die nach seinem Vorbild gezeichnete Figur des Dr. Boxer in Gerhart Hauptmanns
Tragikomodie Der rote Hahn (1901) tritt zu Beginn des II. Akts jedenfalls in ei-
ner Dorfschmiede auf, einen Schmiedehammer in der Hand, und ist gut Freund mit
Geselle und Meister.” Dass die Schmiede von Kagel bei der Entstehung von Heimanns
Erzdhlung in der einen oder anderen Weise Pate gestanden hat, legt nicht zuletzt ein
Foto von 1938 nahe, das den Dorfschmied vor dem Eingang seiner Werkstatt zeigt —
und zwar unter einer prachtigen Kastanie.!'”

Vgl. Walter Requardt / Martin Machatzke: Gerhart Hauptmann und Erkner. Studien zum Ber-

liner Frithwerk, Berlin 1980 (Veroffentlichungen der Gerhart-Hauptmann-Gesellschaft 1),

S. 221.

Zum Verhiltnis beider Autoren vgl. Bernhard Tempel: Moritz Heimann (1868-1925) und Ger-
hart Hauptmann. Eine nicht unproblematische Freundschaft, in: Klaus Hildebrandt / Krzysztof
A. Kuczynski (Hg.): Gerhart Hauptmanns Freundeskreis. Internationale Studien, Wioctawek
2006, S. 143-178.

10 Requardt/Machatzke (Anm. 8), Tafel 14.
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Die im Titel angekiindigte Kastanie tritt just am Scharnier zur narrativen Aus-
gestaltung in Erscheinung: als ,,Wahrzeichen alter HandwerkerseBhaftigkeit. Sie ist
in Heimanns Text also weit mehr als ein Stiick beliebiger Natur, das dem Vordringen
technischer Errungenschaften weichen muss. Sie ist auch mehr und Anderes als jener
vom Besitzer misshandelte Plaumenbaum in Heimanns Essay ,, Pflaumen , der — hn-
lich wie Fontanes berithmter Birnbaum'' — durch eine schier unendliche Fruchtbarkeit
triumphiert.'? Sie unterscheidet sich zugleich von jenem Lebens- und Todessymbol,
das Conrad Ferdinand Meyer in seinem gleichnamigen und dem Literaturkenner
Heimann zweifellos vertrauten Gedicht aus einer ,,schwarzschattenden Kastanie®
macht, beginnend mit den Versen:

Schwarzschattende Kastanie, Mein windgeregtes Sommerzelt,
Du senkst zur Flut dein weit Geist,

Dein Laub, es durstet und es trinkt,

Schwarzschattende Kastanie!'

Vielmehr verkorpert der ,,Riese von einer Kastanie*“!* vor der Schmiede die Bediirfnisse
und die konservative Mentalitdt eines ganzen Berufsstandes, der schon zur Zeit der
Abfassung des Essays von der Entwicklung tiberholt war. Auf dem Hohepunkt des
Eisenbahnzeitalters, zur Zeit der beginnenden Automobilisierung, wird ein Blick zu-
riick auf die Verkehrswelt von gestern geworfen, in der sich Tier und Mensch gemein-
sam am Baumschatten erfreuten: ,,Die weit und dicht entfaltete Krone beschattet einen
Platz vor der Schmiede, daf3 die Pferde, die beschlagen werden, vor Sonnenbrand
geschiitzt, ruhiger still halten, beschattet auch die Schwelle und das Dach.” So weit
der Schriftsteller Heimann auch von der Verkldrung und Harmonisierung dieses
Idylls entfernt war — er schitzte das Vergangene und von der Geschichte Uberholte
allein schon aus psychologischen oder Gewohnheitsgriinden. Im Essay Verdnderte
Landschaft sagt er mit Bezug auf den Bau eines neuen Kanals aus wirtschaftlichen
Griinden: ,,Wir gonnen der Industrie ihr Recht, aber das Beharrende in uns, das jeden
geliebten Gegenstand beharren sehen will, ist leicht gekrankt.*!3

,»,Was diese Geschichte beweisen soll?* Die den letzten Absatz einleitende Frage
erinnert an die Formel, die fritheren Schiilergenerationen im Mathematikunterricht
eingehdmmert wurde: ,,Quod erat demonstrandum.* Sie legt zugleich die allegori-
sche Bauform des Essays offen, die sich anscheinend an Vorgaben der traditionellen
Emblematik orientiert. Dem dort praktizierten dreiteiligen Gefiige aus ,,Inscriptio®,
,Pictura® und ,,Subscriptio entspricht bei Heimann, in leichter Abwandlung, der para-
doxe Einstieg iiber die Horror-Ansichtskarte aus Peking, die antithetische Betrachtung
zweier gegensitzlicher Beziehungen elektrischer Leitungen zur Natur (gipfelnd in

""" In der populdren Ballade Herr von Ribbeck auf Ribbeck im Havelland.

12 Prosaische Schriften, Bd. 3 (Anm. 3), S. 64-71.

13 Conrad Ferdinand Meyer: Gedichte, Leipzig 1882, S. 7.

Buchfassung: ,,méchtige Kastanie®. Es handelt sich um die einzige markante Abweichung im
Text der Prosaischen Schriften gegeniiber dem Erstdruck.

15 Prosaische Schriften, Bd. 3 (Anm. 3), S. 42.
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der symboltrachtigen Kastanien-Geschichte) und schlieBlich — die Moral von der
Geschichte (?).

Eine solche Moral, eine klare Nutzanwendung, verweigert jedoch der Essayist
Heimann. ,,Beweisen — nichts*, heifit es zunéchst abwiegelnd. Dabei hat die Geschichte
ja schon einiges bewiesen: die Abhéngigkeit des Handwerkers von seiner kapitalkraf-
tigeren Kundschaft und die Grenzen, die einem konkreten Naturschutz (ich verteidige
diesen Baum) durch solche Abhédngigkeiten gesetzt sind. Heimann jedoch begniigt
sich in der ersten nachgeschobenen Positiv-Antwort mit dem — im Stil eines land-
laufigen Sprichworts'® formulierten — Grundsatz, ,,dass manches aus dem Kessel siif3
schmeckt, was vom Teller bitter schmeckt.” Akzentuiert wird damit die Bedeutung
der Perspektive, aus der wir bestimmte politische oder wirtschaftliche Veranderungen
erfahren: Was fiir die Gesellschaft insgesamt von Vorteil ist, kann sich fiir den un-
mittelbar Betroffenen als gravierender Nachteil herausstellen. Als zweiter moglicher
Erkenntnisgewinn wird von Heimann die Feststellung hervorgehoben, dass (und hier
klingt wieder der ironische Ton des zweiten Absatzes durch) ,,mit den segensreichsten
Beschliissen der groBBen Industriegesellschaften und ihrer beratenden Kiinstler doch
immer nur die Hélfte der Arbeit getan ist.* Tatsdchlich gehort die Geschichte von der
demolierten Kastanie ja zu jenem antithetischen Gegenbild, das Heimann — quasi aus
der Frosch-Perspektive — dem planerischen Optimismus von Hochspannungsleitungs-
Befiirwortern entgegensetzt. Die Hochglanz-Broschiire des Energieunternehmens ent-
halt offenbar (hochstens) die halbe Wahrheit.

Danach verlieren sich die Betrachtungen des Sprechers ins Allgemeine. ,,Es gibt
noch mehr Gebiete, wo Geschmack und Gefiihl in zwei Richtungen gespalten sind
[...]-“Am Schluss steht die ,,unsern biirgerlichen Zustdnden* abgewonnene Erkenntnis,
,»dal} die Freiheit unbiandig wéchst und wihrenddessen die Reaktion sich nur immer
rlstiger entfaltet. Ist das im parteipolitischen Sinne gemeint — vielleicht mit Bezug
auf die Reichstagswahlen des Vorjahrs, bei denen die SPD so viele Stimmen gewann
wie noch nie eine Partei im deutschen Parlament? Bezogen auf das technikkritische
Engagement, das man zunéchst aus dem Gang der Darstellung herauszuhdren meint
(am stérksten wohl beim Paukenschlag-Einstieg mit der ferndstlichen Ansichtskarte),
bedeuten diese Verallgemeinerungen eher eine Abschwichung. Uberhaupt kann man
sich fragen, warum Heimann eine ,,Subscriptio” anhédngt, wenn er keine Botschaft
vermitteln will. Als Aufruf zum Naturschutz hitte sein Text wohl starker gewirkt,
wenn er mit dem Ende der Kastanien-Geschichte aufgehort hétte.

Er will aber offenbar etwas Anderes sein, ndmlich ein Essay. Heimanns Kastanie ist
nicht eindeutig ,griin‘, sondern schillert zwischen den Farben. Und als — zu Unrecht
vergessener — Essayist, als Meister dieser — hierzulande notorisch unterschétzten —
Gattung wire Heimann wohl gerade darauf stolz gewesen.

1" Es scheint sich eher um ein nachempfundenes Sprichwort zu handeln, da Recherchen in ein-
schldgigen Sammlungen negativ verliefen.
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Anhang
Moritz Heimann: Die Kastanie (nach dem Erstdruck 1913)

,Ein beriihmter Reisender hatte mir versprochen, von dem abstrusesten Ort, den er
in Indien, China oder Sibirien trife, einen Gruf zu schicken. Dieser Tage bekam ich
seine Karte — aus Peking. Peking, eine Haupt- und Kaiserstadt der Welt, was konnte
so besonders abstrus an ihr sein? Das Bild, das auf der Karte zu sehen war, stellt einen
eisernen Turm vor, der das Kabel einer elektrischen Ueberlandzentrale zu tragen hat.
In dem Sperrwerk hingt, an dem eigenen Zopf sorgfiltig befestigt, ein abgehauener
Mandschukopf.

Solche luftigen, schlanken Eiffeltiirme trifft man jetzt tiberall in der Welt. Sie wan-
dern an ihren Kabeldrdhten, wie die sieben Schwaben an ihrem Spiel3, durch die
Landschaften, machen sich Platz in den Wéldern, umgehen hoflich die Dorfflur, und
selbst tiber markische Oedfelder, wo wenig mehr als Wolfsmilch und Flechte wuchert,
wagen sie sich, ihrer Aufgabe sicher, von Siedelung zu Siedelung. Es ist nicht zu
leugnen: sie sehen hiibsch aus. Sie sind solide fundamentiert und steigen zweckhaft
prézise, aber auch zweckhaft schon und zierlich, schmal zu ihrer stattlichen Hohe
auf. Und oben blinken die grolen porzellanenen Isolatoren und strecken sich allerlei
diinne phantastische Henkel unter den Kabel. Hiibsch wie sie, sind auch die Héuser,
aus denen ihnen ihre Kraft und Aufgabe zuflief3t. Da gibt es drauBlen beim Dorf zum
Beispiel das HauB3chen fiir die Transformatoren. Es ist aus Ziegelsteinen gebaut, von
einem richtigen edlen Ziegelrot, nicht jenem widerwartig bldulichen oder gelblichen,
das man sonst wohl trifft. Kein iiberfliissiges Ornament stort den Blick, das Dach
befriedigt den Blick, das Verhéltnis von wagerecht und senkrecht erfreut ihn. Freilich
heult es aus diesem Hauschen ohne Unterbrechung; und so oft der Wind will, ist die
Stille auch aus der tiefen Nacht des Dorfes vertrieben. Sonst aber tut die ganze Anlage
der Landschaft wohl, und man sieht ordentlich, wieviel Kulturgewissen heutzutage
in einer méchtigen industriellen Unternehmung bei der Arbeit ist. Sie hat sich sicher-
lich einen der modernen exakten Kiinstler zu Rate gezogen und will ihrerseits nicht
mehr an der riicksichtslosen, neben dem Nutzen keinen anderen Gedanken ehrenden
Verbreitung moderner HaBlichkeit teilhaben.

Nun aber gilt es noch, von den gro3en Kabeln die kleinen Leitungen in die Hauser,
Stille, Molkereien und Werkstétten zu bringen. Pfihle werden eingegraben und Dréhte
gezogen. Die Pfihle sind nicht ganz so mathematisch gerade, wie guleiserne Séulen.
Man sieht ihnen noch an, daB sie einmal nach ihrem eigenen Willen in Wildern hoch-
gewachsen sind, und sogar die Verknotung der Zweige ist noch erkennbar. Armselig
aufdringlich liimmeln sie sich durch die Dorfstral3e, driicken sich wohl das eine Mal
eng an den Zaun, tappsen dafiir an anderer Stelle mitten in den Weg, kommen der
Kirche niher, als es einer Kirche anstehen sollte; und kurz: sie betragen sich ganz wie
zu Hause und wissen nichts von einem Charakter des Dorfes, der zu schonen oder
gar zu erhohen wire. Sind nun einmal die Masten eingegraben, so muf3 der Draht
sie verbinden, und der kann keine Riicksichten nachtriglich nehmen, die jene nicht
voraussehend genommen hatten. Er zieht sich durch die Baumkronen, und diinn wie
er ist, was konnte das schaden? Aber diinn wie er ist, fordert er mehr Respekt, als
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man seiner Unansehnlichkeit zutraute. Ein Meter um ihn herum darf kein Zweig sich
strecken und kein Blatt sich schaukeln, weil der Gefahr des elektrischen Kurzschlusses
vorgebeugt werden muf. Und also grébt sich dieser Faden von einem Wurm einen
wahren Riesentunnel durch das griine, lebendige Laubgewdolk.

Vor der Schmiede steht ein Riese von einer Kastanie, ein Wahrzeichen alter
HandwerkerseBhaftigkeit. In ungeheurer Drehung ist der Stamm nach rechts ge-
schraubt, als ob eine gewaltige Bewegung ihn stindig aus der Erde heraustriebe, und
eine ebenso gewaltige Hemmung ihn zurtickhielte. Die weit und dicht entfaltete Krone
beschattet einen Platz vor der Schmiede, dal3 die Pferde, die beschlagen werden, vor
Sonnenbrand geschiitzt, ruhiger still halten, beschattet auch die Schwelle und das
Dach. Eines Tages wird auch neben dieser sichtlich verehrungswiirdigen Kastanie,
knappe sieben Schritt von ihr entfernt, ein Mast flir die elektrische Leitung errichtet,
ein Ding, das, gerade noch als ehemaliger Baum erkennbar, wie die Karikatur eines
Baumes aussieht. Nicht lange, und die Blaujacken, die das Geschéft zu besorgen
haben, machen sich in verdédchtiger Weise an die Kastanie heran. Besonders der eine
dieser Arbeiter, der aus humoristischen Griinden die Steigeisen den ganzen Tag nicht
von den Schuhen 148t und jeden Schritt in tibertrieben kavalleristischer Manier tut,
versucht, zum Gaudium seiner Kollegen, an dem dicken Stamm aufwiérts zu gehen.
Immer wieder bleibt er mit gekriimmten Knieen, auseinandergenommenen Hénden
und witzig dummem Gesicht davor stehen.

Endlich kommt ein andrer, der sich keine Zeit zu Spalen nimmt, mit einer Leiter
und setzt sie an die Kastanie. In diesem Augenblick steckt der Schmied seinen Kopf
zur Tiir heraus und blickt aufmerksam und scharf wie ein Seemann — ganz wo anders-
hin. Dann ruckt er den Kopf halb und den Blick ganz zu den Arbeitern und fragt, bei-
laufig: ,,Was wollt ihr da?* Und damit ist der Krach fertig; bald beteiligt sich das halbe
Dorf daran; die Arbeit der Elektrotechniker stockt. Besonders tiber den SpafSmacher
unter den Arbeitern 148t der Schmied seinen Zorn immer heftiger aus. ,,So ein Lump*,
sagt er zu seiner Frau, ,,der schon gesessen hat, der in seinem Leben vielleicht nie
einen Baum pflanzen wird!*“ Es wird gestritten und verhandelt. Am spéten Nachmittag
findet sich von ungeféihr am Zaun der Schmiede ein Bauer ein, der ein Interesse daran
hat, die Leitung bald fertig zu sehen. Und von ungeféhr traufelt er dem Handwerker
die Wahrheit ins Gemiit. ,,Du bist abhidngig von uns, wir nicht von dir; tust du uns
den Willen nicht, so gehen wir ein Haus weiter mit unsern Pferden, Pfliigen und
Wagenreifen; bis zum néchsten Schmied im néchsten Dorf ist es eine halbe Stunde.*
Der Schmied muB es fressen und schlucken. Am Abend liegen die Aeste und Zweige
des entstellten Baumes vor dem Grundstiick, und die Schmiedefrau, die sonst keinen
Span an der unrechten Stelle duldet, kann sich vor Zorn nicht iberwinden, die derb
und schonungslos herausgeschnittene Menge von Holz wegzurdumen. Und an jedem
der ndchsten Abende, wenn sie den Nachbarsleuten iiber das Unheil klagt, erzihlt
sie von dem Bauern, der sie bezwungen hat: wie er am Zaun stand, sein Spriichlein
sagte und davonging: ,,die eine Schulter schief, ich denke, was hat er denn, hat er das
Reiflen? aber nein, es war vor Stolz.*

Was diese Geschichte beweisen soll? Beweisen — nichts. Hochstens, dall manches
aus dem Kessel siifl schmeckt, was vom Teller bitter schmeckt. Vielleicht auch, daf}
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mit den segensreichsten Beschliissen der groflen Industriegesellschaften und ihrer
beratenden Kiinstler doch immer nur die Halfte der Arbeit getan ist. Es gibt noch mehr
Gebiete, wo Geschmack und Gefiihl in zwei Richtungen gespalten sind, von denen
die eine tapfer aufwirts und die andre, im genau entsprechenden Winkel, rettungslos
abwirts geht. Am Ende sehen wir ja auch in unsern biirgerlichen Zusténden téglich,
daf die Freiheit unbéndig wichst und wihrenddessen die Reaktion sich nur immer
riistiger entfaltet.”



Manfred Durzak

Universitdit Paderborn

Der Todes-Diskurs in Goethes Werther

Ich beginne mit einem aus dem 18. Jahrhundert stammenden Zitat:

Zu den Schriften die der Herr Verfasser als sichtbare Beyspiele der Ausbriiche des
Verderbens unsrer Zeiten anfiihret, rechnen wir billig noch die Leiden (Narrheiten
und Tollheiten sollte es heissen) des jungen Werthers, einen Roman, welcher keinen
andern Zweck hat, als das Schindliche von dem Selbstmorde eines jungen Witzlings,
den eine nirrische und verbotene Liebe, und eine daher entsprungene Desparation
zu dem Entschlusse gebracht haben, sich die Pistole vor dem Kopf zu setzen, abzu-
wischen, und diese schwarze That als eine Handlung des Heroismus vorzuspiegeln,
einen Roman, der von unsern jungen Leuten nicht gelesen sondern verschlungen
wird, und tiber dessen Verfasser noch viele Aeltern Ach! und Weh! schreyen werden,
wenn sie nun ihre grauen Haare mit Herzeleid in die Grube bringen miissen, wenn er
ihre Sohne verleitet, die Denkungsart des Werthers anzunehmen, in seine Ful3stapfen
zu treten, und wenn sie die unsinnigen Leidenschaften ihres Herzens nicht séttigen
konnen, Hand an sich zu legen [...]!

Wer hier seinen Bannfluch gegen Goethes Werther richtet, ist ein protestantischer
Fundamentalist der zweiten Hélfte des 18. Jahrhunderts, der Hamburger Hauptpastor
Johann Melchior Goeze, der schon dem aufgeklarten Religions-Denker Lessing buch-
stablich die Holle heifl gemacht hatte. Der streitbare Lutheraner hat sich durch seine
wiitenden Attacken gegen Lessing, der die Fragmente eines Ungenannten, die bibel-
kritischen Reflexionen von Reimarus, herausgegeben hatte, in die Literaturgeschichte
eingeschrieben. Seine Attacken gegen den jungen Goethe als Autor des Werther sind
in gewisser Weise der Prolog dazu.

Goethe hatte einen Tabubruch vollzogen und gleichsam in Werthers Selbstvernichtung
am Ende des Romans den Suizid, ein fundamentales Vergehen gegen den christlichen
Schopfungsplan, legitimiert. Und wir wissen ja aus den Dokumenten der Zeitgeschichte,
dass viele junge Ménner, als Werther-Kopien kostiimiert, dem Wege Werthers in den
Tod gefolgt sind. Die epidemische Ziige annehmende Selbstmord-Welle in der Werther-
Nachfolge ist ein Faktum der Zeitgeschichte. Goeze, der nach Zensur rief und diese
stindhafte Propagierung des Selbstmordes unterbunden haben wollte, war ja keineswegs
eine isolierte Stimme im theologischen Lager. Auf Antrag der Theologischen Fakultit

' Zitiert nach Georg Jager: Die Leiden des alten und neuen Werther. Kommentare, Abbildungen,
Materialien, Miinchen 1984, S. 129-130.
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der Universitét Leipzig sprach der Stadtrat im Januar 1775 ein Verbot des Verkaufs
von Goethes Schrift aus, bei einer Strafe von 10 Talern. Gleichzeitig wurde untersagt,
sich offentlich in der Werther-Tracht zu zeigen, ein Verbot, das erst 1825 aufgehoben
wurde. Leipzig war ja keineswegs ein hinterwéldlerisches Schilda, sondern eine der
Metropolen im damaligen Deutschland.

Und selbst der junge Friedrich Nicolai, mit Lessing und Moses Mendelssohn, spiter
ein leuchtendes Dreigestirn der Aufklarung im damaligen Deutschland, warf Goethe
in seiner gleichfalls 1775 erschienenen Parodie Freuden des jungen Werthers. Leiden
und Freuden Werthers des Mannes* vor: Goethe habe Werther mit dem Selbstmord
einen allzu bequemen Abgang verschafft. Die wirkliche Probe hitte Werther an der
Seite Lottes in einer biirgerlichen Ehe bestehen miissen. So stellt er denn auch in sei-
ner parodistischen Gegenschrift die Geschichte Werthers in diesem Sinne dar: Albert
verzichtet auf Lotte. Die Pistole, mit der sich Werther erschie3en wollte, hat Albert
mit Hithnerblut prépariert. Werther stirbt nicht, sondern heiratet Lotte. Und nach man-
cherlei Problemen des biirgerlichen Alltags zeigt Nicolai Werther und Lotte, in jeder
Hinsicht gereift, inmitten ihrer acht gemeinsamen Kinder.

Handelt es sich bei Werthers Selbstmord also nur um ein melodramatisches
Versatzstiick, um eine geradezu kolportagehafte Zuspitzung der Handlung, die
eine moglichst groBe Riihrseligkeit hervorrufen soll? Handelt es sich tiberhaupt um
Selbstmord, dessen Bedeutung ja pathologisch eingefarbt ist, eine Verzweiflung und
Kurzschlusshandlung impliziert bei gleichzeitiger Ausschaltung des kontrollierenden
Verstandes? Oder ist diese Handlung Werthers aus einer philosophischen Perspektive
zu sehen und nicht als depressiver Verzweiflungstod, sondern als bewusster Entschluss,
sich aus dem irdischen Leben, an das einen nichts mehr bindet, mit der Freiheit seiner
Entscheidung zu verabschieden. Es wire also nicht Selbstmord, sondern Freitod, in
dem sich das reflektierende Ich gegen den kreatiirlichen Uberlebensreflex noch einmal
und zum letzten Mal selbst legitimiert. Kénnte man die in den Roman eingearbeite-
te Begriindungsgeschichte fiir Werthers Entschluss am Ende des Romans sogar als
Manifestation eines Naturrechtes ansehen, das Werther fiir sich beansprucht? Wenn
die Leidensfahigkeit des einzelnen eine Grenze der Unertraglichkeit erreicht hat, steht
diesem einzelnen das Recht zu sich aus dieser Leidensgeschichte zu verabschieden.
Die Auslegungsmoglichkeiten sind also keineswegs eindeutig. Die Komplexitét von
Goethes Roman zeigt sich eben auch darin, dass er sich bei Werthers Suizid der
profanen Antwort verweigert, hier bringe sich jemand aus ungliicklicher Liebe um,
weil die Frau, die er liebt, bereits an einen andern vergeben ist. An der Oberfldche
der Ereignisse ist das sicherlich so, zumal Goethe hier ja auch die Verzweiflungstat
des jungen Wetzlarer Juristen Jerusalem verarbeitet hat, mit dem Goethe bekannt
war und dessen Ende Kestner, Lottes Ehemann, ihm in einem ausfiihrlichen Brief®
geschildert hatte. Die Bedeutung dieses Todes reicht aber offenkundig tiber diese

2 Zitiert hier nach der Dokumentation im Anhang von Klaus Scherpes Buch Werther und Werther-
wirkung. Zum Syndrom biirgerlicher Gesellschaftsordnung im 18. Jahrhundert, Bad Homburg
1970, S. 111 ff.

* Vgl. dazu den Abdruck des Briefes im Kommentarteil der Hamburger Ausgabe, Bd. 6: Romane
und Novellen I, hg. v. Erich Trunz, Miinchen 1998, S. 521-524.
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ereignishafte Tatsdchlichkeit des historischen Falles hinaus, ist vielfdltiger konno-
tiert. Erst die Vielschichtigkeit dieses von Goethe in seinen Roman eingearbeiteten
Begriindungszusammenhanges, der sich offenbar nicht eindeutig aufschliisseln 148t,
macht die Sprengkraft des Buches aus, die nach wie vor besteht.

II.

Ich will im folgenden den Versuch machen, der Komplexitit dieses Todes-Diskurses
im Werther in einigen Hauptlinien seiner Bedeutung nachzugehen. Die unterschied-
lichen Optionen, die die bisherige Auslegungsgeschichte des Textes vorgelegt hat,
sollen zu Beginn kurz an einigen wenigen Beispielen rekapituliert werden. Es geht
dabei keineswegs um forschungsgeschichtliche Vollstandigkeit, sondern nur um die
Andeutung des widerspriichlichen Spektrums von Deutungsansétzen. Dabei ist der
von Goethes damaligem Hauptankldger Goeze erhobene Vorwurf, Goethe mache
die fundamentale Stindhaftigkeit des Selbstmordes, mit dem der einzelne gegen den
gottlichen Schopfungsplan verst6Bt, im Sinne eines Tabubruches ungeschehen und
hebe die christliche Weltordnung aus den Angeln, als historische Auslegung einer
von christlichen Werten bestimmten Gesellschaftsordnung, nur noch als historische
Lesart zu verbuchen:

Da der Selbstmord nicht bereut und irdisch nicht gesiihnt werden kann, galt er als denk-
bar schwerster Versto3 gegen das religiose und gesellschaftliche Normensystem.*

Dieses gesellschaftliche Normensystem hat sich in der Zwischenzeit grundlegend
gewandelt. Die Religion hat zudem ihre Leitfunktion seit langem eingebiif3t.

Immerhin besitzt diese negative Lesart innerhalb der ideologischen Festlegungen ihrer
Zeit eine gewisse nachvollziehbare Plausibilitit. Ein extremes Beispiel am andern Rand
des Spektrums, das Plausibilitdt nahezu zum Verschwinden bringt, ist die Auslegung
von Hans Vaget, die Mitte der 80er Jahre erschien’. Goethes Auseinandersetzung mit
dem Dilettantismus zum nahezu einzigen Bezugspunkt seiner Deutung erhebend,
strapaziert Vaget die These, Werther bringe sich um, weil er im Lesekontakt mit den
groflen Texten Klopstocks, Homers, Ossians erkenne, dass ihm die Kraft zu eigener
schopferischer Leistung fehle. Werther scheitere als vergeblicher Literat an seinem
hohen Kunstanspruch und entleibe sich deshalb, wihrend Goethe ihn tatséchlich die
hinreilendsten Briefe schreiben 148t mit einer Vitalitit des spontanen Ausdrucks und
einer kraftvollen Bildersprache, die den Text bis heute lebendig gehalten haben. In
seiner ungewohnlichen Darstellung der psychischen Geschichte Goethes® macht der
Pychoanalytiker K.R. Eissler darauf aufmerksam:

4 Jager, S. 21.

Die Leiden des jungen Werthers, in: Goethes Erzihlwerk. Interpretationen, hg. v. P.M. Liitzeler,
Stuttgart 1985, S. 37-72.

¢ K.R. Eissler: Goethe. Eine psychoanalytische Studie 1775-1786, 2 Bde., Miinchen 1987.
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‘Wo immer Kunst nur einem einzigen Ziel dient, verliert sie gewo6hnlich an Bedeutung.
Thre Vieldimensionalitét erweist sich in den vielen Bedeutungsschattierungen und
entstammt den vielen Schichten, die in der Personlichkeit des Kiinstlers wéihrend des
Schaffensvorgangs aktiviert werden. (I, S. 1131)

Die monomanisch durchexerzierte These in Vagets Aufsatz und die vorsichtige und
differenzierte Argumentationsweise bei Eissler, der alle Griinde und Gegengriinde
zu berticksichtigen versucht, verhalten sich also nicht nur im methodischen Ansatz
gegensitzlich, sondern auch in der philologischen Arbeitsweise, die paradoxerwei-
se der Psychoanalytiker viel ernster nimmt. Seine Hypothese, dass hinter Goethes
Werther-Roman der traumatische Verlust seiner Schwester Cornelia erscheine, an die
Goethe symbiotisch gebunden gewesen sei und die zu jener Zeit geheiratet hatte, dass
hinter den deutlich negativen Ziigen in der Darstellung Alberts nicht so sehr das Bild
Kestners, sondern des Schwagers Schlosser verarbeitet wurde, wirkt einleuchtender
als die Gewaltsamkeiten eines anderen psychoanalytischen Auslegungsversuches der
letzten Jahre. Ich meine die umfangreiche Studie von Reinhart Meyer-Kalkus Werthers
Krankheit zum Tode. Pathologie und Familie in der Empfindsamkeit.” Zwar wird
auch hier die zum Selbstmord fithrende pathologische Veranlagung Werthers auf die
Struktur seines erotischen Begehrens zuriickgefiihrt:

Wie Werthers Selbstmord dem Verlangen nach der Reintegration in einen Familien-
verband auch jenseits des eigenen Todes entspringt, so verdanken sich seine Leiden
den Missgeschicken einer Adoleszenz, der die ,Emanzipation’ aus dem familidren
Raum nicht gelang. (S. 78)

Aber in Lotte und ihrer Bedeutung als Mutter-Imago habe sich fiir Goethe auf unbe-
wusste Weise seine Mutter-Bindung wieder aktiviert, an die er zeit seines Lebens in
einer narzifltischen Regression gefesselt gewesen sei:

[...] fern von der realen Mutter beleben sich in der Liebe zu Lotte die verdrangten Bil-
der einer archaischen Mutter, in die Werther sich nun ausweglos verstrickt. (S. 120)

Ein infantilisierter Werther, der sich emotional nie¢ von der Dominanz des Mutter-
Bildes gelost habe, gehe gleichsam in symbolischer Selbstbestrafung an seinem ver-
deckten inzestudsen Begehren zugrunde. Die Gewaltsamkeiten dieser These iiber-
zeugen mich nicht und auch nicht die Auslegung jener Stelle, in der Werther ganz am
Ende des Romans, kurz vor seinem Selbstmord, Lotte gleichsam als Todesbotin, ja
als Personifikation des Todes anspricht:

Hier Lotte! Ich schaudre nicht, den kalten, schrecklichen Kelch zu fassen, aus dem ich
den Taumel des Todes trinken soll!! Du reichtest ihn mir, und ich zage nicht.®

7 In: Urszenen, hg. v. Kittler / Turk, Frankfurt am Main 1977, S. 76-138.
8 Zitiert hier und im folgenden nach Bd. 6 der Hamburger Ausgabe von Goethes Werken, hg. v.
Erich Trunz, Miinchen 1998, S. 123.
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Meyer-Kalkus schreibt dazu:

Der ekstatische Tod durch die Geliebte ist im Kontext des 18. Jahrhunderts ein ge-
schichtliches Novum. Aufklarung und Empfindsamkeit kennen den Tod als Bruder des
Schlafs, als Jiingling mit der umgekehrten Fackel, zuweilen taucht auch der christlich-
barocke Sensenmann wieder auf, — die Frau als Todesbotin ist hingegen einzigartig.
(S. 134)

Tatséchlich hat der Literarhistoriker Karl S. Guthke in seinem Buch Ist der Tod eine
Frau? Geschlecht und Tod in Kunst und Literatur® an vielen Beispielen nachzuweisen
versucht, dass die weibliche Personifikation des Todes auch im 18. Jahrhundert keines-
wegs ungewohnlich ist. Ich erwdhne diese psychoanalytisch inspirierten Deutungen,
weil sich hier angesichts der Auslegungsgeschichte von Goethes Text am ehesten
Neuansitze dokumentieren kénnten.

Wo Eissler von der psychischen Erfahrungsgeschichte Goethes ausgeht und von
dorther interessante neue Perspektiven erschlief3t, die jedoch immer kommentierend
eingeschrinkt werden, pathologisiert Meyer-Kalkus Goethe und reduziert seinen
Erzdhltext zum blofen diagnostische Material, an dem, koste es, was es wolle, eine
These exerziert wird.

1.

Wendet man sich dem Werther-Text unmittelbar zu, dann fillt auf, dass die
Beschiftigung mit dem Tod Goethes gesamte Erzéhlung kontinuierlich durchzieht.
Die erste Erwdhnung steht in einem der ersten Briefe, dem Brief vom 22. Mai, in dem
Werther sich der Frage zuwendet, was dem Leben des Menschen einen Sinn verleihen
konnte, da die Erwachsenen im Grunde den Kindern gleich seien, die ,,auf diesem
Erdboden herumtaumeln und wie jene nicht wissen, woher sie kommen und wohin
sie gehen, ebensowenig nach wahren Zwecken handeln [...]“ (S. 13) Dieser sinnlose
Kreislauf der Existenz, die sich durch geschiftige Routine selbst betdubt und in der
jeder Birger ,,sein Girtchen zum Paradiese zuzustutzen weill” (S. 14), wire nicht
zu ertragen, wenn der einzelne nicht die Moglichkeit wiisste, dem Ganzen mit dem
eigenen Entschluf3 ein Ende zu setzen:

Und dann, so eingeschrinkt er ist, hélt er doch immer im Herzen das siie Gefiihl der
Freiheit, und daB er diesen Kerker verlassen kann, wann er will. (S. 14)

Die Erlosung, die mit dem Tod verbunden wird, ist nicht die religiése des christli-
chen Jenseits, das den einzelnen von dem irdischen Jammertal befreit, sondern nur
die Authebung eines sinnlosen Wiederholungszwangs, in dem das Leben des einzel-
nen rotiert. Dieses melancholische Restimee Werthers entstammt keinem schielen-
den Blick auf die Welt und ist von daher nicht pathogen und angekrénkelt von einer

®  Miinchen 1997.
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Leidensgeschichte an der Welt, sondern spiegelt eher den realistischen Blick auf die
irdischen Dinge, in denen eine heilsgeschichtliche Spur nicht mehr zu erkennen ist.
Werther distanziert sich von der Welt und ihren Ereignissen, geht nicht auf in der
Betriebsamkeit des alltdglichen Lebens der vielen. Dieser grundsétzliche Abstand von
der Welt, Werthers nicht vorhandene Moglichkeit, sich mit den Sachverhalten des
normalen Lebens spontan identifizieren zu kénnen, sind auch noch vorhanden, auch
nachdem er Lotte kennengelernt hat und seine Euphorie tiber diese Bekanntschaft seine
ersten Briefe fiillt. Als er im Brief vom 16. Juli {iber das Klavierspiel Lottes berichtet
und vor allem dariiber, wie eine bestimmte von ihr gespielte Melodie ihn bewegt,
beschreibt er seine Reaktion folgendermalfien:

Wie mich der einfache Gesang angreift! Und wie sie ihn anzubringen weil3, oft zur
Zeit, wo ich mir eine Kugel vor den Kopf schiefen mochte! Die Irrung und Finsternis
meiner Seele zerstreut sich, und ich atme freier. (S. 39)

Dieser Selbsttotungsreflex, den er anspricht, hat ja nichts mit irgendeiner Wirkung von
Ungliicklichsein zu tun, das von Lotte ausgelost worden wére, sondern im Gegenteil:
sie befreit ihn mit ihrem Spiel von seinen dunklen Gedanken. Sicherlich, in die Werther
bewusst werdende emotionale Bindung an Lotte mischt sich schon frithzeitig das
Gefiihl der Vergeblichkeit. Der Konkurrent Albert, dem sie versprochen ist, wird
durch seine Gegenwart zum stindigen Hinweis darauf. Zu Beginn des Briefes vom 8.
August beginnt Werther eine rationale Losung der emotionalen Konflikte im Schema
des einfachen Entweder-Oder als oberflichlich zuriickzuweisen und die mogliche
Zuspitzung zu ahnen:

Und kannst du von dem Ungliicklichen, dessen Leben unter einer schleichenden
Krankheit unaufhaltsam allmiahlich abstirbt, kannst du von ihm verlangen, er solle
durch einen Dolchstof3 auf einmal ein Ende machen? (S. 43)

Als er einige Tage spiter im Gespriach mit Albert in einem Moment der tagtraumeri-
schen Abwesenbheit sich ,,die Miindung der Pistole {ibers rechte Aug’ an die Stirn“ (S.
46) setzt, reagiert Albert mit der Haltung eines aufgeklérten Zeitgenossen:

Ich kann mir nicht vorstellen, wie ein Mensch so toricht sein kann, sich zu erschieflen;
der bloBe Gedanke erregt mir Widerwillen. (S. 46)

Es entwickelt sich jetzt zwischen beiden diese ausfiihrliche Auseinandersetzung
iiber den Tod, die Werthers Position am umfassendsten im ersten Buch beschreibt.
Werther erzahlt Albert hier ausfiihrlich die Geschichte des jungen Midchens, das,
von ihrem Geliebten verlassen, ins Wasser geht, nicht als mit Erschrecken ver-
bundene Verzweiflungstat, sondern geradezu als notwendige Konsequenz einer
Ereignisverflechtung, aus der kein Ausweg mehr moglich ist:

Die menschliche Natur [...] hat ihre Grenzen: sie kann Freude, Leid, Schmerzen bis
auf einen gewissen Grad ertragen und geht zugrunde, sobald der iiberstiegen ist. Hier
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ist also nicht die Frage, ob einer schwach oder stark ist, sondern ob er das Maf} seines
Leidens ausdauern kann, es mag nun moralisch oder korperlich sein. Und ich finde es
ebenso wunderbar zu sagen, der Mensch ist feige, der sich das Leben nimmt, als es
ungehdorig wire, den einen Feigen zu nennen, der an einem bgsartigen Fieber stirbt.
(S. 48)

Wenn die korperliche Konstitution so angegriffen ist, dass sie nicht wiederhergestellt
werden kann, sind alle menschlichen Durchhalte-Appelle an den Fieberkranken eben-
so sinnlos wie an den in seiner seelischen Konstitution fundamental Erschiitterten.
Dieses Naturrecht auf den eigenen Tod beschreibt Werther zu Beginn des zweiten
Buches am Beispiel der edlen Pferde, die sich selbst toten:

Man erzéhlt von einer edlen Art Pferde, die, wenn sie schrecklich erhitzt und aufgejagt
sind, sich selbst aus Instinkt eine Ader aufbei3en, um sich zum Atem zu helfen. So
ist mir’s oft, ich mochte mir eine Ader 6ffnen, die mir die ewige Freiheit schaffte.
(S.71)

Das junge Midchen, das ins Wasser gegangen ist, verhélt sich nicht anders. Kein
Trost der Moral, keine Geste des Mitleids erreicht sie mehr. Sie steht aul3erhalb der
menschlichen Kommunikation:

Sie sieht nicht die weite Welt, die vor ihr liegt, nicht die vielen, die ihr den Verlust
ersetzen konnten, sie fiihlt sich allein, verlassen von aller Welt, [...] stiirzt sich hinunter,
um in einem rings umfangenden Tode alle ihre Qualen zu ersticken. (S. 49)

Die Parallelgeschichte dazu hat Goethe nachtréglich in die Erstfassung seines Romans
eingearbeitet. Es ist die Geschichte des ungliicklichen Bauernburschen, der sich in
seine verwitwete Herrin verliebt habe, ja sie schlieBlich bedringt habe und von ihrem
hinzukommenden Bruder dann aus dem Hause gejagt worden sei'’. Die Erzdhlung
des fiktiven Herausgebers setzt diesen Bericht am Ende des zweiten Buches fort. Der
Bauernbursche hat den neuen Knecht, der sich um die Sympathie der Herrin bewarb
und offenbar erfolgreicher war, wenig spéter erschlagen, wird von den Behorden
gejagt, verhaftet und vor den Amtmann, Lottes Vater, gebracht. Als Werther den ver-
hafteten Bauernburschen in einem Trupp Bewaffneter erkennt und er sein Mitgefiihl
dulert, wird die Reaktion des Bauernburschen folgendermalien geschildert:

Dieser sah ihn still an und versetzte endlich ganz gelassen: ,Keiner wird sie haben,
sie wird keinen haben.’ (S. 95)

Der Bauernbursche wirkt nicht von der Katastrophe verwirrt, sondern seltsamerweise
befriedigt. Werther sieht ihn aullerhalb des Regelsystems der Gesellschaft. Er beurteilt
seine Tat nicht juristisch, sondern aus dem MaB seines Ungliicks heraus:

0 vgl. S. 77-79.
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Er fuhlte ihn so ungliicklich, er fand ihn als Verbrecher selbst so schuldlos, er setzte
sich so tief in seine Lage, daf er gewifl glaubte, auch andere davon zu {iberzeugen.
(S.96)

Tatsdchlich liberzeugt er weder den Amtmann noch Albert und muf3 schlie8lich ein-
sehen: ,,,Du bist nicht zu retten, Ungliicklicher! Ich sehe es wohl, dafl wir nicht zu
retten sind.”* (S. 97) Das ,,wir* des SchluBlsatzes, das ihn einschlief3t, ist zugleich die
Vorwegnahme des eigenen spiteren Entschlusses. Der sich gegenseitig reflektieren-
de und kommentierende Kontext, in den Goethe den Entscheidungsschritt Werthers
eingelagert hat, ist also durchaus vielschichtig und widerspricht der Vorstellung vom
ungliicklichen Liebestod Werthers aus Verzweiflung. Das wird noch dadurch verstérkt,
dass ja die anfangliche Loslosung des Todes aus einer religiosen Einbettung, wodurch
der Tod die Endgiiltigkeit einer absoluten Zasur verliert, im Verlaufe der sich inten-
sivierenden Beziehung zwischen Werther und Lotte riickgéingig gemacht wird. Das
lange Gesprach am Ende des ersten Buches tiber den Tod von Lottes Mutter, die ihr,
Lotte, gleichsam stellvertretend die Fiirsorge fiir die andern Geschwister tibertrug, stei-
gert sich ja zu dem Bewusstsein Lottes, dass der Tod nicht der endgiiltige Abschied ist,
sondern die Geister der Verstorbenen den Erfahrungsweg der Lebenden begleiten:

0! die Gestalt meiner Mutter schwebt um mich, wenn ich am stillen Abend unter ihren
Kindern, unter meinen Kindern sitze und sie um mich versammelt sind, wie sie um
sie versammelt waren. (S. 57)

Diese Gewissheit von der Anwesenheit der Toten wird in dieser Situation, in der
Werther beschlossen hat, Lotte zu verlassen, versuchsweise ein tétiges Leben in der
Gesellschaft zu versuchen und sich in den Dienst einer Gesandtschaft zu stellen, bei
beiden zu dem Glauben gesteigert, dass sie sich in einem andern Leben wiedersehen,
dass der Tod nicht das absolute Ende ist:

*Wir werden uns wiedersehen,’ rief ich, ,wir werden uns finden, unter allen Gestalten
werden wir uns erkennen.’ (S. 59)

Werther hat die heilsgeschichtliche Bedeutung des Todes, die er zu Anfang des Romans
in Frage gestellt hat, wieder zurickgewonnen. Das bedeutet ja dann auch konkret,
dass Trennung und Tod keinen endgiiltigen Abschied bedeuten, dass die Gewissheit
eines Wiedersehens vorhanden ist in einer jenseitigen Dimension der Wirklichkeit.
Das erleichtert Werthers am Ende des ersten Buches beschlossenes Weggehen, von
dem Lotte ja noch nichts weil3.

Die Situation spitzt sich im zweiten Buch insofern zu, dass Werther einerseits
bei seinem Versuch, in der Gesellschaft als junger Intellektueller in einer unterge-
ordneten Funktion FuB3 zu fassen, auf ganzer Ebene scheitert, durch die ihn degra-
dierende Pedanterie seines unmittelbaren Vorgesetzten, durch seine gesellschaftliche
Erniedrigung als Biirgerlicher bei der abendlichen Gesellschaft des Grafen von C.,
auf der ihn alle Adeligen schneiden. Sie spitzt sich andererseits dadurch zu, dass
Albert in seiner Abwesenheit Lotte heiratet und sie damit im biirgerlichen Sinne flir
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Werther endgiiltig verloren ist. Das Zerbrechen seiner privaten Gliicksvorstellung
und seine gesellschaftliche Diskriminierung greifen, sich gegenseitig steigernd, in-
einander. Und auch in seiner unmittelbaren Umgebung vermehren sich nach seiner
Riickkehr die Ungliickszeichen: das Schicksal des aus Liebe zum Mérder gewordenen
Bauernburschen, das Fillen des alten groen, von Werther geliebten Nussbaumes vor
dem Pfarrhaus, die Begegnung mit dem um seinen Verstand gebrachten Ungliicklichen,
der Ende November vergeblich nach Blumen fiir seinen Schatz sucht und der im
Riickblick seinen Aufenthalt im Tollhaus als seine gliicklichste Zeit bezeichnet!. Legte
man Werthers Verhalten ein sich verstiarkendes Krankheitsbild zugrunde, so kénnte
man von einem Wegbrechen aller Sicherungssysteme sprechen, von einem Sog, der
sich immer mehr verstérkt, bis Werther schlie3lich jeden Widerstand aufgibt und sich
dem Strudel tibergibt, der ihn verschlingt. Tatséchlich ist es jedoch duflerst bemer-
kenswert, wie der Erzdhler aus seiner distanzierten Perspektive in dieser Phase den
Zustand Werthers beschreibt:

Der Entschlul3, die Welt zu verlassen, hatte in dieser Zeit, unter solchen Umstidnden
in Werthers Seele immer mehr Kraft gewonnen. Seit der Riickkehr zu Lotten war es
immer seine letzte Aussicht und Hoffhung gewesen; doch hatte er sich gesagt, es solle
keine iibereilte, keine rasche Tat sein, er wolle mit der besten Uberzeugung, mit der
moglichst ruhigen Entschlossenheit diesen Schritt tun. (S. 100)

Es ist also das Gegenteil einer von psychischer Verdunklung diktierten KurzschluB3-
Reaktion. Die Méglichkeit, sich von dem Leben zu verabschieden, ist ein Uber-
zeugungsschritt, der den Tod auf paradoxe Weise mit dem Moment der Hoffnung
verbindet, da es ein Befreiungsvorgang ist, mit dem das Ich sich aus den einengenden
Bedingtheiten seiner Existenz herauslost. Und hatte sich zu Anfang des Romans die
innere Néhe zwischen Werther und Lotte wéhrend des Tanzfestes in Wahlheim im
Zeichen von Klopstocks Ode Die Friihlingsfeier vollzogen, als sich wéhrend des statt-
findenden Gewitters ihre Seelen in Klopstocks Versen vereinten, so vollzieht sich etwas
Analoges nun gegen Ende des Romans, als Werther Lotte aus seinen Ubersetzungen aus
dem Ossian vorliest. Es sind die Totenklagen der keltischen Sdngerinnen und Sénger,
die die durch Gewalt und Ungliick zugrundegegangenen Liebsten, Freunde, Kinder,
Verwandte, besingen. Aufgeriihrt durch das Elend der zu Tode Gekommenen vollzieht
sich in dieser Situation der duflersten emotionalen Bewegtheit von beiden auch die
bisher stérkste korperliche Annéherung zwischen ihnen:

Die Welt verging ihnen. Er schlang seine Arme um sie her, prefite sie an seine Brust
und deckte ihre zitternden, stammelnden Lippen mit wiitenden Kiissen. — , Werther!”
rief sie mit erstickter Stimme, sich abwendend, , Werther!”, und driickte mit schwacher
Hand seine Brust von der ihrigen; ,Werther!” rief sie mit dem gefafiten Tone des edels-
ten Gefiihles. — Er widerstand nicht, lie} sie aus seinen Armen und warf sich unsinnig
vor sie hin. — Sie rif} sich auf, und in dngstlicher Verwirrung, bebend zwischen Liebe
und Zorn, sagte sie: ,Das ist das letzte Mal! Werther! Sie sehn mich nicht wieder.’

I Vgl. S. 88-89.
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Und mit dem vollsten Blick der Liebe auf den Elenden eilte sie ins Nebenzimmer und
schloB hinter sich zu. (S. 115)

Eine auch im bisherigen Kontext des Romans aullerordentlich wichtige Stelle, weil
die Korpersprache der Liebe nur hier das moralische Regelwerk aufler Kraft setzt
und die Liebesbezeugungen der beiden hier nahezu unverstellt zu erkennen sind.
Kein Zweifel, auch Lotte liebt Werther, auch sie erkennt, dass diese Liebe sie in eine
Situation gebracht hat, in der sich die Regeln der gesellschaftlichen Konvention nicht
mehr einhalten lassen. Und daher ist es fiir Werther trotz all seiner Zerrissenheit ein
Gliicksmoment, fast so etwas wie eine Erfiillung. Das Lebewohl, das er ihr durch
die geschlossene Tiir zuruft, die sie nicht mehr zu 6ffnen wagt, ist aus seiner Sicht
zugleich der Abschied auf immer: ,,Lebe wohl, Lotte! Auf ewig lebe wohl!“ Aber in
diesem ,,Auf ewig® schwingt zugleich die Hoffnung des Wiedersehens in einer an-
deren Wirklichkeit mit, iber die sie in ihrem Abschiedsgesprach zu Ende des ersten
Buches meditiert hatten. In dem Sinne ist Werther nicht eigentlich verzweifelt, er ist
nicht nur der von der Geliebten Zuriickgewiesene, sondern zugleich auch derjenige,
der cin deutliches Zeichen erhalten hat, dass secine Liebe erwidert wird, auch wenn
dieser Liebe innerhalb der moralischen und gesellschaftlichen Bedingungen der Zeit
die Moglichkeit zu einer Verwirklichung fehlt.

Bevor Werther kurz darauf seinem Leben ein Ende setzt, 1453t er die Pistolen von
Albert durch einen Boden holen, bringt seine Sachen in Ordnung, schreibt einen
letzten kurzen Abschiedsbrief an Wilhelm, keineswegs im Zustand der abgrundtie-
fen Verzweiflung, sondern gefasst und voller Hoffnung: ,,Meine Sachen sind alle in
Ordnung. Leb wohl! wir sehen uns wieder und freudiger.” (S. 121). Er verabschiedet
sich in einem kurzen Brief von Albert, nicht rechtend, nicht im Zustand des ihn er-
driickenden Ungliicks, sondern wiinscht ihm und Lotte ,,Gottes Segen® (S. 121). Er
schreibt einen letzten kurzen Brief an Lotte, in dem er ihr das ihm so kostbare Bild,
ihren Scherenschnitt, in Dankbarkeit und Liebe zuriickschickt. Er ist in einem Zustand
der Abgeklartheit und Ruhe:

Alles ist so still um mich her, und so ruhig meine Seele. Ich danke dir, Gott, der du
diesen letzten Augenblicken diese Wérme, diese Kraft schenkest. (S.122)

Er, der so gern sein Leben fiir Lotte hergegeben hétte, wenn seine Lebensgeschichte
dieses Opfer von ihm verlangt hétte, begreift auf paradoxe Weise seinen Tod als
Geschenk fiir Lotte, gleichsam als Gliickspfand ihres Lebens. Der Erzdhler kommen-
tiert dieses Ende ganz lakonisch. Er beschreibt die Wunde, die Werther sich zugefiigt
hat, die Symptome der korperlichen Aufiosung, die Reaktion von Lottes Vater und
ihrer Geschwister. In diesem Kontext steht auch der Satz: ,,Emilia Galotti lag auf dem
Pulte aufgeschlagen.” (S. 124)

Nun wissen wir durch den schon erwihnten ausfiihrlichen brieflichen Bericht, den
Goethe sich iiber den Tod Jerusalems hatte von Kestner schicken lassen, dass die
Lektiire von Lessings Emilia Galotti kurz vor Jerusalems Tod durch die Historie ver-
biirgt ist. Wir wissen auch, dass Jerusalem in brieflichem Kontakt mit Lessing stand

22



Der Todes-Diskurs in Goethes Werther

und beide einander offenbar geschitzt haben. Dennoch scheint es mir im Kontext die-
ses den ganzen Roman durchziehenden Todes-Diskurses bedeutungsvoll zu sein, dass
Goethe diesen Hinweis wie einen Signal-Satz in das Ende seines Erzihltextes montiert
hat. Denn am Ende der Emilia Galotti steht ja dieser rétselhaften indirekte Selbstmord
Emilias, die, in den Hénden des Prinzen Hettore Gonzaga, beflirchtet, dass ihr kor-
perliches Begehren den Verfiihrungskiinsten des Prinzen, der ja der Auftragsmorder
ihres Brautigams, des Grafen Appiani, ist, letztlich nicht zu widerstehen vermag. Sie
bittet daher ihren Vater Odoardo Galotti sie zu toten, um ihre moralische Integritit zu
bewahren. Es ist ein Konflikt zwischen Tugendbewusstsein und sinnlicher Liebe, aus
dem es fiir sie nur den Ausweg durch den Tod gibt. Odoardo t6tet Emilia und tibergibt
sich und den Prinzen der Autoritit eines géttlichen Richters.

Odoardo rebelliert nicht gegen den Repriasentanten der Gewalt-Willkiir, den
Prinzen, obwohl ihn die Grifin Orsina dazu aufzustacheln versucht. Es ist die in-
vertierte Gewalt, hinter der man in dieser spezifischen historischen Stunde auch die
Machtlosigkeit eines Biirgertums sehen kann, das noch keine Mdoglichkeit hat, in
der Wirklichkeit FuB3 zu fassen und sich zur Wehr zu setzen. Indirekt parallelisiert
Goethe Werthers Selbstttung mit dem gewiinschten Tod Emilias durch ihren Vater.
Auch Werther, der sowohl beruflich als auch menschlich gescheitert ist, gerét in ein
Vakuum, aus dem ihm kein Ausweg mehr moglich scheint. Gibe er den Anspriichen
seines Liebesgefiihles nach, wiirde er die Ehe Lottes gefdhrden und das moralische
Regelsystem umfassend in Frage stellen, ja zerstoren. Der Begriindungszusammenhang
ist bei Werther freilich nicht so evident wie im Falle von Lessings Emilia, die in ei-
nem umfassenden Manipulationsnetz gefangen ist und fiir die ein Ausweg kaum zu
erkennen ist. Auch Werther hitte den Weg Goethes, die Flucht, wihlen kénnen. Er
stiitzt statt dessen die Notwendigkeit von Werthers Entschlu8 durch den Verweis auf
Lessings Trauerspiel ab. Er verleiht dadurch Werthers Tod zugleich eine gesellschaft-
liche Dimension, indem er den Abstand zwischen dem biirgerlichen Bewusstsein eines
jungen Intellektuellen und den Machtstrukturen der Gesellschaft im letzten Viertel
des 18. Jahrhunderts als so grof3 erweist, dass eine Balance nicht gelingen kann.
Um die Integritét seines moralischen Selbst aufrechtzuerhalten, muf3 der einzelne
gleichsam sein physisches Selbst zum Opfer bringen. Moglicherweise ist dieser ver-
deckte gesellschaftliche Gehalt von Werthers Tat'? das eigentliche Skandalon seiner
Selbsttotung, gegen das vor allem die pastoralen Vertreter der christlichen Kirchen
mit vorgeschobenen Scheingriinden damals vorgegangen sind, indem sie Goethe die
Propagierung des stindhaften Selbstmordes vorgeworfen haben. In der Einleitung zu
einer umfangreichen Anthologie' von Texten, die sich von Seneca bis hin zu Kafka
mit dem Selbstmord auseinandersetzen, steht der Satz:

12 Darauf hat Georg Lukacs schon frithzeitig aufmerksam gemacht, vgl. Werke, Bd. 7: Deutsche
Literatur in zwei Jahrhunderten, Neuwied-Berlin 1964, S. 57-66.

3 Roger Willemsen: Der Selbstmord in Berichten. Briefen, Manifesten und literarischen Texten,
Koln 1986.
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Es wire eine Anstrengung denkbar, die Strukturen und Bilder der selbstmorderischen
Verzweiflung als Befunde {iber die Wirklichkeit, als soziale Aussageformen und als
Erkenntnishaltungen lesbar machte. (S. 49)

Mir scheint, dass in diesem Satz auch das Erkenntnisinteresse meiner Ausfithrungen
angesprochen wird.
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Schweigen als Strategie der Resistenz
in Herta Miillers Roman Herztier

Der 1994 erschienene Roman Herztier von Herta Miiller beginnt mit einem fiir dessen
gesamte Handlung signifikanten Satz und zwar:

Wenn wir schweigen, werden wir unangenehm, sagte Edgar, wenn wir reden, werden
wir lacherlich.!

Dieser von einem der Protagonisten geduflerte Satz, der zugleich auch der Schlusssatz
dieses Romans ist, mag hier als Interpretationsschliissel gelten, mit dem der zur
Debatte stehende Erzihltext gedeutet werden kann. Von der Relevanz dieses Satzes
zeugt schlieBlich seine Klammerfunktion. Dass in ihm auch eine Art Dialektik inbe-
griffen ist, liegt nun auf der Hand.

Das Schweigen und das Reden sind jene Momente, von denen nach wie vor die
zwischenmenschliche Kommunikation lebt, darunter auf jeden Fall die Literatur. Wie
es der polnische Literaturwissenschaftler Ryszard Handke trefflich bemerkt und was
sich ebenfalls auf Herta Millers Herztier bezieht, konne das Schweigen ein spezifi-
scher Bedeutungstriger sein, wobei es sich nur in Hinblick auf die zustande gekom-
mene Kommunikation interpretieren liele.? Das besagt somit, dass das Schweigen
im reziproken Verhéltnis zum Reden steht und durch diese Reziprozitit auch definiert
wird. Es fungiert schlieBlich als wesentliches Element einer jeden AuBerung, die im
Moment des Schweigens mit konstruiert wird und deren kontextuellen Bezugsrahmen
bestimmt.’ Im Endeffekt kann dann aus der Rede eine Sprechweigerung folgen, d.h.
die Weigerung eines Dialogs und erst in diesem Zusammenhang mag die Bedeutung
oder Funktion einer Rede ausgelegt werden. Aus dem obigen Zitat geht allerdings
hervor, dass sowohl das Schweigen als auch das Reden nicht als neutrale Kategorien
erscheinen, zumindest in diesem Romantext, sondern werden sie jeweils noch zusétz-
lich charakterisiert und zwar mit Attributen wie unangenehm und ldcherlich. In beiden

! Herta Miiller: Herztier. Roman, Frankfurt/Main 2009, S. 7.

2 Vgl. Ryszard Handke: Poetyka dzieta literackiego. Instrumenty lektury, Warszawa 2008,
S. 149.

Vgl. Pawetl Bytniewski: Genealogia dyskursu. Problemy niehermeneutycznej koncepcji rozu-
mienia, Lublin 2000, S. 52.
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Fillen sind es pejorative Bezeichnungen. Bereits einer der darauf folgenden Sétze
bestitigt dies, indem die Ich-Erzéhlerin noch Folgendes formuliert:

Mit den Wortern im Mund zertreten wie so viel wie mit den Fiilen im Gras. Aber
auch mit dem Schweigen.*

Das Zertreten meint doch das Zerstéren, an dem sich, was an dieser Textstelle klar
zum Ausdruck kommt, sowohl das Reden als auch das Schweigen gleichermal3en
beteiligen. Und von der Zerstérung — in erster Linie der Zerstorung der menschlichen
Existenz — handelt der ganze Roman, dessen narrativen Mittelpunkt das Leben in einer
Diktatur ausmacht. Auf Herta Miillers Biografie bezogen bedeutet das — spiirt man
in ihrem Erzédhltext deren autobiografischen Ziigen nach’ — die Diktatur von Nicolae
Ceausescu. Das vor kurzem erwihnte Reden und Schweigen sind letzten Endes eben-
falls in diesen Kontext eingeschrieben. Dass es eine der brutalsten Diktaturen des
kommunistischen Ostblocks in Europa war, die ihre stalinistische Pragung bis an ihren
Untergang im Jahre 1989 bewahrte,® steht nach wie vor auBlerhalb jeden Zweifels.
Das Schweigen, verstanden — wie bereits erwdhnt — als Weigerung des Redens, ist
oft ein Effekt des Repressiven,” und fokussiert in sich Gebote wie auch Verbote der
totalitéren Diktatur.

II.

Sigrid Griin konstatiert zu Recht, dass Bespitzelung und Verfolgung, Verhore und
Verrat zu denjenigen Motiven in Herztier gehoren, welche die Romanhandlung leiten.®
Diese unmissverstindlich klaren Merkmale eines jeden Regimes, das sich in seiner
Totalitdt aller Lebensbereiche des Menschen beméchtigt und diese unter permanente
Kontrolle stellt, sind Instrumente der autoritdren Machtausiibung. Und diese kulmi-
niert dann folgerichtig in staatlich sanktionierter Gewalt, die entweder brachial oder
verbal zum Vorschein kommt. Nicht selten hat man mit ihren beiden Arten zu tun.
Das Zusammenspiel von Macht und Gewalt miindet — wie das John Scott trefflich
feststellte — in Widerstand,’ der nach Michel Foucault paradigmatisch in einem engen,

4 Herta Miiller, wie Anm. 1, S. 7.

5 Vgl. Iulia-Karin Partut: Schwarze Schwester — Teufelsjunge. Ethnizit4t und Geschlecht bei Paul
Celan und Herta Miiller, K6ln — Weimar — Wien 2006, S. 155.

¢ Vgl. Vladimir Tisméaneanu: Stalinism for All Seasons. A Political History of Romanian Com-
munism, California 2003, hier bezihe ich mich auf die polnische Ausgabe dieser Studie — Vla-
dimir Tismaneanu: Stalinizm na kazda okazj¢. Polityczna historia rumunskiego komunizmu.
Ubersetzung von Piotr Nowakowski, Krakow 2010, S. 234 und 262.

7 Vgl. Pawel Bytniewski, wie Anm. 3, S. 52.

8 Vgl. Sigrid Griin: , Fremd in einzelnen Dingen ‘. Fremdheit und Alteritit bei Herta Miiller, Stutt-
gart 2010, S. 92.

?  Vgl. John Scott: Power, Cambridge 2001, hier benutze ich die polnische Sprachfassung dieser
Monografie und zwar John Scott: Wtadza. Ubersetzt von Stawomir Krolak, Warszawa 2006,
S. 36.
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nach wie vor unzertrennlichen Zusammenhang mit Macht steht.!” Dieser Widerstand
duBert sich letzten Endes in Abwehrstrategien, die den vom Staat, insbesondere dem
totalitdren, erwarteten Gehorsam verweigern.

Die Protagonisten in Herta Miillers Roman versuchen sich sowohl der Macht als auch
der Gewalt der von thnen am eigenen Leib erfahrenen Diktatur zu entziehen, indem sie
ihre eigene Welt erschaffen und nach Mdoglichkeiten ihrer Personlichkeitsentfaltung
suchen. Sie scheinen, eine Nische fiir sich gefunden zu haben, in der sie dem gewaltbe-
reiten Regime ausweichen konnen oder zumindest auszuweichen glauben. Die Nische
ist ein besonderer Freiraum, den Edgar, Kurt und Georg sowie die Ich-Erzéhlerin, die
aus ihrer Perspektive die gesamte Romanhandlung subjektiv beleuchtet, in Biichern
entdeckt haben. Es waren jedoch geschmuggelte Biicher, die in das Land der Diktatur
illegal gekommen sind. Die Ich-Erzéhlerin berichtet hierzu folgendermalen:

Geschrieben waren sie in der Muttersprache, in der sich der Wind legte. Keine Staats-
sprache wie hier im Land. Aber auch keine Kinderbettsprache aus den Dérfern. In
den Biichern stand die Muttersprache, aber die dorfliche Stille, die das Denken ver-
bietet, stand in den Biichern nicht darin. Dort, wo die Biicher herkommen, denken
alle, dachten wir uns. Wir rochen an den Bléttern und erwischten uns in der Gewohn-
heit, an unseren Hénden zu riechen. Wir staunten, die Hinde wurden beim Lesen
nicht schwarz wie von der Druckerschwirze der Zeitungen und Biicher im Land."

Die in das Land der Staatssprache illegal gebrachten Biicher, die in der Muttersprache der
Protagonisten verfasst waren, lieBen im Nachhinein das bisher Vertraute mit verdnderter
Sichtweise betrachten. Demzufolge ist der Satz der Ich-Erzéhlerin sehr plausibel:

Wir suchten Unterschiede, weil wir Biicher lasen.'?

Das subversive Potential dieser Biicher wird nun offensichtlich. In erster Linie ergibt
es sich aus der Moglichkeit, die gegebene und in der Diktatur staatlich sanktionier-
te Wirklichkeit aus einer anderen — als die offizielle — Perspektive zu betrachten.
Denn eine erfolgreiche Ausiibung diktatorischer Macht verlangt, das Wissen um
Unterschiede oder Verschiedenheiten aus dem Bewusstsein zu tilgen, zumal das — so
Vladimir Tismaneanu — eine unabdingbare Voraussetzung fiir die totalitdre Logik
der Dominanz ist."* Und auch wenn das Lesen, das bekanntlich im Stillen erfolgt,
grundsétzlich dem Schweigen gleicht, zumal das Reden bei der Lektiire das Verstehen
des Gelesenen wesentlich erschweren wiirde, so kann das doch als systemwidrig
erscheinen. Nicht nur durch das Reden setzt man sich der Gefahr aus, ins Visier des
autoritdren Machtapparates zu geraten, sondern auch durch das Lesen, das scheinbar
als passiv und unauffillig gilt, da es schlieBlich Denkprozesse aktiviert. Denken, dazu

10" Vgl. David Howarth: Discourse, Buckingham-Philadelphia 2000, hier beziehe ich mich auf die
polnische Ausgabe dieser Monographie: David Howarth: Dyskurs. Ubersetzt von Anna Gasior-
Niemiec, Warszawa 2008, S. 132.

" Herta Miiller, wie Anm. 1, S. 55.

2 Ebd., S. 54.

3 Vgl. Vladimir Tismaneanu, wie Anm. 6, S. 231.
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noch Unterschiede wahrnehmen, heif3t relativieren und im Endeffekt in Frage stellen.
Dies wiinscht sich nach wie vor keine Diktatur, die gleichzeitig von aller Pluralitét
fern ist. Deswegen kann der bereits erwéhnte Vladimir Tismdneanu zu Recht fest-
stellen, dass es fiir die Strategie der kommunistischen Diktatur in Ruménien nichts
Gefihrlicheres und Erschreckenderes gab als Freiheit der Vorstellungskraft oder der
Fantasie sowie kreative Selbstreflexion.'

Die fremden Biicher, die aus dem Ausland stammten, bezeichneten symbolisch auch
die Fremde, aber ebenfalls die Protagonisten selbst — Edgar, Kurt und Georg samt
der Ich-Erzéhlerin — waren Fremde. Von ihrer Fremdheit zeugt die bereits erwihnte
Muttersprache, die anders als die Landessprache ist — gemeint ist hier das Deutsche
und in ihrem Fall das Schwibische — aber auch ihre ablehnende Haltung der Diktatur
gegeniiber. Diese Haltung in der Darstellung der Ceausescu-Diktatur ldsst sich — so
Petra Renneke — als das klare Signum der Prosa Herta Miillers erkennen, in der sie sich
fiir ein eindeutiges Handeln gegen das Regime ausspricht und allerlei zwiespéltiges
Lavieren missbilligt.!* Der scheinbar sichere Zufluchtsort, in dem die verbotenen,
denn geschmuggelten Biicher aufbewahrt werden, d.h. das in einem wilden Garten
versteckte Sommerhaus, das zu einer Art Bibliothek des geistigen Widerstandes ge-
worden ist, bietet jedoch keine Geborgenheit. Sie ist deswegen nicht moglich, weil
das totalitdre System sie kaum gewdhrleisten kann, zumal sich seine Legitimitét unter
anderem aus der Willkiir dessen Machtapparates ergibt, der durch sein unvorhersehba-
res Verhalten — vertreten durch Geheimdienst — Angst einfloen soll. Und von Angst
wurden sowohl Edgar, Kurt und Georg als auch die Ich-Erzédhlerin heimgesucht, was
nun folgende Textstelle eindeutig belegt:

Weil wir Angst hatten, waren Edgar, Kurt, Georg und ich tiglich zusammen. Wir
saflen zusammen am Tisch, aber die Angst blieb so einzeln in jedem Kopf, wie wir
sie mitbrachten, wenn wir uns trafen. Wir lachten viel, um sie voreinander zu verste-
cken. Doch Angst schert uns. Wenn man sein Gesicht beherrscht, schliipft sie in die
Stimme. Wenn es gelingt, Gesicht und Stimme wie ein abgestorbenes Stiick im Griff
zu halten, verlaft sie sogar die Finger. Sie legt sich au3erhalb der Haut hin. Sie liegt
frei herum, man sicht sie auf den Gegenstinden, die in der Nihe sind.!'

Die Angst wird in der Diktatur staatlich produziert und sie multipliziert sich in jedem
Individuum einzeln, insbesondere in solchen Momenten, in denen man auf einem nicht
systemkonformen Handeln ertappt werden konnte. Das Lesen von geschmuggelten
Biichern, die dariiber hinaus noch in einer fremden Sprache geschrieben und dadurch
nicht direkt kontrollierbar waren, gehorte auf jeden Fall dazu. Auch wenn diese Angst
nicht verbalisiert wurde, war sie doch spiirbar, denn das Lachen — wie bereits klarge-
stellt — bedeutete eigentlich sein Gegenteil, zumal die Freude nur getiuscht war. Der

4 Ebd., S. 171.

15 Vgl. Petra Renneke: ,,Eine kleine Kunstmaschine®. Poesie und Politik in der Prosa Herta Miillers
und Oskar Pastiors, in: ,,Estuiods Filoldgicos Alemanes. Revista del Grupo de Investigacion.
Filologia Alemana‘, Vol. 20, Sevilla 2010, S. 704.

16 Herta Miiller, wie Anm. 1, S. 83.
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Versuch, die Angst zu verschweigen, konnte nur oberflachlich wirken, jedoch hinter
der Fassade war sie stets anwesend. Man konnte sich vor ihr nicht verbergen. Es
kommt dazu, dass es hier kein Entrinnen gibt, denn die Angst umklammert ihr Opfer,
sodass nicht der Mensch hat Angst, sondern sie hat ihn.!” Und diese Allgegenwirtigkeit
der Angst, die in den Kopfen der dem totalitiren Regime ausgelieferten Protagonisten
steckte, hatte ihre destruktiven Folgen, die entweder zur Geisteskrankheit fithren oder
zum Selbstmord bringen konnten. Und der Selbstmord ist im Roman prisent. Als die
erste begeht ihn eine Mitbewohnerin der Ich-Erzédhlerin, die das Zimmer mit ihr und
fiinf weiteren Médchen in einem Studentenheim teilte. Lola war ihr Vorname. Den
Freitod wihlen dann auch zwei weitere Protagonisten, die Freunde der Ich-Erzéhlerin,
Kurt und Georg. Lola erhingt sich mit einem Giirtel. Dies tut auch Kurt. Georg springt
aus dem Fenster. So wird der pessimistische Grundton des Romans, der bereits in
dessen ersten Textzeilen angeschlagen ist, konsequent beibehalten.

1.

Dem Druck des totalitdren Regimes versuchen die Protagonisten die Stirn zu bieten,
indem sie nicht nur illegale Biicher lesen, die aus dem kapitalistischen Ausland kom-
men, sondern auch selbst Gedichte schreiben. Damit fordern sie ganz bewusst die
Diktatur und ihren Machtapparat heraus. Als ethnisch Fremde, deren Muttersprache
nicht die Landessprache ist, sind sie in doppelter Weise verdichtig und lenken auf sich
die Aufmerksamkeit der disziplinierenden Machtinstanzen des autoritidren Staates, der
unauthaltsam in ihr Leben eingreift. Beobachtung und Durchsuchung werden nun zum
alltaglichen Geschehen. Die Bedrohung soll von ihnen klar gespiirt werden und die sie
umgebende Welt keinen sicheren Boden mehr bieten. Die Angst, die sie heimsuchte,
soll sich jetzt in Form einer potenziell moglichen Verhaftung materialisieren. Die
Ich-Erzéhlerin berichtet hierzu wie folgt:

Edgar, Kurt und Georg gingen seit den Durchsuchungen mit der Zahnbiirste und
einem kleinen Handtuch in der Jackentasche herum. Sie rechneten damit, daf} sie
verhaftet werden.'®

Um der auf sie lauernden Gefahr zu entgehen oder sie wenigstens gering zu hal-
ten und dadurch auch unter Kontrolle zu haben, entwickelten sie eine Strategie
wortloser Kommunikation, in der sie das Handeln der Geheimpolizei beobachten.
Folgendermalfien beschreibt dies die Ich-Erzdhlerin:

Um zu sehen, ob jemand im Viereck an ihre Koffer geht, legten sie am Morgen zwei
Haare auf den Kofferdeckel. Abends waren die Haare verschwunden."

17" Vgl. Wolfgang Sofsky: Traktat iiber die Gewalt. Frankfurt/Main 2005, S. 71.
18 Herta Miiller, wie Anm. 1, S. 75.
1 Ebd.
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Dass damit ihre Privatsphére beanstandet wird, liegt nun klar auf der Hand, denn der
Staat greift nun in das individuelle Leben und gar dessen Intimitét ebenfalls wortlos
ein. Eingriffe intensivieren sich, sobald es vom Geheimdienst entdeckt wird, welchen
Inhalt gelesene bzw. geschriebene Gedichte haben. Die Tatsache, dass sie in ihrer
Stimmung pessimistisch und somit gleichzeitig das vorhandene Staatssystem, das
allen propagandistisch Gliick verspricht, in Frage stellen, statt es zu befiirworten, hat
letzten Endes zu Folge, dass Edgar, Kurt und Georg aber auch die Ich-Erzéhlerin zu
Staatsfeinden erklédrt werden. Schuld machten sie sich aufgrund jener Zeilen:

Jeder hatte einen Freund in jedem Stiickchen Wolke
so ist das halt mit Freunden wo die Welt voll
Schrecken ist

auch meine Mutter sagte das ist ganz normal
Freunde kommen nicht in Frage

denk an seridsere Dinge.”

Diese Worte mogen sicherlich kritische Reflexionen tiber die Qualitdt des menschli-
chen Lebens in der Diktatur evozieren. Zumindest in dessen emotionaler Dimension,
indem sie solche Aspekte beriihren wie Verlust einer nahe stehenden Person wie
ein Freund oder aber nach dem Sinn einer Freundschaft beziechungsweise deren
ZweckmaéBigkeit fragen. Ein nicht minderwertiges Problem, das eigentlich an erster
Stelle hier stehen soll, ist die von Schrecken erfiillte Welt, an der man scheitert, wenn
man sich nicht einordnet oder deren Spielregeln nicht erlernt, wie es zuerst im Falle
der dazu unfihigen Lola, d.h. der Mitbewohnerin der Ich-Erzihlerin war.?!

An dieser Welt wollten ebenfalls nicht die Freunde der Ich-Erzdhlerin und sie
selbst zugrunde gehen, deswegen wagten sie in kleineren Dingen Widerstand zu lei-
sten und sich eine gegen staatliche Eingriffe resistente Nische zu finden, in die sie
sich zuriickziehen konnen. Diese Resistenz, die kleinen Widerstand oder alltdgliche
Widerstindigkeit bedeutet,?” stand mit dem Versuch im Zusammenhang, eine ge-
wisse Unabhéngigkeit in Hinblick auf die autoritire Staatsgewalt zu bewahren. Das
Regime lésst allerdings kein Fehlen der Subordination zu und reagiert hier unverziig-
lich mit Gewalt, denn sie ist — so Wolfgang Sofsky — letzten Endes das Mittel, das
jede Herrschaft braucht, um sich selbst zu erhalten.” Der Gedanke, dass man dieses
System — insbesondere der totalitdren Herrschaft — doch tiberlisten kann beziehungs-
weise konnte, wiirde nichts anderes heiflen, als sich einer Illusion hinzugeben. Was
blof3 noch moglich war, war nur ein zeitweiliges Spiel mit dem System, wobei sich
das definitive Endergebnis, das nach wie vor nur die Niederlage der schwiécheren
Seite bedeuten konnte, gut ahnen lie3. Der Staat galt in dieser Konfrontation immer
als der Stérkere.

2 Ebd., S. 86.

2 Vgl. Paola Bozzi: Der fremde Blick. Zum Werk Herta Miillers, Wiirzburg 2005, S. 80.

22 Vgl. Gerhard Botz: ,,Resistenz als Widerstand gegen Diktatur, in: Der Ruf des Gewissens.
Widerstand gegen Nationalsozialismus zwischen ,Walkiire* und ,Radetzky‘, hrsg. von Landes-
verteidigungsakademie, Wien 2005, S. 33.

3 Vgl. Wolfgang Sofsky, wie Anm. 17, S. 14.
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IV.

Zum Inbegriff des Staates und dessen Gewalt wurde in Herztier der Hauptmann
Pjele. Er ist ein Funktiondr des Geheimdienstes und zeichnet sich durch enorme
Handlungswillkiir aus. Er vermag seine Opfer grundsétzlich beliebig zu drangsalieren,
zumal er in deren Beschattung so schalten und walten kann, wie es ihm nur gefillt.
Als Vertreter des Geheimdienstes verkorpert er die wichtigste Sdule des Systems, denn
Pjele hélt iiber dessen Integritét die Wache, indem er jedes — sobald erkannt — system-
widrige Verhalten bekdmpft. Die von ihm durchgefiihrten Verhore bereiten ihm ganz
klar sadistische Freude, was nun folgende Textstelle recht plausibel belegt:

Der Hauptmann Pjele, der so hiel wie sein Hund, verhorte Edgar, Kurt und Georg
das erste Mal wegen dieses Gedichts.

Der Hauptmann Pjele hatte das Gedicht auf einem Blatt. Er zerkniillte das Blatt, der
Hund Pjele bellte. Kurt mufite den Mund 6ffnen, und der Hauptmann stopfte ihm das
Blatt hinein. Kurt mufite das Gedicht essen. Beim Essen mufte er wiirgen. Der Hund
Pjele sprang ihn zweimal an. Er zerri} ihm die Hose und zerkratzte ihm die Beine.
Beim dritten Sprung hétte der Hund Pjele bestimmt gebissen, meinte Kurt. Aber der
Hauptmann Pjele sagte miide und ruhig: Pjele, es reicht. Der Hauptmann klagte iiber
seine Nierenschmerzen und sagte: Du hast Gliick mit mir.?*

Der Name Pjele in seiner Doppelfunktion als Bezeichnung des Hauptmanns und seines
Hundes mag zwar etwas Komik in die geschilderte Situation bringen und damit gewis-
sermallen die Machtposition dieses systemstiitzenden Funktionérs dekonstruieren, aber
viel mehr verdeutlicht dies metonymisch sein beinahe tierisches Verhalten. Brutalitét
und Zynismus charakterisieren den von Pjele vertretenen Machtapparat, der zuerst
seine Gegner durch Einschiichterung zu zéhmen versucht und wenn das nicht gelingt,
beseitigt er sie dann konsequent als Systemfeinde. Damit werden sie auch endgiiltig
zum Schweigen gebracht. Bevor jedoch dieser letzte Schritt vollzogen ist, wird man
mit Demiitigung konfrontiert. Die verbale Verletzung der Menschenwiirde und insbe-
sondere des weiblichen Ich, welche die Ich-Erzéhlerin wihrend des Verhors mehrere
Male erféhrt, bringt unmissversténdlich nun folgendes Zitat zum Ausdruck:

Der Hauptmann Pjele fragte: Was tut eine Frau mit drei Méannern im Bett. Ich schwieg.
Das muB ja ein Gewusel sein wie auf der Hundehochzeit, sagte der Hauptmann Pjele.
Aber heiraten wollt ihr ja nicht, das kénnen nur Paare, nicht Rudel. Welchen nimmst du
dir zum Vater fiir dein Kind?

Ich sagte: Vom Reden kriegt man keine Kinder. Na, na, sagte der Hauptmann, einen
Goldjungen kriegt man schnell.

Bevor ich gehen durfte, sagte der Hauptmann Pjele: Thr seid eine bose Saat. Dich ste-
cken wir ins Wasser.”

24 Herta Miiller, wie Anm. 1, S. 87-88.
% Ebd,, S. 106.
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Die hier eindeutig spiirbare Aggressivitit, die zur verbalen Gewalt gehort, die genauso
wie die brachiale verletzt,?® samt der bereits im letzten Satz ganz klar von Hauptmann
Pjele verbalisierten Einschiichterung verfolgen ein unmissversténdliches Ziel und
zwar sollten sie sein Opfer einerseits erniedrigen, andererseits dieses psychisch bre-
chen. Der Regimegegner soll handlungsunfihig werden. In Hinblick auf die enorme
Omnipotenz des staatlichen Machtapparates und der von ihm angewandten Gewalt
scheint fast jeder Versuch der individuellen Verteidigung hoffnungslos zu sein. Man
wird hier in letzter Konsequenz unter permanente Kontrolle gestellt, die nach dem
Prinzip des Panopticon funktioniert und zugleich Uberwachung, Beobachtung wie
auch Wissen bedeutet. Und wenn man unter einem sténdigen Blick gehalten wird, wie
es Michel Foucault richtig bemerkt, miissen alle Aufzeichnungen iiber die beobachtete
oder beschattete Person, die man von ihr macht, registriert und verbucht werden.?”’
Ein lakonischer, grundsitzlich scheinbarer, wenn nicht gar kaum erfolgter Dialog aus
dem Romantext belegt diese Tatsache eindeutig:

Der Hauptmann Pjele sagte: Du lebst von Privatstunden, Volksverhetzung und vom
Herumhuren. Alles gegen das Gesetzt. Der Hauptmann Pjele saf an seinem grof3en,
polierten Schreibtisch und ich an der anderen Wand, an einem kleinen, nackten Siin-
dentisch. Ich sah zwei weile Kndchel unter dem Tisch. Und auf dem Kopf eine Glat-
ze so feucht und gew6Ibt wie mein Gaumen im Mund. Ich hob die Zungenspitze. Zur
Mundhghle sagte man in seiner Sprache Mundhimmel. Ich sah die Glatze auf einem
Sargkissen mit Sdgemehl liegen, und die Knochel unter einem Schleiertuch.

Und, wie geht es sonst, fragte der Hauptmann Pjele. Sein Gesicht war nicht gehéssig.
Ich wuBte, daB ich aufpassen mufite, weil die Hérte immer von hinten kam, wenn
sein Gesicht so ruhig war. Ich habe Glick mit Thnen, sagte ich. Mir geht es so, wie
Sie es haben wollen. Dafiir arbeiten Sie doch.?

Gesprochen wird es hier kaum, denn alles Gedulerte kann doch gegen die sprechende
Person gewendet werden. Angebracht ist vor allem die Zuriickhaltung. Dariiber hinaus
scheint ebenfalls das Schweigen die einzig richtige Antwort zu sein. Allerdings ver-
birgt dieses Schweigen in sich noch Bedeutung. Zum einen gehort es zur Strategie des
Widerstandes, d.h. der alltdglichen Widerstindigkeit, die eine resistente Haltung mit
sich bringt, welche im Inneren dem verhassten System trotzt. Zum anderen kann es zu-
gleich auch Resignation meinen. Edgar, Kurt und Georg dhnlich wie die Ich-Erzahlerin
leisten ihren kleinen Widerstand, indem sie trotz des auf sie brutal ausgetibten Drucks
ihre geistige Integritit und intellektuelle Eigenstéindigkeit bewahren. Sie treiben stets
ein Spiel mit dem Regime. Dabei setzen sie nach wie vor ihr Leben aufs Spiel, indem
sie weiterhin auf ihre subversiven Angewohnheiten nicht verzichten. Nach ihrem
Studium bleiben sie in Kontakt, aber auch unter Beobachtung des Machtapparates

26 Vgl. Judith Butler: Excitable Speech. A Politics of the Performative, 1997, hier benutze ich die
polnische Ausgabe dieses Textes und zwar Judith Butler: Walczace stowa. Mowa nienawisci
i polityka performatywu. Ubersetzung von Adam Ostolski, Warszawa 2000, S. 12-13.

27 Vgl. Michel Foucault: Uberwachen und Strafen. Die Geburt des Gefingnisses. Aus dem Fran-
zosischen tibersetzt von Walter Seitter, Frankfurt/Main 1994, S. 319.

28 Herta Miiller, wie Anm. 1, S. 196.
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und dieser Uberwachung sind sie sich ebenfalls bewusst. Die Ich-Erzihlerin berichtet
dartiber folgendermalfien:

Zu Edgar und Georg hatte der Hauptmann Pjele eine Woche spéter gesagt, sie lebten
vom Volksverhetzen und Schmarotzen. Alles gegen das Gesetz. Lesen und Schreiben
kann jeder in diesem Land. Wenn man so will, schreibt jeder Gedichte, ohne staats-
feindlich und kriminell organisiert zu sein. Unsere Kunst macht das Volk sich selber,
dazu braucht unser Land keine Handvoll Asozialer. Wenn ihr deutsch schreibt, geht
doch nach Deutschland, vielleicht fiihlt ihr euch dort zu Hause im Morast. Ich dach-
te, euch kommt der Verstand.?

Die Freunde der Ich-Erzdhlerin werden mit den gleichen Einwénden konfrontiert wie
sie selbst vor kurzem. Womit Edgar und Georg darauf reagieren, ist ebenfalls das
Schweigen. Dass sie iiberwacht und beobachtet werden, ldsst sich in diesem Kontext
nicht leugnen. Um dieser permanenten Kontrolle zu entkommen, entwickeln sie eine
Art Geheimsprache, in der sie sich tiber das Verhalten des Geheimdienstes ihnen ge-
geniiber informierten. Ihre einmalige Spezifik lag in der semantischen Neukodierung
einiger Begriffe und Satzzeichen, die in ihrer bisher allgemeinen Banalitét nun nicht
iber das Banale berichteten. Darin bestand auch der eigentliche Tick. Man hat hier
somit den Versuch unternommen, die verhasste Diktatur sprachlich zu tiberlisten, aber
auch private Kontrolle tiber sie zu haben. Sollte das auch triigerisch sein, so konnen sie
den Eindruck haben, dass eine Zeit lang tiber den Machtapparat Oberhand gewinnen.
Im Romantext heil3t es wie folgt:

Beim Schreiben das Datum nicht vergessen, und immer ein Haar in den Brief legen,
sagte Edgar. Wenn keines mehr darin ist, weifl man, daf3 der Brief gedffnet worden ist.
Einzelne Haare, dachte ich mir, in den Ziigen durchs Land. Ein dunkles Haar von
Edgar, ein helles von mir. Ein rotes von Kurt und Georg. Beide wurden von den
Studenten Goldjunge genannt. Ein Satz mit Nagelschere fiir Verhor, sagte Kurt, fur
Durchsuchung einen Satz mit Schuhe, fiir Beschattung einen mit erkéltet. Hinter der
Anrede ein Ausrufezeichen, bei Todesdrohung nur ein Komma.*

So bekam man die Moglichkeit, scheinbar schweigend doch Sachverhalte mitzuteilen,
die lebensrelevant waren. Man konnte sich auch vorstellen, dass man durch dieses
Manover — wie bereits angedeutet — das Regime tduscht und selber nun Freiheit genief3t,
zumindest zeitweilig. Das Schweigen bedeutete hier Reden und umgekehrt das Reden
glich nun dem Schweigen. Immerhin gibt es kein unschuldiges Reden und ebenso kein
Schweigen. In der Diktatur ist schlieBlich jede Aussage von Belang, auch die im priva-
ten Bereich oder insbesondere in diesem. Wie es Judith Butler trefflich feststellt, wird
eben vom Staat die 6ffentlich akzeptierte Rede hergestellt und die Grenze zwischen
dem Sagbaren und dem Unsagbaren gezogen.’!' Es ist auch der Staat —noch zugespitzter

2 Herta Miiller, wie Anm. 1, S. 197.
% Ebd.,, S. 90.
31 Vgl. Judith Butler, wie Anm. 26, S. 92.
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wird das in einem totalitdren realisiert —, der hier eine diesbeziigliche Demarkationslinie
bestimmt, worin sich unmissverstandlich sein Machtpotenzial duf3ert.

Diese Grenzziehung schafft eindeutige Ordnung, die nach wie vor rigoros ein-
zuhalten ist. In einem autoritidren System, umso mehr in einer totalititen Diktatur
ist das Werk der Ordnung nie abgeschlossen, wie das Wolfgang Sofsky formuliert,
denn alle Dinge, Personen und Ereignisse miissen registriert, sortiert, klassifiziert
und so miteinander verkniipft werden, dass sie als Faktoren umfassender Planung
taugen.’? Fiir Unbestimmtes, Unvertrautes wie auch Mehrdeutiges gibt es hier keinen
Platz. Jegliche Ambivalenz — darunter auf jeden Fall die Unterschiede, nach denen die
Protagonisten in Herztier suchen — muss konsequent beseitigt werden. Ihr Versuch,
aus dieser Ordnung ausbrechen, zwingt sie jedoch in ihre eigene Ordnung, die jene
vom Staat festgelegte Demarkationslinie tiberschreitet. Trotzdem halten sie sich re-
ferenziell an das staatliche Regelwerk, zumal sie auf diese Art und Weise mit ihm
spielen und es auch herausfordern. Letzten Endes bezieht sich ihre Korrespondenz auf
den Machtapparat und seine Eingriffe in ihr Leben. Dass sie sich dessen panoptischer
Verfahren bewusst sind, steht fiir sie auller Zweifel, denn die Verhore, denen Edgar,
Kurt, Georg und die Ich-Erzihlerin vom Sicherheitsdienst regelméfig unterzogen
werden, sind ein Teil davon. Einen weiteren macht die Kontrolle ihres gegenseitigen
Briefwechsels. Nach einem der die Ich-Erzdhlerin wie immer erniedrigenden Verhore
schreibt sie an ihre Freunde und kommentiert zugleich ihr Vorgehen:

Briefe mit einem Komma hinter der Anrede:

Lieber Edgar,

Lieber Georg,

Das Komma sollte schweigen, wenn der Hauptmann Pjele die Briefe las, damit er
die Briefe wieder zuklebte und weiterschickte. Aber wenn Edgar und Kurt die Briefe
offnen, sollte das Komma schreien.

Ein Komma, das schweigt und schreit, gab es nicht. Das Komma hinter der Anrede
war viel zu dick geworden.*

Um diese Kontrolle dem Machtapparat zu erschweren oder ihn gewissermaf3en irrezu-
fiithren, benutzen sie ganz gezielt — das Zitat mag dies gut belegen — den von sich ent-
wickelten Code, in dem sie — ihrer Strategie zufolge — scheinbar Unwichtiges mitteilen
und dabei {iber das Wesentliche schweigen, was jedoch seinen eigentlichen Sinn erst
nach der richtigen Decodierung bekommt. Thre Verstédndigung funktioniert somit nach
einer Art Hieroglyphen-Sprache, ob sie durch den Sicherheitsdienst entziffert worden
ist, bleibt im Roman dahingestellt, jedoch fiir die Protagonisten selbst erweist sie sich
stellenweise auch als problematisch. Zum einen bringt diese Codierung angespannte
Erwartung von neuen Nachrichten mit sich, die sich auf die jeweils bedrohte Existenz
eines der Freunde beziehen. Es ist hier im Besonderen die Ich-Erzéhlerin, die jedes
Eintreffen eines Briefes sehr emotional erlebt und die schlimmsten Befiirchtungen
hat. Sie berichtet nun Folgendes:

32 Vgl. Wolfgang Sofsky, wie Anm. 17, S. 20.
3 Herta Miiller, wie Anm. 1, S. 107.
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Ich offnete Georgs Brief so langsam wie drei Tage zuvor Edgars Brief. In der Falte
des Briefbogens lag ein rotes Haar. Drei Tage zuvor hatte in Edgars Brief ein schwar-
zes Haar gelegen. Hinter der Anrede stand ein Ausrufezeichen. Ich schluckte beim
Lesen, ich half mir mit den Lippen, damit auf dem Blatt keine Sétze mit erkéltet,
Nagelschere oder Schuhe kdmen. Das Schlucken half nicht. Die Séitze kamen. Beim
Lesen von Edgars Brief waren sie auch gekommen.**

Zum anderem tiiberlegt sie sich selber, auch eigene Briefe rhetorisch optimal zu ver-
fassen. Denn wenn sie vom Sicherheitsdienst gelesen werden, sollten sie durch ihre
mehr oder weniger aufgezwungene Form nicht auffallen, zumal es schlieBlich darum
geht, dass sie noch weitergeleitet werden. In ihrer Funktion haben sie nicht nur Trost
zu spenden, sondern auch zu bestitigen, dass man mit dem eigenen Schicksal nicht
alleine steht. Durch diese gemeinsame und vor allem gegenseitige Benachrichtigung
versuchen sich die durch die Diktatur drangsalierten Protagonisten zu iiberstiitzen.
Und auch dann, wenn sie von wenig Positivem schreiben. Deswegen ist es fiir die Ich-
Erzéhlerin so wichtig, moglichst angemessen ihren Brief zu formulieren und zwar:

Ich hatte Edgar geschrieben: Ich bin seit einer Woche erkiltet und finde meine Na-
gelschere nicht.

Georg hatte ich geschrieben: Ich bin seit einer Woche erkéltet, und meine Nagelsche-
re schneidet nicht.

Vielleicht hitte ich erkiltet und Nagelschere nicht in einem Satz schreiben diirfen,
vielleicht hitte ich erkiltet und Nagelschere in Brief verteilen miissen. Vielleicht
hitte ich zuerst Nagelschere und dann erkiltet schreiben miissen. Aber erkiltet und
Nagelschere waren nur noch ein Klopfen gewesen, grofer als mein Kopf, nachdem
ich einen ganzen Nachmittag Sétze mit erkéltet und Nagelschere vor mich hingesagt
hatte, um den richtigen zu finden.

Erkaltet und Nagelschere hatten mich herausgeworfen aus ihrem eigenen und unse-
rem vereinbarten Sinn. Ich fand nichts mehr darin und lief} sie stehen in einem Satz,
der vielleicht gut und bestimmt schlecht war. Erkiltet oder Nagelschere in diesem
einen Satz durchzustreichen und ein paar Sétze spéter wieder hinzuschreiben wire
noch schlechter gewesen. Ich hitte in beiden Briefen jeden anderen Satz durchstrei-
chen konnen. Nur erkéltet und Nagelschere durchzustreichen, wire ein Hinweis ge-
wesen und diimmer als ein schlechter Satz.*

Die Relevanz dieses Briefwechsels resultiert ebenfalls aus ihrer Rolle fiir die Erhaltung
der Integritdt dieser Freundesgruppe. Solange sie den Eindruck haben, dass ihre
Strategie der Kommunikation einwandfrei funktioniert, solange leisten sie ihren in-
dividuellen Widerstand dem verhassten System gegeniiber. Und obwohl sie nach ihrem
Studium nicht mehr zusammen wohnen, d.h. sich an anderen Orten befinden, halten
sie dadurch weiterhin zusammen.

** Ebd., S. 97-98.
* Ebd., S. 101-102.
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V.

Das Schweigen, das tiblicherweise in Opposition zum Reden steht, und in seiner
Funktion mehreres bedeuten kann — unter anderem mag es Verneinung, Bestétigung,
Zweifel oder Befehl heiflen® — stellt letzten Endes kein kommunikatives Vakuum
dar, sondern gilt als wichtige Kategorie der sprachlichen Existenz des Menschen. Von
Belang ist das Schweigen dhnlich wie das Reden in erster Linie im sozialen Kontext,
denn erst hier kann in Gegenwart eines anderen Gegeniibers zwischenmenschliche
Kommunikation tiberhaupt erfolgen. Das Reden fungiert auBerdem als referenziel-
ler Rahmen des Schweigens, wobei erst die Rede das Schweigen produziert. Die
Perspektive ldsst sich hier jedoch auch wechseln und dadurch die Frage stellen, ob die
Rede nicht aus dem Schweigen hervorgeht. Sind Schweigen und Reden im Endeftekt
nicht zwei Seiten der gleichen Medaille?

Im Kontext Herta Miillers Romans Herztier ergibt sich das Schweigen aus dem
bedringenden Charakter der Rede im panoptisch organisierten System der totalitdren
Diktatur, in der sich jede AuBerung als subversiv erweisen kann, zumal sie sich nicht
in die offizielle Linie der staatlich sanktionierten Ideologie einschreibt. Und diese
wird durch den Sicherheitsdienst bewacht, der stets einzugreifen bereit ist, sobald
man das System gefahrdet — auf welche Art und Weise auch immer, ebenfalls dann,
wenn es nur imaginiert sein sollte. Das Schweigen ist somit die Antwort auf die
Dominanz des staatlichen, nach wie vor gewaltbereiten Machtapparates. Es gilt auch
als Schutz vor personlichen Verletzungen und Suche nach einem Freiraum der indivi-
duellen Personlichkeitsentwicklung. Diese Nische bedeutet allerdings keine Passivitét
oder resignierte Zuriickgezogenheit, denn damit wiirde der totalitire Staat tiber die
Bedréngten triumphieren, sondern vielmehr Resistenz, in der das Schweigen produk-
tiv wird. Durch die Neucodierung des Gesprochenen wird der Rede ein anderer Sinn
verliehen, sodass infolge dieser Resemantisierung Inhalte mitgeteilt werden, die an
ihrer lexikalischen Oberfldche kaum zu erkennen sind. Dieses spezifische sprachliche
Versteckspiel ist zwar riskant, aber es bringt das Gefiihl gewisser Unabhédngigkeit
von der Diktatur, auch wenn dieses von Angst begleitet wird. Das Schweigen geht
in Herta Millers Roman Herztier iiber das Reden hinaus und als Konsequenz ei-
ner Widerstandsstrategie erweist sich in seinem Mitteilungswert als signifikanter
Kommunikationstrager. Und auch wenn diese Situation ein Paradox zu sein scheint,
ist es dennoch nicht, insbesondere in einem totalitdren System.

3% Vgl. Pawel Bytniewski, wie Anm. 3, S. 53.
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Abstract
KEEPING SILENT AS A STRATEGY OF RESISTANCE
IN HERTA MULLER’S NOVEL
HERZTIER | THE LAND OF GREEN PLUMS

The following article focuses on Herta Miiller’s novel Herztier, published in
English as The Land of Green Plums. It presents an aspect of the existence in the
totalitarian regime as well as an attempt to avoid its oppression. What is important
here is a strategy of silence which means the resistance to verbal and non-verbal
violence of the state authority. The author discusses the behaviour of the main
characters considering their opposition to the totalitarian government and politi-
cal oppression. The strategy to keep silent is based on the establishing of the own
language by protagonists of the novel who hide behind its new semantics. The
dictatorship is misled in this way and the protagonists can enjoy then a little bit
of freedom.

Keywords

Herta Miiller, Romania, dictatorship, fear, violence, resistance, silence, totalita-
rian state
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Zwischen Gesellschaftskritik,
Provokation und Pornografie.
Die Erotik im literarischen Werk von Clemens Setz

1. Erotik — von den Anfiingen bis zur Moderne

Erotik wurde in der Literatur und Kunst seit jeher thematisiert. Es ist vielleicht so-
gar eines der am hdufigsten gebrauchten kiinstlerischen Motive tiberhaupt, da sich
erotische und sexuelle Bezlige schon seit den antiken Dichtungen in der Literatur
auffinden lassen. Uber Geschlechtlichkeit haben bereits die alten Griechen und Romer
geschrieben — so hat beispielsweise der romische Autor Ovid das Liebesmotiv in
seinen zahlreichen Liebesgedichten wiederholend rekrutiert. Aber nicht nur in der
abendldndischen Kultur finden sich erotische Beschreibungen, auch in anderen weit-
entfernten Kulturkreisen taucht Sexuelles in Kunst und Literatur auf — wer kennt das
aus dem indischen Sprachraum stammende Kamasutra nicht? In heutigen Zeiten inspi-
rieren erotische Stoffe diverse Kiinstler, Musiker und Schriftsteller, umso mehr noch
lassen sich sexuelle Elemente in der Massenkultur finden, also in der kommerziellen
Film-, Musik- und Werbebranche, wo sexuell-kérperliche Reize schon beinahe an je-
der Stelle tiberquellen vor Reichtum. Dieser umfangreiche Themengegenstand, der in
jedem Kulturkreis epochentibergreifend auf irgendeine Weise — in einigen Zeitraumen
beziehungsweise Regionen mehr in anderen weniger — zur Sprache gemacht wur-
de, weckte anhaltendes kiinstlerisches Interesse und scheint in jeder Literatur der
Welt — sei es der Deutschen, Polnischen oder Amerikanischen — aufgegriffen wor-
den zu sein. Bei vielen beriihmten Schriftstellern lassen sich daher Schilderungen
von erotischen Erlebnissen bemerken, genannt seien hier zum Beispiel der Italiener
Giovanni Boccaccio, der englische Dramatiker William Shakespeare, der amerikani-
sche Kultautor Charles Bukowski oder sogar der beriihmte deutsche Dichter Johann
Wolfgang von Goethe. Erotik als Gesprichsgegenstand verleitete aber nicht nur
klassische Literaten der antiken griechisch-romischen oder deutschen Kunstszene,
schriftstellerisch aktiv zu sein, sondern beeinflusste im erheblichen Mafle auch junge
Gegenwartsautoren, die durch detaillierte Beschreibungen des Geschlechtsverkehrs ge-
sellschaftliche Tabus brachen, ihren Texten damit eine gewisse Attraktivitit verlichen
oder auch auf gesellschaftskritische Fragen hinwiesen. Dazu steuerte mit Sicherheit
auch die Tatsache bei, dass moderne Deutungsansétze pornografische Textfragmente
nicht mehr gleich als Schundliteratur abstufen, vielmehr zielen sie auf eine allgemein-
giiltige emanzipatorische Interpretation, die sich in die Entwicklung der modernen
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Kunstauffassung einschreibt und die heutige Literaturlandschaft zugleich erweitert.
Auch in dem Schaffenswerk des jungen und viel versprechenden Osterreichischen
Schriftsteller Clemens Setz' zeigt sich das Erotikmotiv, das in allen seinen Biichern
zum Vorschein kommt. Die germanistische Fachwissenschaft hat den sexuellen Akt
in Setzs Werk bislang auBler Acht gelassen (vgl. Wilpert 2001: 235; Harenbergs 1989:
879-881; Brockhaus 1988: 620).

2. Das Erotikmotiv — ein kurzer Definitionsiiberblick

Den Eros in Clemens Setzs Werk im Focus genommen, lohnt es sich aber zuerst einen
kurzen theoretischen Uberblick in Bezug auf das Erotikmotiv zu prisentieren, wobei
auch gleich zu Beginn gesagt werden muss, dass dieser Uberblick nur ein Uberblick
ist und stark vereinfacht werden muss, um den Umfang der Publikation nicht zu
sprengen. Das Hauptanliegen ist eher auf das Werk von Clemens Setz gelegt und die
in ihm in Erscheinung tretenden erotischen Elemente.

Uber Erotik, erotische Literatur, Liebeskunst, Sexualitit beziehungsweise
Pornografie lassen sich sehr viele umfangreiche wissenschaftliche Studien finden. Das
ist deshalb so, weil dieser Themenkomplex — wie schon in der Einleitung angedeutet —
eigentlich seit dem Beginn der Literatur und auch Kunst anzutreffen ist. In Harenbergs

' Wenn es um Clemens Setzs literarischen Steckbrief geht, den es ebenfalls sinnvoll wire, kurz
zu beleuchten, weil dieser Autor noch relativ jung ist und vermutlich einem breiteren Publikum
nicht bekannt sein wird, kann folgendes priagnant angegeben werden: Clemens Setz, der mit
vollem Namen Clemens Johann Setz heif3t, wurde 1982 in Graz geboren, wo er auch heute
noch ansissig ist. Setz studierte Germanistik und Mathematik, arbeitete neben seiner schrift-
stellerischen Tatigkeit als Ubersetzer, Publizist und literarischer Kritiker fiir diverse Zeitun-
gen, wie beispielsweise Die Zeit oder Frankfurter Allgemeine Zeitung. Auf der Internetseite
des renommierten Suhrkamp Verlages, der Setzs Biicher konsequent herausbringt, sind viele
wichtige biografische Informationen und Interviewaufnahmen angegeben. Was allerdings als
erstes ins Auge fillt, sind die vielen Literaturpreise, die der junge Autor schon ab dem Jahre
2008 erhalten hat. Dazu zéhlen beispielsweise der 2008 gewonnene Ernst-Willner-Preis oder
der drei Jahre danach erhaltene Preis der Leipziger Buchmesse fiir den Erzdhlband Die Liebe
zur Zeit des Mahlstdidter Kindes (vgl. http://www.suhrkamp.de/autoren/clemens_j setz 8336.
html). Clemens Setzs Biicher machen Furore auf der deutschsprachigen Literaturszene, in der er
sogar als ein bedeutender Osterreichischer Nachwuchsautor gesehen wird. Literaturkritiker pro-
phezeien ihm eine grandiose schriftstellerische Karriere, betrachten ihn als eine Art Genie und
Wunderkind. Setz selbst prasentiert sich in den zahlreichen im Internet erhéltlichen Interviews
als eher zurtickgezogener und schiichterner Mensch. Auf die in einem Interview gestellte Fra-
ge: ,,Sie haben innerhalb kurzer Zeit grofle Literaturpreise bekommen. Wie verkraften Sie den
Status eines literarischen Wunderkindes?* (http://diepresse.com/home/kultur/literatur/643066/
Clemens-J-Setz_Ich-habe-mit-16-kaum-gelesen), antwortete Setz wie folgt: ,,Man nennt mich
zum Gliick ohnehin nicht oft so. Das beschreibt ja nur das Phdnomen, dass jemand in jungen
Jahren schon Erfolg hat. Aber ich bin schon in einem Alter, in dem man sich die Kniekehlen
verkiihlen und sich wegen zu viel Lauchs tagelange Magenprobleme zuziehen kann. Also es
geht langsam bergab. Ein wirkliches Wunderkind war ich nie. Ich habe als 16-Jahriger kaum
Biicher gelesen. Ich habe gar nichts gewusst und mich nur mit Computern beschaftigt™ (http://
diepresse.com/home/kultur/literatur/643066/Clemens-J-Setz_Ich-habe-mit-16-kaum-gelesen).
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Lexikon der Weltliteratur heifit es sogar: ,,Die mit dem Eros befal3te Literatur ist so alt
wie die Schrift” (Harenbergs 1989: 879). Es verwundert deshalb auch nicht, warum
sich die Wissenschaft — seien es die Literaturwissenschaft oder andere wissenschaftli-
che Forschungsdisziplinen wie die Psychologie oder Soziologie — der Erotik umfassend
widmen, da dieses kiinstlerisches Motiv ein duflerst facettenreichen Themenkomplex
bildet. In fast jedem groBeren literaturwissenschaftlich-ausgerichteten Naschlagewerk
lasst sich ein Stichwort tiber erotische Literatur, Erotik, Pornographie, Liebesdichtung
oder — die so genannte — ,,amourdse oder galante Literatur® (Metzler 1990: 136)
auffinden. Um jedoch den Terminus ,,erotische Literatur* biindig zu definieren lohnt
sich beispielsweise Gero von Wilperts Sachworterbuch der Literatur aufzuschlagen,
in dem erotische Literatur folgendermaB3en umschrieben wird:

[T]hemat[ische] Sammelb[ezeichnung] fiir Werke aller lit[erarischen] Gattungen mit
stirkerer Betonung des Korperl[ich]-Sinnlichen und Sexuellen in den Geschlechter-
beziehungen jeder Art, mit flieBenden Ubergingen zur mehr seel[isch]-geistigen und
geftuihlhaften Liebesdichtung, in der das Sinnliche kaum Erwéhnung findet, einerseits
und den rein auf die Beschreibung sexueller Vorgénge als Selbstzweck und Stimu-
lans abzielenden Werken der Pornographie andererseits (Wilpert 2001: 234).

Zur erotischen Literatur — so wiederum der Der Literatur Brockhaus — zihlen Texte,
»in denen die verschiedensten Dimensionen des Erotischen dargestellt werden*
(Brockhaus 1988: 620). Was im Kontext der erotischen Literatur vor allem beriick-
sichtigt werden sollte, worauf auch mehrere literaturkritisch ausgerichtete Biicher
hinweisen, wie beispielsweise Gero von Wilperts Sachwdrterbuch der Literatur oder
Der Literatur Brockhaus, ist das sie keine im Sinne der germanistischen Forschung
eigene oder abgegrenzte Literaturgattung darstellt, sondern eher als eine Bezeichnung
fuir diverse Werke gilt, in denen dieses Motiv hervortritt (vgl. Brockhaus 1988: 620;
Wilpert 2001: 234).

Abgesehen von dem definitorischen Versuch ,,Erotik* einzuordnen, ist es noch
wichtiger zu analysieren, welche Auslegungen fiir Erotisches und Sexuelles in der
Kunst ermittelt wurden. Warum schreiben Schriftsteller tiber Erotik oder stellen
Sexszenen in ihren Biichern dar? Das Sachwdrterbuch der Literatur liefert in diesem
Sinne folgende Antwort:

Die Bandbreite [der erotischen Literatur] reicht von der Darstellung reiner Sinnen-
freude, bes[onders] in der Lyrik, iiber galante, frivole und kom[isch]-satir[ische] Er-
zdhlungen bis zu e[iner] hinter der Erotik verborgenen Sitten- und Gesellschaftskritik
(Wilpert 2001: 234).

Ahnliches betont auch Der Literatur Brockhaus: ,Die Intention der e[rotischen] L[iteratur]
reicht von der Darstellung reiner Sinnenfreude bis zur Kritik gesellschaftl[icher]
Verhaltensweisen bzw. hinter Erotischem versteckter Gesellschaftskritik* (Brockhaus
1988: 620). Neben der literarischen Sinnenfreude die Lesen an sich gibt, die auch ero-
tische Texte erzeugen konnen, kann dieses Motiv auch einen gesellschaftskritischen
Hintergrund besitzen. Genau dieser gesellschaftskritische Aspekt spielt eine bedeutende
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Rolle in Clemens Setzs Werk. Geschlechtlichkeit in Literatur kann sozialkritisch sein,
aber auch ,,[...] reine Kontrastwirkung tibernehmen, die konfliktvolle Entwicklung
einer Person beleuchten oder zur Deutung umfassender Lebensfragen beitragen®
(Daemmrich / Daemmrich 1995: 137).

Neben der erotischen Literatur steht auch gleich die pornographische Literatur,
die auch unter den Termini Schundliteratur bzw. obszone Literatur gefiihrt wird (vgl.
Der Literatur Brockhaus, Bd.3, S. 113). Die Erotik und Pornographie iiberschneiden
sich, obzwar die pornographische Literatur mehr auf sexuelle Akte zielt, sie bildet —
so Gero von Wilpert in Sachworterbuch der Literatur — ,e[ine] gesteigerte Form der
erotischen Lit[eratur]* (Wilpert 2001: 624). Hingegen unterscheidet Thomas Hecken
in seiner Dissertation Gestallten des Eros, zwischen ,,Erotik* und ,,Pornographie®,
deren stirkster Unterschied in einer Gegeniiberstellung von ,,zwanghafter, gewaltsa-
mer Pornographie® und ,,warmer, ganzheitlicher Erotik* besteht:

Schwingt so etwas wie eine Trennung von verhiillter und nackter Sexualitét bei den
Absetzungen des Erotischen zum Pornographischen auch mit, iiberwiegt doch haufig
die Vorstellung bestimmter richtiger Sexualitdtsformen: erotisch ist dann, je nachdem,
die fast immer somit als kiinstlerisch anerkannte Darstellung zértlicher oder phallischer
oder homosexueller etc. Sexualitit, pornographisch deren jeweiliges, unkiinstlerisches,
Gegenteil. Populir ist gegenwirtig die Entgegensetzung von zwanghafter, gewaltsamer
Pornographie und warmer, ganzheitlicher Erotik. [...] Bei der Aufzahlung dessen, mit
dem man einen Text als pornographisch (manchmal, wie im Strafgesetz auch, als ,,har-
te Pornographie® bezeichnet) ausweisen konne, werden oft perverse, gewaltformige
Sexualititstypen genannt (Hecken 1997: 25).

Wie der Untertitel Die schone Literatur und der sexuelle Akt der Studie Gestallten
des Eros schon aussagt, untersucht Hecken den Eros in Roman, und verweist auf den
Unterschied zwischen Pornografie und Erotik, der sich auch in der Unterscheidung zwi-
schen hoher und trivialer Kunst manifestiert: ,,An all die genannten Unterscheidungen
148t sich die bewertende Differenzierung Kunst/Nicht-Kunst anschlieSen, wobei fast
immer die Erotik der Kunst zugeordnet und der Kunst ein positiver Wert verlichen
wird“ (Hecken 1997: 25). Dariiber hinaus konnen Sexualakte ebenfalls auf einen
abgezielten Tabubruch ausgerichtet sein:

Die eig[entliche] P[ornographie] mit primitiver, umstiandl[icher] Beschreibung von De-
tails aus dem Geschlechtsleben ev[entuell] noch in derbem Vokabular steht au3erhalb
der Lit[eratur] und hat bestenfalls die emanzipator[ische] Funktion, an Tabus zu riitteln
und durch Unruhestiftung zu deren Uberpriifung anzuregen (Wilpert 2001: 625).

Die erotische Literatur wurde entsprechend ihrer Zeit gedeutet. Nicht zu vergessen
ist auch der juristische Diskurs um die Pornographie, auf den hier nicht weiter ein-
gegangen werden soll. Was jedoch wichtig ist, ist, dass in unterschiedlichen Zeiten,
unterschiedliche Beziige zur Erotik gegeben waren: ,,Was eine Epoche ablehnt, fin-
det zu anderen Zeiten Zustimmung* (Daemmrich / Daemmrich 1995: 137), steht in
Themen und Motive in der Literatur von Horst und Ingrid Daemmrich. In der gegen-
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wirtigen Literatur, insbesondere in der Popliteratur, ist dieses Motiv in Hiille und Fiille
vertreten. Fiir Popliteraten wie Benjamin von Stuckrad-Barre oder Christian Kracht
sind Erotik und Sexualitét oftmals bedeutende Inspirationsquellen. In Newe Deutsche
Popliteratur steht in diesem Zusammenhang:

,,Die Texte der Neuen Deutschen Popliteratur sind von einer eher konservativen Hal-
tung beziiglich sexueller Orientierung gepragt und zugleich von einer eigentiimli-
chen Offenheit in Bezug auf Sexualitdt, die zeitweise die Grenze zum Schamlosen
uiberschreitet™ (Degler 2008: 74).

Die Offenheit beziiglich sexueller Beschreibungen popliterarischer Gegenwarts-
autoren, zu denen unter bestimmter Berticksichtigung Clemens Setz dazugezéhlt
werden kann, scheint stirker, mutiger und kontroverser zu sein, als die ihrer schriftstel-
lerischen Vorgéanger, sei es der alten Griechen, Romer oder auch deutscher Klassiker
wie Johann Wolfgang von Goethe. (vgl. Daemmrich / Daemmrich 1995: 137). Gerade
bei jungen Schriftstellern wie Clemens Setz sieht man ein wachsendes Interesse fiir
erotische Motive.

3.1 Hiufigkeit und Schockfunktion

In Clemens Setzs literarischem Werk lassen sich wiederholt erotische Szenen auffin-
den. Geschlechtlichkeit, Pornographie und Erotik, die teilweise ins Perverse iiber-
schldgt, sind géngige Sujets, die alle bisher herausgegebenen vier Biicher von Setz,
d. h. S6hne und Planeten, Die Frequenzen, Die Liebe zur Zeit des Mahlstcidter Kindes
und /ndigo, wie ein roter Fahden durchziehen und iiberdies vom Autor mit dullerster
Akribie dargestellt werden. Diese naturalistischen Beschreibungen, die meistens auch
durch eine vulgidre Sprache angereichert sind, charakterisieren das Schaffen des jungen
Autors, das in gewissem Sinne an einigen Stellen wie Szenen aus einem Pornofilm
erscheint. Setz mach keinen Hehl daraus, dass er kontroverse Bilder in seiner Literatur
présentiert, von exemplarischer Bedeutung mag folgendes Fragment aus dem Buch
Die Frequenzen sein: ,,Wolfgang merkte, wie allméhlich alle Hemmungen von ihm
abfielen. Er ertappte sich dabei, wie er seine Frau ohne Kondom in den Arsch fickte —
ohne dass er sie um Erlaubnis gefragt hitte (Setz 2009: 194). Mit derartigen obszdnen
Beschreibungen entpuppt sich Clemens Setz als Schriftsteller, der den Empfanger
schockieren mochte, und zwar einerseits mit dem Sprachgebrauch, andererseits mit
dem Beschriebenen. Die sexuellen Grenzerfahrungen, die partiell sehr infernalisch,
vulgér dargestellt sind, weisen gesellschaftskritische Ziige auf und besitzen emanzipa-
torischen Charakter — trotz der gegenwirtigen Auffassung, dass heutzutage schon jeg-
liche moralische Barrieren durchbrochen wurden und mit derartigen Beschreibungen
nicht mehr zu schockieren ist (vgl. Hecken 1997: 173).

Clemens Setz versucht mit gewagten Szenen an den Normen und dem noch
Akzeptablen zu riitteln. Dabei muss man beriicksichtigen, dass er beim geachteten
Suhrkamp Verlag publiziert. Ist aber die gesuchte sexuelle Provokation die einzige
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Intention des Schriftstellers? SchlieBlich fiihren die dargestellten Sexualhandlungen
den Handlungsstrang der einzelnen Biicher keinesfalls weiter. Wofiir steht also die
Erotik? Ist sie aus reiner Laune heraus beschrieben, handelt es sich vielleicht nur um
eine ,,Verschonerung seiner Literatur®? Welche sozialen Aspekte zeigen sich in ihr?

3.2 Die wirtschaftspsychologischen Mechanismen

Sicherlich wire es falsch davon auszugehen, dass erotische Szenen in Clemens Setzs
Biichern nur provokatives Potential aufweisen, welches sich gegen eine reglemen-
tierende Sexualmoral richtet, denn das wire eine klare Abwertung fiir seine psycho-
logisch-vielschichtige Literatur. Was einerseits eine Riickwirkung der Tabuisierung
sexuell-pornographischer Themen ist, kann andererseits aber auch als tiberlegte
Verkaufs- und Marketingstrategie gedeutet werden. Schon seit dem Anbeginn der
deutschen Popliteratur weill man, dass auch in der Literaturbranche wirtschaftspsy-
chologische Mechanismen aus der Werbe-, Film- oder Musikindustrie ausgenutzt
werden, um bessere Vertriebszahlen der zum Verkauf gestellten Biicher zu erreichen.
Ein allgemein bekanntes Motto aus dem Werbebereich lautet schlieBlich: ,,Sex sells*.
Dass Sexualitdt Aufmerksamkeit und Interesse beim Menschen weckt, scheinen jun-
gen Autoren wie Setz gekonnt auszunutzen, denn im Endeffekt bereichert die veran-
schaulichte Erotik aus unterhaltungsorientierter Perspektive seine Texte immens.?
Ein Schriftsteller, der auch mit seinen Biichern Erfolg haben will oder der aus-
schlieBBlich von dem Erwerb seiner Literatur leben will, versucht letztlich — sei es
bewusst oder unbewusst — seine Biicher auch so zu verfassen, dass sie von einem
mdoglichst breiten Publikum gelesen und gekauft werden. Nebenbei angemerkt, liegen
hohe Verkaufszahlen im Interesse des Verlags. Es ist ja nicht seit gestern bekannt, dass
Schriftsteller Rechnungen bezahlen miissen. In diesem Kontext sichert das Schreiben
Lebensunterhalt und materielle Existenz, getreu der von dem bereits verstorbenen
Undergroundschriftsteller Jorg Fauser geduBerten Devise: ,,Ich bin Geschéftsmann. Ich
vertreibe Produkte, die ich herstelle, und das ist ein Geschift. Writing is my business*
(Fauser / Karasek / Tomm 2004: 306). Diesen spezifischen Geschéftssinn den Fauser
als einer der ersten in Deutschland offiziell in einer Literatursendung bekundete, weist
sicherlich auch Clemens Setz auf. Mit erotischen Szenen steigert er die Verkaufszahlen
und lockt Leser an, was das folgende Zitat aus dem Roman Die Frequenzen verdeut-
licht: ,,Ich beriihrte ihre Brust. Tatséchlich. Meine hésslichen, langen Spinnenfinger
beriihrten ihre runde, herrliche, volle Brust. Sie schaute mich an, lie} sie auf ihr
herumwandern, erkunden® (Setz 2009: 227). Die erotischen Szenen in seinem Werk
dienen einer verkaufsfordernden Aufgabe, was Setz selbst in einem Interview in der
Zeitschrift Falter gestand: ,,Sie [gemeint sind die Leser — Maciej Jedrzejewski] haben
auch Biicher gekauft, weil sie wissen wollten: Wo sind denn nun diese entsetzlichen

2 In diesem Sinne schreibt sich Clemens Setz in die von Ute Paulokat in Neue Deutsche Poplite-
ratur gestellte These ein: ,,Dass Neue Deutsche Popliteratur ganz selbstverstcindlich die Prin-
zipien und Marketingstrategien der Film-, Werbe- und Musikbranche iibernimmt, macht einen
Grofsteil ihres Erfolges aus* (Paulokat 2008: 15).
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pornografischen Stellen?** (Motter/Schaffer 2011: 41-42). Demgegeniiber muss fest-
gehalten werden, dass Setz an sich — simplifiziert gesagt — Interesse am Erotischen hat
und vom Raum der Erotik fasziniert ist, wie dies ebenfalls in einer Interviewaussage
zum Ausdruck kommt:

Ich wohne in Graz gegeniiber von einem Park, wo die Huren stehen, und ich habe
immer das starke Bediirfnis, mit ihnen zu reden. Ich war nie ein Kunde, weil ich nie
das Geld hatte oder zu schiichtern war. Aber eine Freundin arbeitete als Escort-Girl,
um ihr Studium zu finanzieren, und sie erzdhlte mir all diese verriickten Geschichten.
Ich habe sie sehr darum beneidet. (http://www.zeit.de/2013/16/william-vollmann-
europe-central-robin-detje-clemens-setz)

3.3 Eine ,,Verschonerung* der Literatur?

Mit den Sexualhandlungen, die an einigen Stellen sogar stark {iberspitzt wirken und
schon beinahe unreal-intensiv dargestellt sind, schmiickt Clemens Setz seine Werke,
genauso wie er sie mit schoner poetischer Sprache oder den zahlreichen ungewd6hnlich
gewihlten Vergleichen schmiickt. Vielleicht strebt er auch einen Kampf gegen andere
mit dem ,Medium Buch‘ konkurrierenden Medien wie das Internet oder Fernsehen an,
um mehr Menschen fiir die ,,Welt der Literatur” zu gewinnen. Letztlich erwies sich fiir
den langjdhrigen Computerspielfan Setz das Thema ,,Belletristik als kreativere wie
auch fesselnde Alternative der Freizeitgestaltung, da er von den Computerspielen weg
zum Buch griff und sich infolgedessen als Schriftsteller versuchte. In diesem Sinne
iibernehmen die erotischen Beschreibungen eine Art ,,Verzierungsfunktion®, die sich
am ausdriicklichsten in naturalistischen Darstellungen widerspiegeln, um beim Leser
Interesse zu wecken:

Lydia entlieB meinen Penis, atmete ein paar Mal tief durch und nahm ihn ein zwei-
tes Mal in den Mund. Diesmal brauchte sie ldnger, bis sie die besondere Leerlauf-
Schluckbewegung (die geheime Zutat dieses atemberaubenden Zaubertricks) hin-
bekam, und wieder schlitterte ich mit der ganzen Lénge in ihren Hals. Thre Zahne
bertihrten meine Hoden. (Setz 2009: 315).

Andererseits zeigt Setz mit diesen Beschreibungen auch welche immensen schrift-
stellerischen Féhigkeiten er besitzt und wie er beim Empfinger bestimmte Bilder
erzeugen kann. In diesem Sinne sind die erotischen Szenen Versuche, mit denen er
seine kiinstlerischen Begabungen unter Beweis stellt.

3.4 Die unikale Atmosphéire zwischen Sender und Empfinger
In Bezug auf die Vermittlung bestimmter Gefiihle, Eindriicke und Empfindungen

scheint die Literatur schlieBlich eine der am besten dazu pradestiniertesten kiinstleri-
schen Ausdrucksformen zu sein, die es gibt. Literatur malt Bilder im Kopf aus, die so
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andere Medien und Kiinste nicht kénnen. Das ist moglicherweise auch ein Grund und
parallel Motivation, warum Clemens Setz zur Feder griff. In dem Literaturgesprich
Reden wir tiber das Schreiben mit verschiedenen Kritikern und Schriftstellern gestand
der junge Autor in diesem Kontext:

Ein Kopf macht ein Buch, und dieses Buch wird dann vor einen anderen Kopf ge-
halten. Das ist eine zauberhafte, magische Situation. Ich glaube, es gibt noch immer
eine Rolle, die ein Schriftsteller erfiillen kann. Er ist derjenige, der sich mit seinen
Obsessionen umgeben kann. Jemand, der sich ohne Auftrag mit seinen Dingen be-
fasst, nach denen er siichtig wird, in die er hineinfillt und in denen er dann eine
Tiefe erreicht, in die sich sonst niemand verlaufen wiirde. Das ist eine Figur, die man
braucht. Viele Menschen mochten wissen, dass es so jemanden gibt. (http://www.
zeit.de/2012/41/Werkstattgespraech-Radisch-Mangold-Zeh-Hettche-Setz)

Das Schreiben erscheint fiir Clemens Setz wie ein magisches Instrument, durch das
duferst intime Emotionen transportiert werden kénnen, was gerade in den eroti-
schen Textfragmenten sichtbar wird. Setz gelingt es, eine — aus wissenschaftlicher
Betrachtung schwer zu ergreifende und zu analysierende — unikale Atmosphére zwi-
schen Autor und Empfénger zu schaffen. Schlielich ist die Beziehung zwischen Leser
und Text immer etwas Intimes. Mit den intimen Beschreibungen erzeugt er einen
schon beinahe unangenehm nahen Bezug zum Empfénger, so dass man sich bei der
Auseinandersetzung mit seinen Biichern in gewisser Weise schamt — als Beispiel, das
vielleicht dieses angesprochene Gefiihl wiedergibt, kann folgendes Zitat aus dem Buch
Die Frequenzen angefiihrt werden, einem Buch, das von sexuellen Beschreibungen
durchtrénkt ist:

Einmal onanierte ich mit verzweifeltem Gesichtsausdruck vor dem Spiegel, in Er-
innerung an ein Méadchen aus der Schule, das rote Korkenzieherlocken hatte. Dann,
kurz bevor ich zum Héhepunkt kam, musste ich niesen und mein Penis wippte, ohne
dass ich ihn beriihren musste, albern auf und ab. Ein seltsames: Du stehst im Bade-
zimmer, allein auf der Welt, ringsum alles wiist und leer, und dein Koérper gesteht
dir, um dich abzulenken, dass es Muskel in deinem Korper gibt, von denen du noch
nichts gewusst hast. (Setz 2009: 221).

Selbstbefriedigung und Intimititen sind besonders hdufig in Setz bisherigem
Schaffenswerk anzutreffen, so auch in seinem ersten Buch So/ne und Planeten, und
zwar gleich im ersten Kapitel des Romans, auf der sechzehnten Seite des Buches:

Da er nun versuchte, vollig lautlos zu masturbieren, verkrampfte er sich zunehmend
und seine Vorhaut begann ihm wehzutun. [...] Er faltete mit seiner freien Hand das
Taschentuch auseinander, sehr langsam, dann hielt er es vor sich hin und zielte. Zwei
diinne Faden Sperma landeten auf seinem Finger. Er versuchte, das weile Zeug auf-
zufangen, aber es tropfte auf den Boden, auf den griinen, halbmondférmigen Teppich
vor der Klomuschel. Fluchend biickte er sich nach dem Fleck und wischte darauf
herum. Dabei geriet sein Penis an sein Hemd, blieb kurz kleben. Herrgott, der Sa-
men eines alternden Mannes war wirklich wie Kleister, z&h, dickfliissig, ganz anders
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als die jungendlichen zahnpastaweiflen Enterhaken, die er tiber die Briiste und das
Gesicht und den Hintern verschiedener Frauen ausgeworfen hatte. Die Erinnerung
brannte in ihm, eine mulmige Nische voll heiliger Artefakte, teuerer Erinnerungen
und geheimer Triumphe. (Setz 2010: 16-17).

Mag es Uberinterpretation sein oder nicht, allerdings ist die von Clemens Setz ge-
suchte ,,intime Beziehung® zum Leser, welche nahezu in eine spezifische Interaktion
zwischen Sender und Empfanger miindet, aus literaturkritischer Betrachtung einzig-
artig. Gerade im Erotischen scheint sich diese am effektvollsten zu realisieren. Am
stirksten betrifft es den Sammelband Die Liebe zur Zeit des Mahlstddter Kindes, die
Romane S6hne und Planeten und Die Frequenzen, am wenigsten sein jiingstes Werk
Indigo. Setz versucht die Gefiihlswelt des Empfingers zu erreichen und zu stimulieren,
was — nicht nur auf die Erotik bezogen — als signifikante Eigenschaft seines Ocuvre
interpretiert werden kann:

Er fithrte zwei Finger in ihre Vagina ein, saugende Warme empfing und umschloss
sie, er bewegte sie in ihr hin und her, aber er fiihlte, dass der Widerstand sehr gering
war. Natiirlich, er hatte sie erregt, sodass sie sich befeuchtet, dass sie sich geweitet
hatte, ah, ein herrlicher Gedanke, diese Lockerung des Widerstands, diese sexuelle
Dehnbarkeit des Fleisches (Setz 2010: 44).

3.5 Die Gesellschaftskritik

Die essenzielle Grundfunktion des Erotikmotivs bei Clemens Setz liegt jedoch nicht in
ihrer angestrebten gesellschaftlichen Schockwirkung oder der aus der Werbeindustrie
entnommenen verkaufsférdernden Taktik, sondern in einer gesellschaftskritisch-
fundierten Aussage. In allen Werken von Setz werden Menschen, Beziehungen und
Familienverhiltnisse présentiert, in denen man nur in geringen Mafe auf gesunde
zwischenmenschliche Relationen antrifft, die sich durch gefiihlsbetonte Liebe oder
Herzlichkeit charakterisieren, dafiir aber reichlich mit Sex, Gewalt, Erniedrigung und
Sadomasochismus konzentriert sind. Es wird nicht an die ,,romantische* Liebe geglaubt.
Sie wird als ,,Unfug* stigmatisiert, was auch der mit dem Autor gleichnamige Protagonist
Clemens Setz seinen Schiiler Robert in /ndigo wissen ldsst: ,,Liebe!, unterbrach ihn Setz.
Liebe ist nichts als ein Virus, in die Welt gesetzt von jungen Frauen, die Macht besitzen
wollen. Lassen Sie am besten flir immer die Finger davon!“ (Setz 2012: 435).

Die zerriittelten Familienverhiltnisse gehen einher mit den schon ins pathologisch-
krankhafte neigenden Ausfithrungen des sexuellen Erlebens, was auf einen sozialen
Verfall hindeuten kann. Sind die Menschen in der modernen européischen Zivilisation
etwa hauptséchlich von ihren niederen Instinkten geprigt? Will dies der junge Autor
etwa ausdriicken? Solch eine Fragestellung beziehungsweise These kann sicherlich
gestellt werden, denn Setzs Figuren lassen sich mehr von ihrem triebhaften Verlangen
leiten als von ihrem sittlich-moralischen Empfinden. Die seelische Liebe ist eine
marginale Erscheinung in seinen Texten, die in einem antagonistischen Verhiltnis
zu der Pornografie steht. Dieser gesellschaftskritische Gestus iiberlagert daher im
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Kontext seiner Interpretation die — wie vorerst vermutet — rein zum Lesevergniigen
oder zur Umsatzsteigerung dargestellten Sexualhandlungen, was sie aus literatur-
wissenschaftlicher Perspektive ungemein relevant machen. In Harenbergs Lexikon
der Weltliteratur heilit es diesbeziiglich: ,,Am tiberzeugendsten ist die literarische
Behandlung der Sexualitéit dann, wenn sie [...] als menschliche Erfahrung gezeigt und
nicht zu pornographischen Zwecken isoliert wird (Harenbergs 1989: 881). Nicht das
rein Pornografische fasziniert Setz, sondern die eben im Zitat angesprochene mensch-
liche Erfahrungsfunktion, die die Sexualhandlungen symbolisieren sollen und denen
der Autor in seinen Biichern auf die Spur geht. Setz ergriindet die menschliche Natur
und menschlichen Grenzerfahrungen. Dahingestellt sei erstmal, ob die verbalisierten
erotischen Akte auf dem Wege der Empirie gewonnen sind oder als reine Produkte
der Phantasie aufgefasst werden konnen.

Obwohl Clemens Setz auf die Thematisierung aktueller politischer Fragen bis jetzt
in allen seinen Werken verzichtet, konnen gesellschaftskritische Ansichten durchaus
klar identifiziert werden. Er ldsst den Leser in seinen Biichern hinter die Fassade
verschiedener Osterreichischer Familienverhéltnisse gucken, die von aufen betrach-
tet, als Musterfamilien hingenommen werden konnten, bei einem detaillierten Blick
jedoch ihr eigentliches oftmals durch Gewalt geprégtes entartetes Wesen enthiillen.
Gerade im Sexuellen und Erotischen wird diese ganze Degeneration ersichtlich. In
dem Interview Clemens J. Setz: ,,Ich habe mit 16 kaum gelesen‘* von Harald Klauhs
antwortete Setz auf die Fragestellung: ,,Die Kombination von Gewalt und Sexualitét
ist Ihren Geschichten eingeschrieben: Kinder misshandeln einander, Madchen werden
unsanft entjungfert, Ehepartner quilen sich. Ist die Familie fiir Sie die Keimzelle der
Verbrechen?* (http://diepresse.com/home/kultur/literatur/643066/Clemens-J-Setz_Ich-
habe-mit-16-kaum-gelesen), folgende beachtenswerte Aussage:

Das ist sie wirklich. Das klingt klischeehaft, aber es ist immer noch so, dass man-
che Familienmitglieder absolute Macht haben. Das ist ziemlich grotesk. Denkt man
etwa an viktorianische Zeiten: Da konnte der Familienvater die Kinder sogar um-
bringen, ohne dass das als grofles Verbrechen gegolten hitte. Diese Konzepte gehen
nie wieder weg oder sehr langsam. Man muss das als stidndiges Hintergrundgerdusch
wahrnehmen konnen. (http://diepresse.com/home/kultur/literatur/643066/Clemens-
J-Setz_Ich-habe-mit-16-kaum-gelesen).

In der Kurzgeschichte Die Blitzableiterin oder Education Sentimentale, die im
Erzidhlband Die Liebe zur Zeit des Mahlstddter Kindes zu finden ist, wird dieser
geistige Verfall besonders deutlich. Clemens Setz skizziert hier eine schauderhafte
Geschichte, in der auf gruselige Weise die niederen und perversen Triebe des Menschen
veranschaulicht werden. Als Protagonisten hat Setz in Die Blitzableiterin oder
Education Sentimentale gezielt den fiinfundvierzig Jahre alten Grazer Schuldirektor
Felix Littmann ausgewdhlt; also einen Reprédsentanten der Mittelschicht und des
Bildungsbiirgertums, von dem man — gerade dadurch, dass er ein Schuldirektor ist
— bestimmte padagogische und beispielgebende Verhaltensweisen erwartet. Er sollte
als Erzieher eine Vorbildfunktion fiir Kinder tibernehmen, doch das ist die Hauptfigur
— den stereotypischen Vorstellungen zum Trotz — nur nach auflen hin. In Wirklichkeit
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ist Littmann wie auch seine Partnerin, Sarah Brennschneider, die zugleich auch seine
Exfrau ist, ein durch perverse Instinkte gelenkter Mensch, der Drogen konsumiert,
der gewalttitig ist und fast ausschlieBlich in sexuellen Kategorien denkt. Littmann
kann als ein Mensch aufgefasst werden, der zwei Gesichter hat, wie er selbst in dem
angegebenen Zitat zugesteht:

Wenn meine Kollegen in der Schule wiissten, womit ich mir die Zeit zuhause ver-
treibe, hitten sie mich wahrscheinlich weniger lieb und wéren irritiert oder neidisch.
Wahrscheinlich neidisch. Aber meine Exfrau und ich lassen nur sehr wenig tiber un-
sere Aktivitdten nach aulen dringen, denn wir wohnen in einem recht konservativen
Vorort von Graz (Setz 2011: 127).

Als Lehrer mag er es sogar, wenn sich Kinder auf dem Schulhof schlagen:

Im Grunde mag ich die Stimmen von Kindern. [...] Ich liebe es, wenn ich in den
Pausen ihr rithrendes Geschrei durch eines der Fenster meines Biiros hore. Ich liebe
es, wenn auf dem Schulhof eine Rauferei entsteht und das anfeuernde Klatschen der
Zuschauer immer lauter wird. Ich liebe Hohngelé4chter, ich liebe Winseln, ich liebe
Hilferufe. (Setz 2011: 132).

Die Gesprachsthemen von Felix Littmann und Sarah Brennschneider aus Die
Blitzableiterin oder Education Sentimentale kreisen um Sex, Sadismus, Sexorgien,
Vergewaltigungen, Masturbation, Gewalt, Swingerpartys und Verfiihrung von
Minderjdhrigen, was auch auf die von ihm betreuten Schiilerinnen ausgerich-
tet ist: ,,Und ich liebe fast jeden Monat eine andere Schiilerin® (Setz 2011: 132).
Das kann fiir einige Leser grusselig erscheinen und schockierend sein, doch in Die
Blitzableiterin oder Education Sentimentale wird das Erotikmotiv von Setz in seiner
wohl schauderhaftesten Weise dargestellt, denn der Ausklang und die Interpretation
dieser Geschichte, lassen auf eine sittliche Verwahrlosung der in Osterreich lebenden
Menschen schlieen.

Die Kurzgeschichte Die Blitzableiterin oder Education Sentimentale von Clemens
Setz ist durchtréinkt von Perversion, sexuellen Praktiken und erotischen Erfahrungen.
Sie ist nicht ironisch gemeint, sondern beinhaltet allen vom Autor angestrebten Ernst,
mit dem er seinen Protagonisten, den Grazer Schuldirektoren, und das ihn umgebene
Umfeld charakterisiert hat, welches wiederum einen gesellschaftskritischen Verriss
noch stirker untermauert. Seine Kritik richtet sich gegen die sozialen Eliten, insbe-
sondere gegen Akademiker und Lehrer, zu denen der ehemalige Mathematiklehrer
Clemens Setz auch einst gehorte, also gegen Menschen die wichtige Amter bekleiden
und in staatlichen Institutionen angestellt sind, im Grunde gesellschaftliche Vorbilder
sein sollten, aber sich in seinen Biichern als menschliche Ungeheuer entpuppen.

,Da das Erotische nicht nur das Empfinden, sondern auch sittliche Vorstellungen
anspricht, eignet es sich zu scharfen Angriffen gegen den Sittenverfall einer Zeit
und zu Darlegungen widerspriichlicher Wertkategorien, aber auch zu verhiillten
Anspielungen auf eine unbekiimmerte Lebensbejahung™ (Daemmrich / Daemmrich
1995: 137), heibit es in Themen und Motive in der Literatur von Horst Daemmrich und
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Ingrid Daemmrich, wobei dieser Deutungsansatz wie eine interpretatorische Schablone
auf Clemens Setz Werk angewendet werden kann. Denn eine dhnliche Konstellation
wie in Die Blitzableiterin oder Education Sentimentale ergibt sich auch in anderen
Geschichten dieses Autors.

In der Kurzgeschichte Der Schidfer erwacht, die ebenfalls im Band Die Liebe zur
Zeit des Mahlstddter Kindes angefiihrt ist, konfrontiert Setz den Leser mit einer analo-
gen Figur wie in Die Blitzableiterin oder Education Sentimentale, die ganz nach dem
Muster des Schuldirektors Felix Littmann skizziert ist. Gemeint ist der pessimistisch
und misanthropisch eingestellte Hochschulprofessor Hubert Antonitsch, der —und das
wiederum als Hochschullehrer — eine duBerst abweisende Haltung gegeniiber seinen
Studenten aufbringt. Ferner wird man mit seinen erotischen Gedankenfliigen vertraut,
die seine Studentinnen betreffen. Genau in solchen zwiespéltigen Figuren konzentriert
Setz seine ganze Gesellschaftskritik, die dann im Erotischen noch evidenter wird.
Setz interessieren die Abnormitéiten und verdeckten, gehemmten erotischen Gefiihle
derjenigen Menschen, welche diszipliniert sein sollten. Genau diese Konstellation
wird vom Autor gesucht, die damit verbundene Spannung und der darauf folgende
Schock beim Leser. In Der Schidfer erwacht wird dies markant, als der Protagonist
Antonitsch bei der Besichtigung einer Kunstgalerie mit seinen Studierenden es nicht
mehr aushilt und zu einer attraktiven Studentin in aller Offentlichkeit sagt:

Schauen Sie nicht so blod, zischte er sie an, im Grunde wissen Sie doch ganz genau,
wozu ich Sie hierherbestellt [sic!] habe. Ich will mit IThnen ficken, das wollen alle
Mainner hier, vermutlich sogar einige Frauen. [...] Im Grunde wire es besser, wir
wiirden tiberhaupt nichts mehr sagen und einfach tibereinander herfallen wie die Tie-
re, denn das ist es, was ich ehrlich gesagt am liebsten mit Thnen machen wiirde, Sie
dumme kleine Studentenpuppe mit Thren engen Kleidern und Threm offenen Knopf
an der Bluse und Ihren angemalten Lippen und dem Scheitel und den langen, unge-
waschenen Haaren. (Setz 2011: 112-113).

Sind die Menschen in den heutigen Zeiten von ihren niederen Instinkten gepragt?
Die Antwort miisste in diesem Falle mit einem klaren ,,Ja* beantwortet werden. In
Der Schldfer erwacht und anderen Werken iibt Setz Kritik an der deutschsprachigen
Gesellschaft, zeigt dass sich die Menschen in der modernen Zivilisation von ihrem
sexuellen Begehren leiten lassen. Das ist stirker als die Sitten, der Humanismus, die
Ausbildung und Kultur. Gerade im Sexuellen kommen die Dekadenzzustéinde am an-
schaulichsten zum Ausdruck. Das Erotische in Clemens Setzs Werk kniipft nicht — so
wie das heutzutage oftmals populér ist — an die gendertheoretischen Studien an, desglei-
chen besitzt es keinen feministisch-emanzipatorischen Hintergrund, sondern zeichnet
sich vor allem durch eine Entwertung des zeitgendssischen Menschen an sich aus.

50



Zwischen Gesellschaftskritik, Provokation und Pornografie

4. Das schriftstellerische Potential und die neuen Wege

Sicherlich beinhalten die erotischen Beschreibungen ein gesellschaftskritisch aus-
gerichtetes Ziel, aber sie legen auch das immense schriftstellerische Potential, den
Mut und das Talent des jungen Schriftstellers an den Tag, der mit seinen aufgegrif-
fenen Themen auf der Hohe der Zeit zu sein scheint. Dabei geht es nicht nur darum,
wie Setz den Sexualhandlungen in seinen Biichern Gestalt gibt, vielmehr welche
damit einhergehenden Themen abgehandelt werden. Literarische Stoffe wie gleich-
geschlechtliche Liebe oder Bisexualitit, die von vielen Gegenwartsautoren aufler
Acht gelassen werden, werden von Setz konstant vom ersten Buch an bis hin zu
den Werken Die Frequenzen, Die Liebe zur Zeit des Mahlstddter Kindes und Indigo
erortert. SchlieBlich zeigt sich Homo- und Bisexualitdt auch im Erotischen, bildet
fernerhin einen Teilaspekt der Sexualitdt. Gerade in Die Frequenzen oder in Die Liebe
zur Zeit des Mahlstddter Kindes finden sich sehr viele Beziige zur gleichgeschlecht-
lichen Liebe. Das zeigt, dass sich Setz als Autor traut, neue und unbekannte Wege
in der Literatur zu betreten. In dem Buch Die Frequenzen stellt er aulerdem eine
Liebesbeziechung zwischen einem jungen Mann und einer erheblich dlteren Frau dar.
Es handelt sich um die Romanze zwischen Alexander Kerfuchs und der fast doppelt
so alten Valerie Messerschmidt. Liebesbeziehungen zwischen einer élteren Frau und
einem Jugendlichen wurden in der deutschsprachigen Literatur nur vereinzelt darge-
stellt. Sie bilden eine marginale Erscheinung, sicht man von Bernhard Schlinks im
Jahre 1995 publizierten Buch Der Vorleser ab, wo die Liebesbeziehung zwischen
Michael Berg und der erheblich élteren Hanna Schmitz im Mittelpunkt steht.

5. Zusammenfassende Worte

Das Phianomen Erotik in Clemens Setz Werk offenbart sich auf unterschiedliche Weise
und kann verschiedenartig interpretiert werden. Die oftmals mit vulgérer Sprache
fundierten erotischen Beschreibungen und pornografischen Szenen iibernehmen di-
verse Rollen. Neben der verkaufsfordernden Funktion, der ,,Verschonerung* seiner
Literatur, mit der er seine schriftstellerischen Fahigkeiten vorfiihrt und eine unikale
Wechselbeziehung zwischen Leser und Text erzeugt, der angestrebten Provokation, die
vielleicht auch eine unterbewusste Katharsisfunktion iibernimmt, dem Ausprobieren
neuer Wege in der Literatur hat das Erotische in Setzs Werk definitiv auch einen ge-
sellschaftskritischen Hintergrund. Die sozialkritischen Ziige lassen darauf schlief3en,
dass der junge Autor die moderne Gesellschaft fiir inhuman und psychisch deformiert
hilt. Denn anstatt unter dem Begriff ,Liebe® etwas allgemein positives zu verste-
hen, stellt der Schriftsteller dem Leser eher drastische Assoziationen gegeniiber, die
in obszOne Sexszenen, Sexbesessenheit und Perversion miinden. Er l4sst den Leser
hinter die scheinbar heile Fassade gutbiirgerlicher Familien gucken und entpuppt
sich als Kritiker, dessen Literatur auf einen sozialen Sittenverfall der Gesellschaft
hindeutet. Die Familie als Sozialisationsform hat augenscheinlich versagt, den dass
was den in Setzs Werken dargestellten Figuren geblieben ist, ist neben den zerstorten
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Familienrelationen, die sich am deutlichsten im kaputten Vater-Sohn-Verhiltnis zei-
gen, ausschlieBlich die rein korperbetonte Liebe. Das Setzsche Figurenpersonal scheint
von den niederen tierischen Instinkten geprégt zu sein, was auch gerade in den zahl-
reichen erotischen Textfragmenten sichtbar wird. Vielleicht ist auch dies der Grund,
warum in allen Biichern von Clemens Setz das Erotikmotiv vorkommt, am meisten
in Die Frequenzen oder dem Erzéhlband Die Liebe zur Zeit des Mahlstddter Kindes.
Vielleicht distanziert sich Setz sogar von diesem Sujet in seinem jiingsten Buch Indigo,
da sexuelle Handlungen hier nur im geringen Maf}e priasent sind. Unterliegt der Autor
vielleicht etwa einem Entwicklungsprozess? Das konnte durchaus sein, aber vermut-
lich werden erotische Darstellungen weiterhin fiir sein zukiinftiges Schaffenswerk
charakteristisch sein, denn in Die Frequenzen gesteht er: ,,Jede Geschichte aus der
Sicht eines Badezimmerspiegels ist eine Liebesgeschichte™ (Setz 2009: 64).
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Schliisselworter
Clemens Setz, Pornografie, Sexualitit, soziale Kritik, Provokation, Erotik

Abstract
BETWEEN SOCIAL CRITICISM,
PROVOCATION AND PORNOGRAPHY.
EROTICISM IN THE LITERARY WORK OF CLEMENS SETZ

Clemens Setz is a young Austrian author. In his literary works, there is an erotic
motif, present in all of his four books. The erotic scenes have certainly provoca-
tive potential, which shows that Setz wants to shock the viewers and refer to the
rigidity of sexual morality. Sexuality, pornography and erotica in his novels can
also be interpreted as a marketing strategy and a kind of “decoration”, that stimu-
lates sales and show his writing skills, by which he creates a unique atmosphere
in his texts. The basic function of eroticism in Clemens Setzs literary work lies
in a particular social background. Setz turns out to be a social critic.

Keywords

Clemens Setz, pornography, sexuality, social criticism, provocation, eroticism
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Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Die kulturelle und symbolische Landschaft
der Provinz Ostpreuflen in der diskursiven Analyse

Die historische Literaturregion Ostpreuflen bildet unbestreitbar eine markante
Zeitperiode unter den literarischen Topographien in Ostmitteleuropa von 1918 bis
1945. Von den Faktoren, die dazu beigetragen haben, sind zwei {iberaus bedeutend: die
spezifische periphere Lage der Provinz und ein bemerkenswertes Aufeinandertreffen
von ethnisch-regionalen und politischen Bedingungen. Eine solche Formulierung im-
pliziert nattirlich den Gedankengang einer Arbeit an dem Mythos Ostpreullen, was
aber nicht die Aufgabe dieser kurzen Analyse ist. Diese Tatsache jedenfalls beriick-
sichtigend, versuche ich zuerst der Frage nachzugehen, welche Elemente ihn zustande
kommen lieBen.

In den folgenden Ausfithrungen zur kulturellen und symbolischen Landschaft
OstpreuBlens werde ich keine exemplarischen Textanalysen durchfiihren. Es geht mir
vielmehr darum, einen Uberblick iiber die hegemonialen Diskurse' zu geben, die die
ostpreuBlische Kulturlandschaft mit prigten und die zugleich eine Widerspiegelung
in den literarischen Texten tiber Ostpreuflen fanden. Eine solche Aufarbeitung einer
Kulturlandschaft zielt darauf ab, die Zusammenhinge zwischen den geschichtlichen
Gegebenheiten dieser Region, ihren multikulturellen Traditionen und dem regionalen
Landesbewusstsein ihrer Bewohner sowie die Wechselwirkungen unter diesen ver-
schiedenen Faktoren zu veranschaulichen.?

' Vgl. dazu: Fohrmann, Jiirgen / Miiller, Harro (Hg.): Diskurstheorien und Literaturwissenschaft.

Frankfurt a. Main: Suhrkamp, 1988.

Ein wichtiger Ansatz fuir die derart formulierte Aufgabe in der Forschung zur historischen Litera-
turregion OstpreuBen sind folgende Studien: Kroll, Frank-Lothar (Hg.): Ostpreuflen. Facetten ei-
ner literarischen Landschaft. Berlin: Duncker & Humblot, 2001.; Literatur Grenzen Erinnerungs-
rdume: Erkundungen des deutsch-polnisch-baltischen Ostseeraums als einer Literaturlandschaft.
Wiirzburg: Konigshausen und Naumann, 2004.; Ortowski, Hubert: Za gérami za lasami... O nie-
mieckiej literaturze Prus Wschodnich 1863-1945. Olsztyn: Borussia, 2003. (Krajobrazy pamig-
ci: Miniatury Borussii) [Hinter den sieben Bergen... Zur ostpreuBischen Literatur 1863-1945.
Dresden: w.e.b., 2007.]; Rothe, Hans (Hg.): Ostdeutsche Geschichts- und Kulturlandschaften. T1.
2: Ost- und WestpreuBen. K6In u.a.: Bohlau, 1987 (Studien zum Deutschtum im Osten 19/11).;
Stiiben, Jens (Hg.): Ostpreussen. Westpreussen. Danzig. Eine historische Literaturlandschatft.
Oldenburg: R. Oldenbourg Verlag Miinchen, 2007 (Schriften des Bundesinstituts fiir Kultur und
Geschichte der Deutschen im 6stlichen Europa, Band 30).; Traba, Robert: ,,Wschodnioprusko$¢”.
Tozsamo$¢ regionalna i narodowa w kulturze politycznej Niemiec. Poznan u.a.: Poznanskie To-
warzystwo Przyjaciol Nauk, 2005 (Wydziat Historii i Nauk Spotecznych, Prace Komisji Histo-
rycznej 64). [Ostpreullen — die Konstruktion einer deutschen Provinz. Eine Studie zur regionalen
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Geht man davon aus, dass Kultur ein ,,endlicher Ausschnitt einer sinnlosen
Unendlichkeit von Vorgéngen in der Welt ist, welchen der Mensch einen Sinn zu geben
versucht®, dann kann man das kulturelle Landschaftsbild von Ostpreufien mit sei-
nem ganzen kulturellen und symbolischen Kapital* als eine Reihe von Erscheinungen
anthropologischer (kulturelles Gedéchtnis, kulturelle Identitéit, Kulturraum), sozialer
(Zugehorigkeit zu einer groBeren kulturell-ethnischen Gemeinschaft, definierbar als
,»Heimat®) und historischer Art begreifen, denen der Mensch eine konkrete Bedeu-
tung verleiht.

Das mentale Konstrukt OstpreuB3en entstand am Schnittpunkt der Wirkungsebene
von signifikanten Elementen, die woanders nicht aufzufinden waren und nicht aufkom-
men konnten. Dieser Tatbestand verbindet sich sowohl mit den streng genommen ge-
schichtlichen, aber auch mit mentalitétsgeschichtlichen Pragungen, die Ostpreuf3en als
Region kennzeichneten und die als Voraussetzung und Grundlage fiir die Entstehung
einer starken regionalen Identitdt wahrgenommen werden kénnen. Bevor ich zur
Analyse von Ostpreuflens kultureller und symbolischer Landschaft ibergehe, moch-
te ich eingangs kurz einen Begriff ndher betrachten, der in zahlreichen Analysen
und Texten vorkommt®, deren Gegenstand die Untersuchung der Einzigartigkeit
OstpreuBlens ist. Es handelt sich namlich um die Kategorie der Mentalit:it.

und nationalen Identitdt 1914-1933. Osnabriick: fibre Verlag, 2010 (Deutsches Historisches In-

stitut Warschau. Klio in Polen. 12, Herausgegeben von Eduard Miihle)].

Weber, Max: ,,Obiektywnos$¢ poznania spoteczno-naukowego i spoteczno-politycznego. In:

Weber Max: Racjonalno$¢, wladza, odczarowanie. Wybor, wstep, przektad Marian Holona.

Poznan: Wydawnictwo Poznanskie 2004.

4 Diese Begrifflichkeit beruft sich auf die Theorien Pierre Bourdieus, insbesondere seine Konzep-
tion dreier Kapitaltypen: wirtschaftliches, soziales und kulturelles Kapital, wobei im Zentrum
meiner Betrachtungen das kulturelle Kapital und die symbolische Dominanz im Sinne Pierre
Bourdieus stehen. Er behauptete, dass symbolische Macht das ist, was allein per Verkiindung
vorgegeben wird, also das Festlegen von Standards, Werten und kulturellen Visionen. Vgl. dazu:
Bourdieu, Pierre / Wacquant Loic: Zaproszenie do socjologii refleksyjnej. Warszawa: Oficyna
Naukowa, 2001. S. 105.

5 Dafur folgende Beispiele: Hubert Orfowski schreibt in seiner Monographie iiber die ostpreu-
Bische Literatur: ,,Fiir das deutsche mentale Konstrukt namens Ostpreufen [...]”. Vgl. dazu:
Orlowski, Za gdérami za lasami..., S. 24.; Robert Traba formuliert in dem ersten Kapitel: Die
gesellschaftliche Realitit: Die Kollektivakteure des dffentlichen Lebens in OstpreufSen in seiner
Monographie iiber Ostpreuentum folgende These: ,,Die Beschreibung der Macht austibenden
Organe (staatlicher oder kommunaler Natur), des Parteisystems , der Kirchen — traditionell die
grundlegenden Strukturen fiir die Existenz des modernen Staates — dient in meinen Uberlegun-
gen der Analyse der mentalen Prozesse und politischen Rituale.”. Vgl. dazu: Traba, Ostpreuflen
— die Konstruktion einer deutschen Provinz, S. 35.; Jens Stiiben stellt in der Einfihrung einer
umfangreichen Analyse zur historischen Kulturlandschaft von OstpreuB3en, Westpreuflen und
Danzig fest: ,,Nach der rdumlichen Abtrennung Ostpreuflens vom tiibrigen Deutschen Reich
wurden die geistesgeschichtlich wirksamen Verbindungen von und nach der 6stlichen Provinz,
zumal die Leistungen der Ostpreuflen fiir die ganze Kulturnation, aber auch deren vermeintliche
Eigenart mit besonderem Nachdruck hervorgehoben. [...] Wie auch immer: Erlebte oder emp-
fundene historische oder soziale Gegebenheiten und Wandlungen wirken sich auf sie Mentalitit
der von ihnen betroffenen;. Vgl. dazu: Stiben, Ostpreussen. Westpreussen. Danzig, S. 14.
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Die wissenschaftliche Richtung der Mentalitétsgeschichte wurde von der Tradition
der franzosischen ,Anales’ — Geschichtsschreibung hergeleitet. Als Griinder dieser
Bewegung gelten der Reprisentant der StraBburger Historiker aus den 1920er Jahren
Lucien Febvre und der Mediédvist Marc Bloch. Um 1970 vollzieht sich innerhalb
dieser Richtung ein Generationswechsel. Jacques Le Goff und Georges Duby, um die
bekanntesten Namen zu nennen, vollziehen eine grundsétzliche Umorientierung dieser
Wissenschaftsdisziplin. Vor allem beginnt die Mentalitdtsgeschichte sich fiir die ande-
ren kulturwissenschaftlichen Richtungen zu interessieren, und auflerdem entwickelt
sie den Begriff der Mentalitit zum Leitbegriff. Die Geschichte der Mentalitédten kon-
zentriert sich seitdem vor allem auf die Pragung der Menschen durch ihre sozialen und
materiellen Lebenswelten, auf Einstellungen und Wahrnehmungsweisen kollektiven
Charakters und langer Dauer. Zum Gegenstand der Mentalitdtsgeschichte heif3t es:

Die Mentalititsgeschichte konzentriert sich auf die bewussten und besonders unbe-
wussten Leitlinien, nach denen Menschen in epochentypischer Weise Vorstellungen
entwickeln, nach denen sie empfinden, nach denen sie handeln. Sie fragt nach dem
sozialen Wissen bestimmter historischer Kollektive und untersucht den Wandel von
Kognitionsweisen und Vorstellungswelten, die jeweils historisches Sein auf intersubjek-
tiver Ebene prigen. Eben dieser Bereich ist das Metier der Mentalitétsgeschichte.

Die deutsche Mentalitétenforschung hat keine lange Geschichte. Zu den wichtigsten
Arbeiten, die sich mit den Schwerpunkten der Mentalitétsgeschichte auseinandersetzen,
kann der Beitrag von Volker Sellin’ in der Historischen Zeitschrift, die Monographie
Europdiische Mentalitéitsgeschichte. Hauptthemen in Einzeldarstellungen herausgeben
von Peter Dinzelbacher® zihlen, sowie die Studie von Sabine Jokel ,Nouvelle histoire’
und Literaturwissenschaf?®, in der die Autorin die Niitzlichkeit der Mentalitétstheorie
fir eine literaturwissenschaftlich orientierte Analyse priift.

Die Mentalitit erweist sich als eine niitzliche Untersuchungskategorie im
Fall der kulturellen und symbolischen Landschaft Ostpreuflens, weil sie die
Forschungsmoglichkeiten ergénzt, die der Begriff der kollektiven Identitit schaffen
(auf diese wird im weiteren Teil dieses Beitrags eingegangen). Durch Fokussierung auf
das Merkmal der Dispositionen kann man den Prozess der Bildung einer bestimmten
Mentalitét als kontinuierliche Fortsetzung des in einer konkreten sozialen Lage und
einem bestimmten kulturellen Milieu erworbenen Habitus auffassen.'

Im Mittelpunkt des Interesses meiner Ausfithrungen stehen im Folgenden die kul-
turelle Identitit und der fiir diese Region auf besondere Weise definierte Begriff von
Heimat und Landschaft, die als wesentliche Bedeutungstrager des ostpreuBischen

¢ Dinzelbacher, Peter (Hg.): Europdische Mentalititsgeschichte. Hauptthemen in Einzeldarstel-
lungen. Stuttgart: Kroner, 1993. Vorwort.

7 Sellin, Volker: Mentalitéit und Mentalitiitsgeschichte. Historische Zeitschrift, 241, 1985, S. 555-
598.

8 Dinzelbacher, Peter (Hg.): Europdische Mentalititsgeschichte. Hauptthemen in Einzeldarstel-
lungen. Stuttgart: Kroner, 1993.

®  Jockel, Sabine: ,Nouvelle histoire’ und Literaturwissenschaft. Bd 1. Rheinfelden: Schéiuble,
1985.

10" Vgl. dazu: Dérner, Andreas / Vogt, Ludgera: Literatursoziologie. Literatur, Gesellschaft, Politi-
sche Kultur. Opladen 1994. S. 99-100.
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kulturellen Landschaftsbildes fungieren. Es lésst sich feststellen, dass diese Begriffe,
Heimat und Landschaft also, zugleich eine Achse fiir Ansatzpunkte bilden, um die
sich die Hauptdiskurse iiber die ostpreullische Kulturlandschaft konzentrieren.

Den Entstehungszeitpunkt einer als ostpreuBisch zu bezeichnenden Literatur genauer
festzulegen, bereitet keine geringen Probleme. Wer immer nach Ostpreuf3en fragt, wird
némlich auf ein ,Frither*, und von jedem ,Frither® aus wiederum auf ein jedes Mal noch
langer ,vergangenes‘, weiteres ,Frither* verwiesen. Dadurch entzieht sich Ostpreu3en
jedem Zugriff in immer fernere Vergangenheiten und verurteilt den nach ihm Suchenden
dazu — wie Jiirgen Joachimsthaler schreibt — stets nur ,au8erhalb®, hoffnungslos entfrem-
detund ,uneigentlich® falsch neben einem unerreichbar ,wahren® Ostpreuflen zu stehen,
das er in dessen entriicktem Vergangensein nicht zu erfassen vermag.'!

Joachimsthaler verweist in Anlehnung an Anselm von Canterbury auf einen fast
schon ontologischen Regionalititsbeweis'? — ein Ergebnis, das mit intensiver Arbeit an
einem allgemein verbreiteten Vorstellungsbild, dass ,,Ostpreullen eine uralte Region
sei, eng verbunden ist. 1773 taucht zum ersten Mal der Name Ostpreufen fiir das von
ihm bezeichnete Gebiet auf. Die ersten Buchveréffentlichungen, die zum ostpreuf3i-
schen Literaturkatalog gehoren, werden dann auf das Jahr 1805 datiert.!® Ernst Ribbat
erwihnt in diesem Zusammenhang Werke von Heinrich von Kleist (1777-1811), der
sich zwischen 1805 und 1807 in Konigsberg authielt.'* Obwohl der Handlungsort
der Komdodien Der zerbrochene Krug und Amphitryon, die Kleist in Koénigsberg ver-
fasste, irgendwo anders situiert wird, konne man feststellen, dass in den Plots die in
Ostpreuflen gesammelten Erfahrungen verarbeitet werden.

Der Begriff ,einer spezifisch ostpreulischen Literatur® entstand, wie es Hubert
Ortowski in seinen literaturwissenschaftlichen Beitrdgen nachweist'®, im letzten Drittel

' Joachimsthaler, Jiirgen: Doppelte Vergangenheit. Ostpreuf3en als Fiktion. In: Stiiben, Jens (Hg.):
Ostpreussen. Westpreussen. Danzig. Eine historische Literaturlandschaft. Oldenburg: R. Ol-
denbourg Verlag Muinchen, 2007 (Schriften des Bundesinstituts fiir Kultur und Geschichte der
Deutschen im 6stlichen Europa, Band 30). S. 74.

12 Anselm von Canterbury: Proslogion [um 1080, letzte deutsche Ausgabe: Stuttgart 2005].
Kap.2-4.

13 Die Literatur, die auf dem Gebiet Ostpreufens friiher, also vor 1805, veroffentlicht wurde, ver-
band sich eher mit dem intellektuellen Leben der Stadt Konigsberg und wird nicht mit den
charakteristischen Kennzeichen der ,spezifisch ostpreufischen Literatur® versehen. Die Merk-
male der ,spezifisch ostpreuBlischen Literatur® werden weiter in diesem Beitrag definiert. Eine
Auswahl von Veroffentlichungen, die eine Ubersicht iiber die ostpreuBische Literaturgeschichte
verschafften: Motekat, Helmut: OstpreuBische Literaturgeschichte mit Danzig und Westpreu-
Ben. Miinchen: Schild-Verlag 1977.; Nadler, Josef: Literaturgeschichte der deutschen Stimme
und Landschaften. Bde. 1-4. Berlin 1938-41.; Rankl, Maximilian: Bibliographie zur Literatur
Ost- und WestpreuBens mit Danzig 1945-1988. Bonn: Kulturstiftung der Deutschen Vertriebe-
nen, 1990.; Lipscher, Winfried / Brakoniecki, Kazimierz (Hg.): Meiner Heimat Gesicht. Ost-
preuBlen im Spiegel der Literatur. Miinchen: Herbig, 1996.

14 Vgl.: Mathey, Jiirgen: Konigsberg. Geschichte einer Weltbiirgerrepublik. Miinchen u.a.: Carl Han-
ser Verlag, 2005. S. 360ff.

15 Orlowski, Hubert: Die Geburtsstunde der ,ost-preuflischen‘ Literatur. In: Hundrieser, Gabriele
/ Pott, Hans-Georg (Hg.): Geistiges Preulen — PreuBischer Geist. Bielefeld: Aisthesis Verlag,
2003. S. 135-150.
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des 19. Jahrhunderts: ,,,Ostpreuen * als ein literarisch abgestecktes Terrain erscheint
in der deutschen Literatur erst mit dem Ausbruch des Ersten Weltkrieges. Seit diesem
historischen Moment ist es berechtigt, von einer gelungenen Erfindung der literari-
schen Heimat ,Ostpreuflen‘ zu sprechen.*“!® Diese Feststellung bezog sich auf die mit
den konkreten Kriegshandlungen im Jahr 1914 verbundenen Begleitumstédnde — und
somit auf das Gefiihl der inneren Bedrohung, die von ,auflen‘ kam (von den russi-
schen Truppen). Mit dem Aufkommen des Belagerungstraumas sind Werke entstan-
den, die sich durch so genannte ,ostpreulische Signatur® auszeichnen: Paul Hurzigs
Russische Schreckensherrschaft in Ostpreufsen, 1916, Fritz Skowronneks Hindenburg,
der Befreier des deutschen Ostens und Der Mann von Eisen, beide 1915.

Zuletzt hat H. Ortowski die Zasur dieses Entstehungsprozesses nach vorn ver-
legt. Der Schritt, die Entstehung einer ostpreuflischen Literatur zu verlegen, beruht
auf der literarischen Analyse von Werken, in denen erste Ansétze im Rahmen einer
spezifischen regionalen und nationalen Identifikation, die sich an den Regeln einer
Opposition von in-group und out-group orientiert, sichtbar werden. Es handelt sich
um die Erzdhlwerke von vier Autorinnen und Autoren, die den groBten Teil ihres
literarischen Schaffens in den 1860er Jahren publiziert haben: Julia Burows An der
polnischen Grenze. Ein Lebensbild, 1861, und Aus der letzten polnischen Revolution.
Ein Lebensbild, 1864, Fanny Lewalds Jasch, 1868, und Martina, 1877, Robert
Schweichels Der Axtschwinger. Roman aus den preufSischen Hinterwdldern, 1868,
und Carl Nietzkys Die Stimme des Vaterlandes oder der deutsche Pole. Novelle, 1866,
und Lehrer Born oder des Schulmeisters Mission. Eine Dorfgeschichte, 1867. All diese
in Ostpreuf3en geborenen Autoren thematisierten in ihrer Erzahlprosa die Abgrenzung
vom ,Fremden’, und die Selbstdefinition erfolgt iiber ,den‘ bzw. die ,Anderen‘ — ge-
meint sind vor allem Polen. Die historischen Ereignisse in Polen, die diesen Prozess
hervorriefen, waren der Novemberaufstand 1830/31 und der Januaraufstand 1863. In
den erwihnten Werken von Burow, Lewald, Schweichel und Nietzky geht es jedenfalls
nicht um die Hervorhebung der staatspolitischen Gefahrdung der Provinz Ostpreu3en
durch die Polen. Ihr Hauptanliegen bestand darin, zivilisatorisch und staatspolitisch
fiir PreuBlen Partei zu ergreifen.

Die Ziasur des Ersten Weltkrieges mitsamt seinen geopolitischen Folgen bedeu-
teten fiir OstpreuBen — wahrscheinlich nicht anders als fiir die meisten Regionen
im {ibrigen Deutschland — einen tiberaus spiirbaren und einschneidenden Traditions-
und Kontingenzbruch. Mit der russischen Invasion, die erst durch die Schlacht von
Tannenberg gestoppt wurde, war der Krieg mit seinen Zerstérungen konkret erfahr-
bar. Die Konsequenzen der Versailler Friedensregelungen — mit der Abtrennung
OstpreuBens vom iibrigen Reichsgebiet durch den ,polnischen Korridor*, wodurch
die Uberzeugung um sich griff, OstpreuBen miisse nun besonders in dieser neuen Lage
ein Bollwerk des Deutschtums sein — wurden zu einem konstituierenden Element der
ostpreullischen kulturellen Identitét. Auf die Erfahrung des Ersten Weltkriegs sind
auch ganz bedeutsame Erscheinungen zurlickzufiihren, welche die gesellschaftliche
Realitit in OstpreuBlen transformierten und die zu wesentlichen Bestandteilen dessen

' Ebd., S. 136.

67



Magdalena Kardach

wurden, was die ostpreuflische Literatur von anderen Regionalliteraturen zu unter-
scheiden vermochte.

Der Begriff der nationalen und kulturellen Identitdt korrespondiert mit zwei
anderen, ndmlich mit der personalen und kollektiven Identitit. Zur Entstehung
des ,OstpreuBentums* fithrte Robert Traba interdisziplindre Untersuchungen
am Schnittpunkt von Humanwissenschaften — also Geschichte, Soziologie,
Kulturanthropologie — und Literatur- und Kulturwissenschaft durch. Eine solche
Herangehensweise ermdglicht dem Autor einen objektiven Blick auf die Ausformung
von regionaler und nationaler Identitdt auf dem Gebiet Ostpreu3ens'”.

In seinem Versuch, die regionale Identitit Ostpreuflens zu beschreiben, bezieht sich
Traba auf die Identitdtsdefinition im kollektiven Verstandnis, die nicht einfach als die
Summe der Identitdten von jenen Individuen, die eine Gruppe bilden, verstanden wird,
sondern die die Summe von Werten und Ansichten darstellt, die allgemein in einer
Gruppe akzeptiert werden. Diese Werte beruhen gleichermalien auf praktischen gesell-
schaftlichen Bediirfnissen wie auch auf der Akzeptanz gemeinsamer Werte-, Norm-
und Bewertungssysteme. Zu den wichtigsten Merkmalen, die die kollektive Identitt in
Ostpreuen mitgestalten, gehort die von einer Gemeinschaft erlebte Kulturlandschafft.

Die Analyse der ostpreullischen Literatur veranlasst uns nun dazu, die eingangs pré-
sentierte Definition um das Element des Zugehorigkeitsgefiihls zu einer Gemeinschaft
Zu erweitern.

Unterzieht man die narrativen Strukturen einer betridchtlichen Zahl von literari-
schen Texten aus Ostpreullen einer literaturwissenschaftlichen Analyse, lassen sich
eine Fiille von Sozialisationsmustern einer vorindustriellen Gesellschaft feststellen.
Mit Bezug auf die Terminologie von Ferdinand Ténnies'® verweisen die charakteri-
stischen Kennzeichen der Plots eher auf eine Gemeinschaft als auf eine Gesellschatft.
Die ostpreullische Literatur wartet mit einer Vielzahl von Beispielen auf, in denen
das beliebteste Sozialisationsumfeld die Dorfgemeinschaft und der Wald bilden, was
auf der anderen Seite mit einer entschiedenen Distanzierung vom stidtischen Leben
korrespondiert. Hierfiir konnen die Werke von Ernst Wiechert, etwa Das einfache
Leben, 1939, Die Majorinund Die Jeromin-Kinder, Bd. 1 1945, Bd. 11 1947, oder von
Hermann Sudermann, Litauische Geschichten, 1917, stehen, aber auch die Familien-
oder Gutsromane, die eine harmonische und stabile Welt darstellen, die in der patriar-
chalischen Ordnung der ostpreuBBischen Junkerfamilien verankert wird, etwa Ottfried
von Finkensteins Fiinfkirchen, 1936, oder William von Simpsons Die Barrings, 1937,
und Der Enkel, 1939.

'7 Traba, Robert: ,,Wschodnioprusko$¢”. Tozsamos¢ regionalna i narodowa w kulturze politycz-
nej Niemiec. Poznan u.a.: Poznanskie Towarzystwo Przyjaciol Nauk, 2005 (Wydzial Historii
i Nauk Spotecznych, Prace Komisji Historycznej 64). [Ostpreuen — die Konstruktion einer
deutschen Provinz. Eine Studie zur regionalen und nationalen Identitét 1914-1933. Osnabriick:
fibre Verlag, 2010 (Deutsches Historisches Institut Warschau. Klio in Polen. 12, Herausgegeben
von Eduard Miihle)].

'8 Vgl. dazu: Osterkamp, Frank: Gemeinschaft und Gesellschaft: iiber die Schwierigkeiten einen
Unterschied zu machen; zur Rekonstruktion des primédren Theorieentwurfs von Ferdinand Ton-
nies. Berlin: Dunker & Humblot, 2005.
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Hier haben wir es mit dem Zugehorigkeitsgefiihl in einer Gemeinschaft auf der
Grundlage des Gleichseins zu tun. Es bildet einen Bestandteil der kulturellen Identitét
mit Bezug auf die Tradition, die als eines der stabilsten Elemente der nationalen
Kultur erscheint. Die Nation wird somit als eine imaginierte Gemeinschaft im Sinne
der Definition von Benedict Anderson wahrgenommen. Unter dem Begriff imagined
community verstand er eine imaginierte politische Gemeinschaft, imaginiert als un-
vermeidlich begrenzt und souverin.'

In den 1920er Jahren bildeten sich in Ostpreu3en homogene Konstruktionen kol-
lektiver Identitdt heraus. Dies verband sich mit einem offensichtlichen Missbrauch
dessen, was Eric Hobsbawm als Erfinden von Traditionen bezeichnet hat. Das Erfinden
von Traditionen ist flir ihn eine Aufeinanderfolge von Praktiken, die als gewdhnlich,
offenkundig oder stillschweigend akzeptierten Regeln unterliegen, die einen rituel-
len oder symbolhaften Charakter aufweisen und die das Einiiben von Werten und
Verhaltensnormen auf einer wiederholbaren Grundlage bezwecken, was zwangslaufig
eine Kontinuitit und Verbindung mit der Vergangenheit voraussetzt.?’

Die Nationalsozialisten haben den Bedeutungsgehalt der schon zur Zeit der
Weimarer Republik konstruierten politischen Symbole und nationalen Mythen?! auf
geschickte Weise umdefiniert, um die gesellschaftliche Realitédt zu verdandern. Dadurch
wollten sie ein neues Bild von der regionalen und nationalen Identitit Ostpreuflens
propagieren. Literarische Beispiele gibt es in groler Menge, sie harren jedoch immer
noch einer eingehenden Erforschung. Diese wire dringend geboten, damit man nicht
blof3 Meinungen folgt und kolportiert, mit denen Autoren allzu leicht in Schubladen
gingiger und oberflichlichen Wahrnehmung gesteckt werden, um nur das Beispiel
von Alfred Brust und Ernst Wiechert zu nennen.

Unter denen, die fiir ihre literarische Verarbeitung der nationalsozialistischen
Ideologeme erfolgreich waren und vom ,Dritten Reich® anerkannt wurden, befan-
den sich Paul Brok mit den Romanen Der achte Schopfungstag, Der Strom flief3t,
beide 1937, Die auf den Morgen Warten, 1939, Alfred Karrasch mit Winke bunter
Wimpel, 1932, und Stein gibt Brot!, 1933, sowie der prominente Parteidichter Eberhard
Wolfgang Moéller mit Die Insterburger Osterfeier, 1934. Wenngleich die erwéihnten
Texte nicht zum hochliterarischen Schaffen gezihlt werden konnen, beeinflussten sie

1 Vgl. dazu: Anderson, Benedict: Die Erfindung der Nation. Zur Karriere eines erfolgreichen
Konzepts. Berlin: Ullstein, 1998.

2 Vgl. dazu: Hobsbawm, Eric: Das Erfinden von Traditionen. In: Conrad Christoph / Kessel,
Martina (Hg.): Kultur & Geschichte. Neue Einblicke in eine alte Bezichung. Stuttgart: Reclam,
1998. S. 97-118.

2 Vgl. dazu Robert Trabas Studie: Traba, Robert: ,,Wschodniopruskosé”. Tozsamosé regionalna
i narodowa w kulturze politycznej Niemiec. Poznan u.a.: Poznanskie Towarzystwo Przyjaciét
Nauk, 2005 (Wydziat Historii i Nauk Spotecznych, Prace Komisji Historycznej 64). [Ostpreu-
Ben — die Konstruktion einer deutschen Provinz. Eine Studie zur regionalen und nationalen
Identitdt 1914-1933. Osnabriick: fibre Verlag, 2010 (Deutsches Historisches Institut Warschau.
Klio in Polen. 12, Herausgegeben von Eduard Miihle).] Hier vor allem Kapitel I1I: Die gesell-
schaftlichen Inszenierung von ,,Ostpreuflentum® und nationalen Einheit. 1. Politische Symbole
und Rituale. S. 339-447.
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das Bewusstsein vor allem der jungen Menschen, denen die Hauptanstrengungen der
nationalsozialistischen Indoktrinierung galten.

Ich mochte nun zum Entstehungsprozess der kulturellen Identitét in Ostpreufen zu-
riickkehren und mich darauf konzentrieren, den zweiten Modus von der Konstruktion
des breiteren Begriffs der kollektiven Identitdt zu besprechen, dessen Bestandteil die
kulturelle Identitit ist. Diesem Modus liegt die Auffassung zugrunde, dass sich das
Individuum die wesentlichen Elemente der kollektiven Kultur — wie zum Beispiel die
Tradition(en) — aneignet, sie als die eigenen akzeptiert und sich mit ihnen identifiziert.
Damit entsteht, unter der Voraussetzung des gleichen Seins, das Zugehdorigkeitsgefiihl
zu einer Gruppe. Folgt man den Uberlegungen von Stuart Hall, liisst sich andererseits
feststellen, dass Identitéten eher ein Produkt der Markierung von dem, der anders
ist, sind. Sie konnen daher in der Opposition dem Anderen gegeniiber konstruiert
werden.?

Die Mitglieder einer kulturellen Gemeinschaft konstruieren also ihre Identitit,
indem sie sich auf die Ideen, Symbole, Kodes und Zeichen berufen, denen eine ima-
ginierte politische Gemeinschaft, die die Nation verkorpert, politische Bedeutung
verleiht.

Wie schon am Anfang des vorliegenden Aufsatzes angedeutet, hatte der Prozess des
,Sichdefinierens‘ in der Opposition zu dem ,Anderen‘ einen betrichtlichen Einfluss
auf die Bildung der ostpreuBischen regionalen Identitét. Er gestaltete aber auch einen
der wichtigsten Diskurse in der 6ffentlichen Meinung in Ostpreuflen, ndmlich um den
Heimatbegriff, der wiederum groB3en Widerhall in der ostpreuBlischen Literatur fand.

Aufgrund der Analyse von literarischen Werken, die dem Katalog der ostpreu-
Bischen Literatur zugeschrieben werden konnen, aber auch der Betrachtung einer
groflen Zahl publizistischer Texte, die zwischen 1914 und 1945 in ostpreuBischen
Zeitschriften und Zeitungen veréffentlicht wurden, kann man feststellen, dass sich im
Rahmen des ostpreuBlischen Heimat-Diskurses drei Diskursstréinge herausbildeten.

Die Entstehung des modernen Verstiandnisses von ,Heimat* reicht bis zur Mitte
des 19. Jahrhunderts zuriick. In Anlehnung an das Deutsche Worterbuch der Briider
Grimm erklérten die ersten Definitionen dieses Begriffs ,Heimat* als einen Ort, zu dem
jemand tatsdchlich gehorte. Es bezeichnete das ,,Land* oder den ,,Landstrich* unserer
Geburt und unseres festen Aufenthaltes.”® Erst in den 1880er Jahren verdnderte sich
in ganz Deutschland die Auffassung von Heimat. Seither wurde er zur Beschreibung
der Nation verwendet. ,,Die Heimatidee hief nun ,endgiiltige deutsche Gemeinschaft*
—und zwar eine reale wie imaginierte, konkrete und symbolische, lokale und natio-
nale Heimat — von Menschen, die einander aufgrund ihrer gemeinsamen Geschichte,
Herkunft und Zukunftsplanung besonders nahe standen.***

22 Vgl. dazu: Hall, Stuart: Introduction: Who needs identity. In: Hall, Stuart / Paul du Gay (Hg.):
Questions of cultural Identity. London: Thousand Oaks, Ca., Sage, 1996. S. 4.

2 Grimm, Jacob / Grimm, Wilhelm: Deutsches Worterbuch, Bd.4, Teil 2. Leipzig 1877. S. 864ff.

2 Traba, Ostpreulen — die Konstruktion einer deutschen Provinz. S. 146.
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Dieses Verstindnis von Heimat® kniipft an den von mir frither vorgeschlagenen
Begrift von Ostpreullen als einer Nation®® an, die als eine imaginierte Gemeinschaft
(imagined community) definiert wurde. In diesem Zusammenhang er6ftnet sich die
Maglichkeit, OstpreuBen mit Hilfe von Symbolen zu interpretieren. Wie schon eingangs
ausgefiihrt, war das symbolische Kapital ein Bestandteil des kulturellen Landschaftsbildes
OstpreuBBens. Es war der Erste Weltkrieg, der das Gefiihl der Bedrohung und inneren
Gefihrdung hervorrief, das auch nach dem Ende des Krieges bestehen blieb. Ostpreu3en
wurde zu einer von Deutschland rdumlich getrennten Insel, und die Menschen fiihlten
sich von den Anspriichen der Nachbarn Polen und Litauen bedroht.

Bis zum Februar 1915 wurde Ostpreuflen als einziges Gebiet Deutschlands teil-
weise von feindlichen Truppen besetzt. In der Geschichte dieser Provinz war die
sechs Monate wihrende russische Besatzung eine seit mehr als hundert Jahren
nicht mehr gekannte Erfahrung. Die Erfahrungen von Krieg und Besatzung und
die aufgrund der Versailler Beschliisse durchgefiihrte Abtrennung der Provinz, ihr
,JInsel-Charakter, bestimmten die weiteren politischen und sozialgeschichtlichen
Entwicklungen in Ostpreuf3en bis zu seinem Ende. Sie waren zugleich die Grundlage
fiir die Herausbildung eines Heimatbegriffes, der darauf beruhte, dass ,,man sich in
der Opposition zu dem ,Anderen‘ definierte. Bei vielen ostpreuBischen Autoren kam
es zu einem Aufschwung des ,vaterlédndischen Gefiihls®, das vorher nur unterschwellig
vorhanden gewesen war und eine geringe Rolle gespielt hatte.”’

Das Motiv der inneren Gefdhrdung tritt in der Zeit nach dem Ersten Weltkrieg
in der ostpreuBischen Literatur in einer ganzen Reihe mehr oder weniger fiktiona-
ler Werke in literarischer Form auf. Paul Hurtzigs Russische Schreckensherrschaft
in Ostpreuflen, 1916, und Ernst Wiecherts Hirtennovelle, 1935, beschreiben die
Invasion der russischen Truppen in Ostpreuflen. Richard Skowronneks Romane Die

% In seinen Untersuchungen zur Konstruktion der Begriffe Heimat — Volk in Ostpreuflen zitiert
R. Taba eine Aussage von Walter von Molo, die hervorragend den Zusammenhang von Heimat
— Vaterland — Nation darstellt, was eben ein Verstdndnis von diesem Begrift in Ostpreu3en wider-
spiegelt. Ich fithre Ausschnitte aus dem Vortrag von Walter von Molo an, der in der Beilage zur
konservativen ,,Lycker Zeitung* — ,,Unser Masuren-Land*“ 1929 erschien: ,,Die Heimat, begin-
nend mit dem Elternhause und der Familie, mit dem Heimatsorte und der Heimatslandschaft ist
die Wurzel jeder menschlichen Existenz. Ist die Wurzel nicht gesund, so macht sich der Mensch
heimatlos, so wichst seine Kraft zur leeren Ranke [...] Aber die Erde, aus der die Pflanze wichst
ist nichts Abgetrenntes, sie hat Zusammenhang mit der Erde ihrer Umgebung néherer und wei-
terer Art. [...] Daher kann die Heimat — in unserem Falle die deutsche Heimat — nicht ohne das
ganze Land, nicht ohne den deutschen Staat, nicht ohne die Gesamtheit der deutschen Stimme
bestehen [...] Heimatgefiihl mit Ablehnung des gesamten groflen deutschen Vaterlandes, Hei-
matliebe, die ohne Vaterlandsliebe existieren will, gleicht Erde in einem Blumentopf, in dem jede
Pflanze stirbt, weil die Erde nicht erneuert wird.* Vgl. dazu: Hinz, Fritz: Heimat — Deutschland
— Welt! Nach Walter von Molo. In: Unser Masuren-Land 1929. Nr. 10 (Oktober). S. 73.

% Die Ostpreullen empfanden sich jedenfalls nicht als eine selbstindige Nation, sondern als Teil
des deutschen Volkes.

7 Diese Beobachtung befindet sich als ein Kommentar in der Agnes Miegel- Dokumentensamm-
lung. Die Notiz wurde angeblich von den Archivmitarbeitern verfasst, die sich mit der Ord-
nung von dem Agnes Miegel — Nachlass beschiftigten. Vgl. dazu: Dokumentensammlung des
Herder-Instituts 100, Agnes Miegel Nachlass 1-13.
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schwere Not, Morgenrot, beide 1916, , Der Bauer ohne Gott, 1929, und Der wei-
Jie Adler, 1919, enthalten das bereits angesprochene Muster, nach dem das Gefiihl
der Heimatzugehorigkeit iiber die Abgrenzung vom Fremden erfolgt und sich die
Selbstdefinition auf die Ablehnung ,des® bzw. ,der Anderen® stiitzt. In dem zuletzt ge-
nannten Roman wird beispielsweise die ordentliche deutsche Wirtschaft einer schlecht
organisierten polnischen Wirtschaft entgegengestellt.?

Das Problem, sich fiir eine nationale Zugehdorigkeit entscheiden zu miissen, wird in
den sogenannten ,Grenzland’- beziehungswiese ,Entscheidungsromanen‘ angespro-
chen. Als Beispiele dafiir zdhlen Fritz Skowronneks Romane Der Polenfliichtling, 1918,
Pan Kaminsky, 1919, und Der Musterknabe, 1924. Eine Abart des Entscheidungsromans
stellt der so genannte Schollen-Roman dar. Die Hauptfiguren befinden sich weit weg von
Zuhause und stehen vor der Entscheidung, ob sie in die, durch polnisches Staatsgebiet
abgetrennte, ostpreullische Heimat ihrer Vorfahren zuriickzukehren und ihre Pflicht
gegeniiber der Scholle erfiillen, die ihnen das vom Nationalismus geprigte ideologische
Setting auferlegt. Beispiele fiir diese Art der Heimatliteratur sind: Paul Fechters Roman
Die Fahrt nach der Ahnfrau, 1935, Agnes Miegels Erzéhlungen Heimgekehrt, 1931
und Katrinchen kommt nach Hause, 1936.

Eine andere Stromung des literarischen Schaffens verbindet sich mit der Erschaffung
politischer Symbole und Mythen, die zu den konstituierenden Elementen des ost-
preuBlischen Heimatgefiihls gezdhlt werden konnen. Als ein Beispiel dafiir kann
der Sieg der 8. Deutschen Armee bei Tannenberg unter Hindenburg gelten, der die
Selbstbehauptung Ostpreuliens symbolisiert und im literarischen Schaffen seinen
Widerhall fand. So schreibt Anni Piorreck, die Biographin von Agnes Miegel: ,,Die
Nachricht von der Befreiung Ostpreu3ens durch die Schlacht bei Tannenberg erfahrt
sie [Miegel] gemeinsam mit den Nachbarn der StraBen am [Konigsberger] Domplatz
wieder vor der Anschlagsdule, nachdem viele Stimmen ,Nun danket alle Gott!‘ ge-
sungen hatten — und sie [Miegel] bringt — zum ersten Mal — ein Erlebnis solcher Art
in ein Gedicht, das die Uberschrift ,Hindenburg® trigt. Es sind Verse voller Dank fiir
die Befreiung der Heimat [...].“%

Das néchste politisch aufwiihlende historische Ereignis, das eine Fiille patriotischer
Lyrik mit der Heimat als zentralem ethnischem Wert Ostpreuf3ens hervorrief, war das
Jahr der Abstimmung. Es handelte sich um eine von zwei durch die Bestimmungen
in Versailles festgelegten Abstimmungen, die Polen betrafen. Am 11. Juli 1920 soll-
te die Bevolkerung in Ermland und Masuren dariiber entscheiden, ob dieses siidli-
che OstpreuBen an den wieder erstandenen polnischen Staat angeschlossen werden
oder bei Deutschland verbleiben sollte. Aus diesem Anlass schrieb die Allensteiner
Zeitschrift ,,Grenzland* einen Wettbewerb fiir eine Hymne aus, die Ausdruck der Liebe

% Eine umfangreiche Besprechung dieses Problemkomplexes liefert H. Orfowski in seiner Mono-

grafie zur Stereotypenforschung. Vgl. dazu: Orfowski, Hubert: Polnische Wirtschaft. Zum deut-
schen Polendiskurs der Neuzeit. Wiesbaden: Harrassowitz, 1996 (Studien der Forschungsstelle
Ostmitteleuropa an der Universitdt Dortmund, Bd. 21).

* Dokumentensammlung des Herder-Instituts 100, Agnes Miegel Nachlass 1-13. Zitat stammt
aus Agnes Miegels Biographie von Anni Piorreck.
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zu Heimat und Vaterland sein sollte.** In diesem Zusammenhang sind Gedichte ent-
standen, die zwar nicht zur deutschen Hochliteratur zu zdhlen sind, doch nichtsdesto-
weniger als wichtige Stimmen gelten konnen, die den ostpreuBischen Heimatdiskurs
mitgestalteten. Dafiir kann beispielhaft die letzte Strophe des seinerzeit sehr populdren
Masurenliedes stehen:

Hier in der lieben Heimat will ich fiir immer sein,
Hier will ich sterben, und hier will ich leben,

Hier will ich sterben, und hier will ich leben.

Hier, wo unser tapferes Volk lebt

In Tugend

Und die Sonne unsere fromme Miihe beleuchtet:

Das ist unser Vaterland, diese Wasser und dieser Wald,
Es lebe Masuren, dieses schone Land!

Ein Preuf3e will ich sein,

Auch wenn der Pole seine fordernden Finger ausstreckt,
und der polnische Wolf

Gegen uns in neuem Kampf zu heulen beginnt,

Wir verteidigen unsere ewigen Seen und Wilder

Gott moge uns in seiner Gnade in Sicherheit lassen!
PreuBisches und nicht polnisches Land

Meine Heimat mége ewig leben!*!

Der zweite Diskursstrang innerhalb des ostpreuflischen Heimatdiskurses verbindet
sich mit der Auffassung der Heimatidee von Karl Giannoni. Er sah das Wesen von
Heimat in der richtigen Verbindung des Menschen mit einem bestimmten Ausschnitt
seiner nichsten Umgebung. Das Wesen von ,Heimat* lasse sich nur {iber eine enge
Beziehung mit dieser Umgebung — von der Natur iiber die Kulturlandschaft bis hin
zu Sitten, Sprache und Weltanschauung — herstellen. Giannoni unterscheidet auch
deutlich ,Heimat® von ,Heimatland‘. ,Heimatland® kdénne in seinem Verstdndnis
im Falle von Ostpreullen die ganze Provinz sein. ,Heimat® dagegen sei der kleinste
Lebensraum, der durch die dullere und innere Beziehung von Landschaft und Mensch
bestimmt wird, eine Beziehung, die dazu fiihre, dass eine ,,zu Gemeinschaft geschlos-
sene Menschengruppe® entstehe.??

Diese Auslegung der Heimatidee spiegelt das Wesentliche an den Beziehungen
zwischen den Menschen OstpreuBlens und ihrer ,kleinen Heimat® wider. Ich stimme
hier mit H. Ortowski iiberein, dass mittels der Ostpreu3en-Literatur die Landschaft als

30 Vgl. dazu: Traba, Ostpreufen — die Konstruktion einer deutschen Provinz. S. 164.

! Das Masurenlied wurde von Friedrich Dewischeit verfasst. Es verbindet sich damit aber eine
sehr interessante Geschichte, die eben den Heimatdiskurs ergidnzt. Das Masurenlied wurde in
der deutschen Sprache verfasst. Das Lied wurde von der evangelischen Pfarrer aus Ortelsburg,
Paul Hense,l der Publizist und Herausgeber war, ins Polnische tibersetzt. Bei dieser Gelegenheit
hat er die letzte Strophe des Liedes zugeschrieben, die unmissverstiandlich zeigte, um wessen
Vaterland es in dem Lied ging.

32 Giannoni, Karl: Heimat und Volkserziehung. In: Der deutsche Heimatschutz. Ein Riickblick und
Ausblick. Miinchen: Gesellschaft der Freunde des deutschen Heimatschutzes, 1930. S. 50-69.
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ein unabdingbares Unterscheidungsmerkmal und auch als das wichtigste Muster fiir
die Identifikation mit Ostpreulen — in ethnischer, regionaler und nationaler Hinsicht
— erscheint.*

Die ostpreuBlische Landschaft funktionierte und funktioniert immer noch als ein
bedeutsames identitétsstiftendes Element fiir die Bewohner dieser Region. Es fillt
nicht schwer, einen Katalog der Leitmotive der ostpreuBBischen kulturellen Landschaft
zu erstellen. Es gehorten dazu: die Kurische Nehrung, die Diine, die Weite, der See,
der Wald, der Elch, die Romniter Heide, die Pferdezucht Trakehnen, das Gutshaus
(wie z. B. Steinort, Friedrichstein), die Burganlagen der Ordensritter (vor allem die
Marienburg). Im literarischen Schaffen der ostpreuBischen Autoren unterliegen diese
Elemente der kulturellen Landschaft einem starken Mythisierungsprozess, so dass sie
mit einer symbolstiftenden Kraft aufgeladen werden. In seinem Beitrag Landschaft
als Blickfang. Von der Erfindung der Provinz Ostpreufien erkléart Ortowski: ,,Von ei-
nem landschaftlich ,kompakten® OstpreuBien lésst sich allerdings erst dann und dort
sprechen, wo Ostpreuf3en — wie bei August Winnig — zur ,eigentlichen® Heimat erklért
wird, wo es als Heimat proklamiert wird.**

Die Feststellung ldsst sich dadurch belegen, dass viele Werke ostpreuBlischer
Autoren dies sogar schon in den Titeln andeuten, so z. B.: von Richard Skowronnek
Heimat, Heimat!, 1927, oder Agnes Miegel Mein Bernsteinland und meine Stadt,
1944. Ich fithre nur einige Zitate an, die aber als markante Beispiele fiir diesen Vorgang
stehen konnen:

Land der dunklen Wilder
und kristall’nen Seen
iiber weite Felder

lichte Wunder geh’n.

[...]

Und die Meere rauschen
den Choral der Zeit,
Elche steh’n und lauschen
in die Ewigkeit.

Tag hat angefangen

Uber Haff und Moor,
Licht ist aufgegangen,
steigt im Ost empor.*

Ich ritt langst dem Haffstrande. Rechts die Flut, links der Tiefe Sand der Heide: es blieb
nur der schmale angefeuchtete Saum zwischen beiden. [...] Den ganzen, vollen Eindruck

3 Vgl. dazu: Ortowski, Za gorami za lasami..., S. 12.

3% Ortowski, Hubert: Landschaft als Blickfang. Von der Erfindung der Provinz Ostpreuflen. In:
Lasatowicz Maria Katarzyna (Hg.): Kulturraumforschung. Sprachpolitische, kulturpolitische,
asthetische Dimensionen. Berlin: trafo verlag, 2004. (Silesia. Schlesien im europdischen Be-
zugsfeld. Quellen und Forschungen. Herausgegeben von Maria Katarzyna Lasatowicz und An-
drea Rudolph. Bd.1). S. 227.

35 Hannighofer, Erich: Ostpreufenlied. In: Ostpreuf3en. Ein Lesebuch. Ausgewihlt und herausge-
geben von Ernst M. Frank. Munchen: Wilhelm Heyne Verlag, 1990. S. 17.
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der Diinenkette empfiéingt der Wanderer erst am Mowen-Haken. [...] Zuletzt wirkt sie auf
seinen Geist wie eine fixe Idee oder wie ein einziger lang gehaltener Ton [...].3
Steinort, der Stammsitz meiner Familie im Bereich der masurischen Seen, stand zu
meiner Kinder- und Jugendzeit ganz im Zeichen seines damaligen Besitzers, meines
Patenonkels Carol Lehndorff, eines Vetters meines Vaters. [...] Als ich zehn Jahre alt
war, fuhr mein Vater mit Heinfried und mir zum ersten Mal nach Steinort. [...] Da
Onkel Carol sehr pferde-passioniert war, gab es in Steinort auch eine Vollblutzucht.
[...] Das Schonste an Steinort aber war die Jagd. Im Sommer auf Enten. Die gab es
in Hiille und Fiille auf allen Seiten, denn Steinort war auf drei Seen vom Mauersee
umgeben, lag also gewissermaflen auf einer Halbinsel. Vom Dach des Gutshauses aus
konnte man nach Osten, Stiden und Westen iiber den Wald hinweg auf die hellglin-
zende Wasserfldche hinausblicken. [...]%

Nicht selten wird die ostpreulische Landschaft zur eigentlichen Heimat erklart.

In der theoretischen Begrifflichkeit von Pierre Bourdieu ldsst sich sagen, dass die
Landschaft zum kulturellen und symbolischen Kapital der Provinz Ostpreufien wird.
Bourdieu unterscheidet drei Kapitaltypen: wirtschaftliches, soziales und kulturelles
Kapital.

Das kulturelle Kapital versteht Bourdieu als eine Metapher, mit der man die ganze
soziale Welt beschreiben kann. Eine genaue Definition des kulturellen Kapitals hat
Bourdieu nie geliefert. Wir konnen sein Verstdndnis vom diesem Kapitaltyp aber
davon ableiten, auf welche Art und Weise er dieses Kapital anwendet. Er behauptete,
eine Gruppe mit einer hohen sozialen Position und mit einem hohen Vertrauensniveau
innerhalb einer groBBeren Gruppe kann ein so hohes Ansehen erreichen, dass ihre
eigene Kultur als hohe Kultur etabliert wird, so dass sie zur allgemein sanktionierten
hohen Kultur wird. Im Endeffekt wird das Sozialkapital von den Mitgliedern der klei-
neren Gruppe dadurch gestirkt, dass es teilweise ins symbolische kulturelle Kapital
transformiert wird.

Das symbolische Kapital dagegen bildet eine Kategorie, die Bourdieu mit kei-
nem der drei erwéhnten Typen von Kapital verbindet. Bourdieu nimmt es als eine
Form wabhr, die verschiedene Typen von Kapital-Erscheinungsformen annehmen koén-
nen, wenn sie wahrgenommen und als legitimierte Kapitaltypen erkannt werden.?
Kompetenzen zum Beispiel sind das symbolische Kapital des kulturellen Kapitals.

Der von mir vorgeschlagene Katalog der kulturellen und symbolischen Giiter
macht somit das kulturelle Kapital der Provinz aus, denn er verkorpert die konkreten
Objekte, die einen hohen symbolischen Wert besitzen. Die kulturellen symbolischen
Objekte bilden wesentliche Bestandteile der kulturellen Landschaft Ostpreuf3en,
auf denen die Identitit der Bewohner dieser Provinz beruhte. Die Landschaft iiber-
nimmt im Schrifttum aus der Provinz Ostpreulen die Funktion eines Stiftungs-

3 Passarge, Louis: Diinenritt auf der Kurischen Nehrung. In: OstpreuBlen. Ein Lesebuch. S. 18-
19.

37 Graf von Lehndorff, Hans: Steinort. In: Ostpreulen. Ein Lesebuch. S. 168-188.

¥ Vgl. dazu: Bourdieu, Pierre / Wacquant Loic: Zaproszenie do socjologii refleksyjnej. Warszawa:
Oficyna Naukowa, 2001. S. 105.
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und Fundierungsmythos* und verkorpert zugleich ein wichtiges Element des
Heimatdiskurses.

Der dritte Diskursstrang des ostpreuBischen Heimatdiskurses ist sehr umfangreich,
und tiber ihn wird auch heute noch sehr intensiv weiter reflektiert. Er ist hier nur kurz
anzudeuten, da er sich im zeitlichen Rahmen des in diesem Aufsatz angesprochenen
Themenkomplexes der literarischen Topographien in Ostmitteleuropa bis 1945 nicht
unterbringen lédsst. Dieser Diskurstrang ist mit dem Verlust der Provinz Ostpreu3en
nach 1945 und mit dem Deprivationsgefiihl verbunden, das infolge der damit einher
gegangenen geschichtlichen Vorgénge entstanden ist. 1950 verfasste Agnes Miegel eine
Widmung fiir Christa-Agnes Ide zu ihrer Konfirmation. Die Widmung wurde in ein
Biichlein mit dem Ausspruch der Konigin Luise mit dem Thema ,,Deutschland” einge-
schrieben. Mit der alten Heimat wird natiirlich Ostpreufien gemeint:

Noch aus der alten Heimat mitgebracht.

Durch einer langen Wanderung Not und Nacht.
Erinnerung aus einem gliicklichen Leben

Sei dieses Biichlein heut an Dich gegeben!*

In diesem kurzen und lapidaren Zitat treten die wichtigsten Bestandteile des dritten
Teils des Heimatdiskurses zutage. Seine Analyse bedarf freilich einer eigenstindigen
Untersuchung.

Die historische Literaturregion Ostpreufien bildet eine markante unter den literari-
schen Topographie in Ostmitteleuropa bis 1945. Ostpreuflen war eine Wirkungsebene
von signifikanten Elementen, die woanders nicht aufzufinden waren und nicht auf-
kommen konnten.

Es sind vor allem die kulturelle Identitdt und der fiir diese Region auf beson-
dere Weise definierte Begriff von Heimat und Landschaft, die als wesentliche
Bedeutungstriager des ostpreullischen kulturellen Landschaftsbildes fungieren und
gleich tiber die Spezifik dieser Region entscheiden.

¥ Den Begriff der Landschaft als eines Fundierungsmythos fithrte Hubert Ortowski ein. Vgl.
dazu: Ortowski, Hubert: Za goérami za lasami..., S. 27.
4 Dokumentensammlung des Herder-Instituts 100, Agnes Miegel Nachlass 1-13.
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Schliisselworter

Das kulturelle und symbolische Landschaftsbild von Ostpreuf3en, regionale Identitit
OstpreuBBens, der ostpreuflische Heimat-Diskurs, ostpreuBische Landschaft als be-
deutsames identitdtsstiftendes Element

Abstract
CULTURAL AND SYMBOLIC LANDSCAPE
OF THE EAST PRUSSIA PROVINCE IN DISCURSIVE ANALYSIS

The mental image of East Prussia emerged from elements that were specific to this
region and simply could not have existed in any other place. This was due to his-
torical conditions and to unique mental and historical influences that determined
East Prussia as a region. This uniqueness was also a basis for the development of
a strong regional identity of this part of Germany.

There are two major factors, which have implied this situation: peripheral
location of the province and a specific and rare combination of ethnic, religious
and political circumstances.

The idea behind the following points on cultural and symbolic landscape of
East Prussia goes beyond simple analyzes of texts. My ambition is to present an
overview of dominant discourses, which shaped East Prussian cultural landscape
and which were reflected in literature around that time.

My analysis of the cultural landscape aims to show correlations between the
historical reality, multicultural traditions of this region and the local sense of
identity of the indigenous people living there as well as to illustrate the mutual
relations between these factors.

The fundamental part of my analysis deals with the cultural identity, the concept
of Heimat (German concept of homeland/heritage) and landscape. All of these
carry a special notion for the East Prussian image of cultural landscape. The con-
cepts of Heimat and landscape are focal points of the main discourse about East
Prussian cultural landscape.

The turning point for East Prussia was the First World War, which gave rise to
the feeling of danger and imminent threat, which lasted even long after the war
was ended. East Prussia was the only region in Germany which was partially occu-
pied by enemy troops until February 1915. The six months of Russian occupation
was an experience that had not been witnessed for over one hundred years. The
experience of the time of war and occupation and the separation of the province
on the basis of the Versailles Treaty, its character as an ,,island”, continued to
determine political, social and historical development of East Prussia until its end
as a part of German country.

The cultural identity and the concept of Heimat combined with scenery, all of
these both original and unique, create East Prussian cultural image of landscape
and determine the specific nature of this region at the same time.
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Henk J. Koning
Putten (Holland)

Schullehrer und Satire in Grabbes
Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung
sowie Nestroys Die schlimmen Buben in der Schule

Nicht wahr Gottlieb, du willst ein Gelehrter werden?
(Grabbe: Scherz ,Satire, Ironie und tiefere Bedeutung)

Witzig ist er auch, ja dieser Stanislaus ist wirklich ein Genie
(Nestroy: Die schlimmen Buben in der Schule)

Angeregt wurde vorliegender Aufsatz von Friedrich Walla, der zu Nestroys bekann-
tem und oftgespieltem Stiick Die schlimmen Buben in der Schule schrieb: ,,Diese
Genrebezeichnung [d.h. Burleske mit Gesang] allein schon verleitet zum Klamauk,
und tiber den, ,Scherz’ gehen ,Ernst’, Satire und tiefere Bedeutung’ verloren.”! Der
Bezug zu Grabbes Lustspiel ist gelegt und fordert zu einem Vergleich zwischen beiden
Werken heraus, wobei die Rolle des Schullehrers zentral stehen soll.

Haben Grabbe und Nestroy {iberhaupt etwas miteinander gemeinsam? Zwar wurden
beide 1801, im Jahr als Novalis seinen Heinrich von Oferdingen schrieb, geboren,
aber ihr Leben und dichterisches Oeuvre verliefen in unterschiedlichen Bahnen .
Grabbe, der verkannte Dichter aus der Provinz, der hoffte als Schauspieler irgendwo
ein Engagement zu bekommen, was wiederholt jimmerlich scheiterte, konnte zu sei-
nen Lebzeiten nur die Tragddie Don Juan und Faust auf die Biihne bringen, wihrend
Nestroy als Schauspieler und Stiickeschreiber jahrzehntelang mit zahlreichen Possen
und Parodien nicht nur das Wiener Vorstadttheaterpublikum amiisierte, sondern auch
auf Gastspielreisen mit seinen Stiicken im ganzen deutschen Sprachgebiet Furore
machte. Nestroy war fest eingebunden in das Unterhaltungstheater der Kaiserstadt und
mupte fiir ihre Vorstadtbithnen vertragsmifig Stiicke liefern, von denen einige sehr
erfolgreich waren, andere es dagegen nicht auf unsere Zeit gebracht haben. Der bdse
Geist Lumpazivagabundus oder Das liederliche Kleeblatt ist zum Klassiker geworden
und gehort zum festen Repertoire des deutschen Theaters.

Auch die Burleske Die schlimmen Buben in der Schule wird heute noch gern ge-
geben und weif} durch die Rolle des naseweisen Schiilers Willibald, die urspriinglich
von Nestroy dargestellt wurde, ein Publikum zu ergttzen. Es ist Lachtheater ersten
Ranges, das hier geboten wird, was aber nicht heifit, dap sich hinter dem Humor in

' Es wird zitiert aus: Johann Nestroy: Simtliche Werke. Historisch-kritische Ausgabe. Hrsg. von

Jirgen Hein, Johann Hiittner, Walter Obermaier und W. Edgar Yates. Wien 1977-2010 (weiter-
hin abgekiirzt als HKA). (hier HKA 25/ 1, S. 1).
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manchem Nestroyschen Stiick keine gesellschaftskritischen Tone verbergen und so
an Gefiihle appelliert wird, die den Zuschauer verunsichern kénnen. Heiterkeit und
Beklemmung? stehen bei Nestroy nicht selten dicht nebeneinander und auch das fast
obligate Happy End® ist bei ndherer Betrachtung kaum mehr als ein diinner Firnis,
der nur notdiirftig tiber das jeweilige Finale des Stiickes gestrichen wird. Nestroy ist
bestimmt kein harmloser Possenreifer, der nur die Freudenseite des Lebens beleuchtet
und das Unangenehme durch das Lachen zudeckt, sondern er bringt in seinen Stiicken
auch das Leiden der kleinen Leute. Dariiber hinaus haben Seinsfragen Nestroy sein
Leben lang beschiftigt, wobei besonders das Riitsel des Todes* ihn fasziniert hat.

Grabbe schreibt in einer Selbstrezension zu Scherz, Satire, Ironie und tiefere
Bedeutung: Scherz, Satire pp.--, ein Lustspiel, wird bei jedem lautes Lachen erregen,
doch im Grunde nur ein Lachen der Verzweiflung (GW 5, 195)°. Dieses deprimierte
Lachen wirkt unheimlich, weil es als ein Zerrspiegel, der alles vergrobert, letzten
Endes in ein absolutes Nichts, den Nihilismus fiihrt. Grabbes Wirklichkeit wirkt darum
beklemmend, weil der Zynismus omniprésent ist und das Individuum fast vollkommen
der Sinnlosigkeit des Diesseitigen ausgeliefert ist.* Von seinem dramatischen Erstling
Herzog Theodor von Gothland (1822) bis zu dem Fragment Alexander der Grofe
(1835) schldgt er pessimistische Tone an.

So negativ und diister wie in diesen beiden Werken, in denen Titanen ein jdmmer-
liches Ende finden und trotz ihrer Ideale zum Schluf mit leeren Handen dastehen,
geht es in Grabbes einzigem Lustspiel nicht zu. In die stellenweise konfuse Handlung
sind mitunter kostliche humoristische Szenen eingebettet, die in keinerlei Hinsicht
an die grauenerregenden Bilder seines Gothland erinnern. Und doch ist das bis zu
einem gewissen Grade nur Schein, denn Grabbe schreibt 1827 an seinen Verleger
Georg Kettembeil, sein Lustspiel sei ,,aus den ndmlichen Grundansichten’ entsprun-
gen, aber in der duferen tollkomischen Erscheinung ein vollkommener Contrast des
so tragischen Gothlands.*

Die Grundansichten Grabbes haben einen unverkennbar pessimistischen Ton, der
in seinem Lustspiel kurzfristig von humoristischen Gedanken unterbrochen wird. Der
Schulmeister, der bei Grabbe keinen Namen hat, nimmt im Dreiakter eine zentrale
Position ein und gibt gleich in der ersten Szene ein bizarres Bild seines Berufes, indem

Vgl. z. B. das Zauberspiel Miiller, Kohlenbrenner und Sesseltrager oder Die Trciume von Schale

und Kern (1834).

3 Vgl. W. Edgar Yates: ,,Die Sache hat bereits ein fréhliches Ende erreich”. Nestroy und das

Happy End. In: Jean-Marie Valentin (Hrsg.): Das Osterreichische Volksthaeter im européischen

Zusammenhang 1830-1880. Bern, Frankfurt/M., New York, Paris 1988, S. 71-86.

Vgl. Henk J. Koning: Tod und Uberleben bei Nestroy oder die Seinsfragen eines unsicheren

Humoristen (unter besonderer Beriicksichtigung des Aberglaubens) (im Druck).

5 Vgl. Christian Dietrich Grabbe: Werke und Briefe. Historisch-kritische Ausgabe in sechs Béin-
den. Hrsg. von Alfred Bergmann. Emsdetten 1960-1973. Bd. 5, S. 195. (weiterhin zitiert als
GW.).

¢ Wie sich das im téglichen Leben Grabbes manifestiert, hat Thomas Valentin in seinem Roman
Grabbes letzter Sommer (Berlin/ Weimar 1981) nicht ohne Geschick dargestellt.

7 Fett kursiv vom Verfasser.

8 GWS, 158.
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er als Schnapsséufer auftritt, der von dem wohlhabenden Bauern Tobias besucht wird.
Dieser verlangt, daf sein Sohn zum Kanzlerredner erzogen wird. Der Schulmeister ist
leicht bestechlich und bereit, Gottliebchen Bildung beizubringen was bei den gerin-
gen geistigen Féhigkeiten des Knaben keine leichte Aufgabe ist und eigentlich schon
deshalb von vornherein zum Scheitern verdammt ist. Der Dorfpddagoge denkt jedoch
nur an seinen eigenen Vorteil, weil seine Unterweisung des Bauernsohnes reichlich
belohnt werden soll:

Jeder Zoll ein Schnaps! Thr Sohn gehort zu den eminentesten Kopfen! Ich werde ihn nicht
nur in die tiefsten Geheimnisse der Dogmatik, der Homiletik und der tibrigen Nebenwis-
senschaften der Theologie einweihen, sondern ihn auch in den plastischen, idyllischen
und mephytischen Hauptwissenschaften unserer Landprediger, als wie im Schweine-
schneiden, Kuhschlachten und Mistaufladen zu unterrichten suchen. (GW 1, 217)

Dem Dorfschulmeister verschlidgt es hier vor Begeisterung die Stimme, wenn er
sich vergegenwirtigt was ihm bevorsteht, wenn er sich um Gottliebchen kiimmert.
Dap hier in der Gestalt des Schulmeisters, der im Stiick nirgends in einer konkre-
ten Unterrichtssituation vorkommt, das Bankrott des damaligen Schulwesens ge-
zeigt wird, leuchtet ein. Von Respekt und Ansehen bei den Dorfbewohnern ist kaum
die Rede: als nérrischer Pedant (GW 1, 224), Saufaus (GW 1, 223), Kauz (GW 1,
223) und Knittelmagister (GW 1, 259) wird er bezeichnet und tiber seine drasti-
schen Unterrichtsmethoden wird nicht gerade schmeichelhaft berichtet. Er, der
Alkoholstichtige, der sich den ungebildeten Eltern seiner Schiiler gegeniiber mit bruch-
stiickhaften Kenntnissen bliht, ist eine der Gestalten im Stiick, die auf den morschen
Bildungsstand seiner Zeitgenossen hinweist. Diese negativen Tone sind jedoch in einem
groperen Zusammenhang zu betrachten, denn auch die Welt als Ganzes wird pejorativ
beurteilt. Da heift es im Dialog zwischen dem Dichter Rattengift und dem Teufel:

TEUFEL: Wissen Sie auch, was die Welt ist?

RATTENGIFT: Welche Frage? Die Welt ist der Inbegriff alles Existierenden, vom
kleinsten Wiirmchen bis zu dem ungeheuersten Sonnensystem.

TEUFEL: So will ich Thnen denn sagen, daf} dieser Begriff des Alls, den Sie mit dem
Namen Welt beehren, weiter nichts ist als ein mittelmépiges Lustspiel, welches ein un-
bartiger, gelbschnabeliger Engel, der in der ordentlichen, dem Menschen unbegreifli-
chen Welt lebt, und wenn ich nicht irre, noch in Prima sitzt, wihrend seiner Schulferien
zusammengeschmiert hat. Das Exemplar, in dem wir uns befinden, steht, glaube ich
in der Leihbibliothek zu X, und eben jetzt wird es von einer hiibschen Dame gelesen,
welche den Verfasser kennt und ihn heute abend, d.h. iiber sechs Trillionen Jahre, beim
Teetische ihr Urteil dariiber mitteilen will. (GW 1, 242).

In diesem Zusammenhang werden pseudoliterarische Organe wie die Dresdener
Abendzeitung’® neben Berithmtheiten wie Schiller, Calderon, Goethe und Shakespeare
gestellt, wobei der Teufelein duferst negatives Pauschalurteil abgibt: ,,Da nun heutzuta-
ge die neuere deutsche Literatur das Jammerlichste unter dem Jdmmerlichen ist, so be-

®  Vagl.: http://dresden.stadtwiki.de/wiki/Dresdner Abendzeitung.
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schiftigen wir uns vorzugsweise mit dieser.” (GW 1, 242) Es mup als eine fortdauern-
de Quilung verstanden werden, da} die Bewohner der Holle sich mit den Machwerken
der Damenschriftsteller, Schicksalsdramatiker und drittrangiger Lustspielautoren be-
schiftigen miissen. Es ist jedoch eine unfundierte AuBerung Grabbeschen Zynismus’,
wenn die gesamte deutsche Literatur der ersten zwei Jahrzehnte des 19. Jahrhunderts
in den Schmutz gezogen wird. Vergroberung iiberhaupt ist ein Merkmal dieses
Grabbeschen Stiickes, das gerade dadurch den Untertitel Lustspiel kaum verdient.
Der Dichter hat vielleicht geahnt, dap ein derartiges Bedenken beim Publikum leicht
aufkommen konnte, denn im Vorwort heifit es: ,,Im iibrigen verspottet es [ d.h. das
Lustspiel] sich selbst und werden daher die literarischen Angriffe von denbeteiligten
Personen leicht verziehen werden. ” (GW 1, 214)

Der heutige Rezipient muf sich in der Unterhaltungsliteratur der damaligen Zeit
auskennen, um die Attacken zu verstehen. Es werden vergessene Literaten wie u.a.
Krug von Nidda!®, Louise Brachmann'!, August Kuhn'2, Theodor Hell'* und Ernst
von Houwald!* genannt. Grabbe kannte ihre Werke wie kein anderer: schon als Kind
war er ein intensiver Leser der zeitgendssischen Belletristik. Fast alle Personen des
Stiickes sprechen sich negativ iiber den kontemporéren literarischen Geschmack aus
und tiberbieten sich in destruktiven Aussagen {iber das literarische Leben.

Durch das abendliche Vorlesen am Krankenbett Liddys, der Nichte des Barons von
Haldingen, wufte der Schulmeister von den neuesten literarischen Werken. Auferdem
bekam er alle vierzehn Tage aus der Stadt von einem weitldufigen Vetter, Herrn
Pfennigschlucker, ein Paketchen halbfauler Heringe, die in die frischen Druckb6gen
der neuesten poetischen Werke und Zeitschriften eingewikkelt waren. Er kann also
als Literaturkenner par excellence gelten und wire die am meisten geeignete Person,
einen Beitrag zur Bildung der Dorfbewohner und ihrer Kinder zu liefern. Wer aber
denkt, dap der Schulmeister sich um das Wohl seiner Zoglinge kiimmert und es als
seine Berufspflicht sieht, den Dorfkindern Kenntnisse zu vermitteln, irrt sich: zen-
tral steht das eigene genufstichtige Leben, wobei die Darstellung von Exzessen von
Grabbe nicht gescheut wird. Kostlich ist eine derb-erotische Szene, die Grabbe uns
im dritten Akt priasentiert und in der der Schulmeister in jungen Jahren von seiner
Zuneigung zur schonen Hannchen, der Tochter seines ehemaligen Lehrers erzéhlt.
Abends besuchte er den verwitweten Konrektor, um in der dunklen Stube heimlich
mit Hannchen zu liebkosen. Als zu seinem Malheur der Alte sich eines Abends auf
den Platz des Madchens gesetzt hatte, fiel unserem Liebhaber das nicht auf und wie
gewohnlich fing er an, sich ihr zu ndhern. Zu spét bemerkte er, daf} er den Vater seiner
Angebeteten Zirtlichkeiten ins Ohr fltisterte.

10" Friedrich Albert Franz Krug von Nidda (1776-1843): Lyriker, Erzahler, Dramatiker und Uber-
setzer.

' Karoline Marie Louise Brachmann (1777-1822): Lyrikerin und Erzéhlerin.

12 August Kuhn (1784-1829): Buchhindler und Schriftsteller.

13 Theodor Hell (eigentl. Karl Gottlieb Theodor Winkler) (1775-1856): Dramatiker, Lyriker, Erzi-
hler, Ubersetzer, Herausgeber und Kritiker.

4 Ernst von Houwald (1778-1845): Dramatiker, Erzdhler und Jugendschriftsteller.

82



Schullehrer und Satire

Nirgends so deutlich wie hier trdgt Grabbe sein Talent zur Komik zur Schau und
zeigt wozu er als Lustspieldichter imstande gewesen wire, wenn er derartige volks-
timliche Szenen weiter ausgebaut hétte. Und das alles passiert bei einer unméfigen
Sauferei, wobei nicht nur der Schulmeister, sondern auch der Dichter Rattengift und ein
Herr Mollfels vollkommen aus ihrer Rolle fallen und umnebelt auf die Erde purzeln.
Aber auch hier geht Grabbe seinen eigenen Weg und 14t der Inhalt dieses Lustspiels
sich nicht mit der herkdmmlichen Gattungsbezeichnung eines unbefangenen heiteren
Unterhaltungsstiickes abdecken. Grabbe tarnt seine pessimistische Sicht auf die Welt
nur notdiirftig: nicht nur die hemmungslose Trinksucht des Dorfpddagogen wird scho-
nungslos dargestellt, auch dessen Erziechungsmethoden werden als verfehlt geschildert.
Beruflich gesehen hat er es nicht leicht. Gleich am Anfang ist der Ton gesetzt, wenn er
von einem sauren Tag spricht, weil er versuchen muf, einem Bauernjungen die erste
Deklination beizubringen (GW 1, 215). Er geht drastisch vor und will auf gewalttitige
Weise seinen Zoglingen Wissen eintrichtern. Zu Gottliebchen sagt er:

Es gehort zu den Feinheiten meiner Erziechungsmethode, muft du wissen, dap ich
dem Schiiler bei jeder interessanten Lehre eine markdurchdringende Maulschelle
erteile, denn spiterhin wird er alsdann immer, wenn er sich an die Maulschelle erin-
nert, sich auch an die Lehre erinnern, welche sie begleitete.(GW 1, 218)

Der Schulmeister, der Gottliebchen unverhohlen als Esel qualifiziert (GW 1, 217),
rat seinem Eleven sich zu verstellen, wenn er sich aufs Schlof verfiigen will, um
ihn dort als grofes Genie zu prisentieren, um so vielleicht ein Stipendium zu dessen
Studium zu bekommen.'S Nach aufen hin soll Gottliebchen als Genie gelten und um
den Mangel an intellektuellen Féhigkeiten zu tarnen, mup er durch skurilles Verhalten
die Aufmerksamkeit seiner Umgebung auf sich lenken. So liegt Gottliebchen Stirke
nicht nur im Schweigen, das die Einfltigkeit verbirgt'®, sondern auch in ekelhaften
Szenen, von denen Grabbe uns eine beschreibt:

[...] du muft bisweilen eine genialische Zerstreutheit zeigen. Dies machst du ohnge-
fihr so, Gottliebchen: dusteckst, ehe du aus dem Hause gehst, eine tote Katze in die
Uhrtasche; wenn du dann nachher in Gesellschaft eines schonen Madchens spazierst
und mit ihr in der Abendddmmerung die Sterne betrachtest, so ziehst du auf einmal
deine tote Katze heraus und fiihrst sie an die Nase, als wenn du dich hineinschnupfen
wolltest; da wird denn das Friulein leichenblap aufschreien; ,,Sackerlot, eine tote
Katze!” du aber erwiderst wie zertreut: ,,ach Gott, ich meinte, es wire ein Gestirn!
(GW 1, 218)

Schirfer als hier kann der Geniegedanke nicht disqualifiziert werden. Er wird voll-
kommen der Lacherlichkeit preisgegeben. Auch in der Beschreibung obiger derber
Banalititen trigt Grabbe seine pessimistische Weltsicht zur Schau und rechnet er mit
deren philosophischem Inhalt vollkommen ab. Wenn wir in einem Kommentar zu

15" Hier klingt vielleicht ein autobiographisches Motiv an, denn auch Grabbe bekam vom Detmol-
der Schlof ein Stipendium.
16 QOlaf Kutzmutz: Grabbe. Klassiker ex negativo. Bielefeld 1995, S. 39.
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diesem Stiick lesen: ,,In der Figur des Bauernsohnes Gottliebchen und im Dichter
Rattengift karikiert Grabbe die verschiedenen Ausprigungen des Genie-Gedankens,
der Mitte des 18. Jahrhunderts auf der Grundlage einer sich wandelnden Offentlichkeit
als Gegenposition zu normativen Poetiken entsteht”!”, so ist das zu schwach formu-
liert: Grabbe fiihrt seine Neigung zur Destruktion jeglicher philosophischer Theorie
fast ad adsurdum und gebraucht auer dem Schulmeister und dem Literaten Rattengift
auch den groften Verneiner, den Teufel als Sprechrohr seiner unmifverstidndlichen
Kulturkritik. Nachdem Rattengift vom Teufel gehort hat, dap das Hauptgeschéft in der
Holle die deutsche Literatur ist (GW 1, 242), bekommt er als Antwort auf die Frage
was als Nebenbeschéftigung in der Holle gemacht wird:

Nun, in den Nebenstunden machen wir gewohnlich aus den Geistern, weil sie unsicht-
bar und deshalb auch durchsichtig sind, Fensterscheiben oder Brillengldser. So hatte
neulich meine GroPmutter, als sie die sonderbare Grille bekam, das Wesen der Tugend
einzusehen, sich die beiden Philosophen Kant und Aristoteles auf die Nase gesetzt; da
es ihr aber dadurch nur immer dunkler vor den Augen wurde, so machte sie sich statt
dessen eine Lorgnette aus zwei pommerschen Bauern, und konnte nun so deutlich se-
hen, als sie nur wollte. (GW 1, 243)

Das Gedankengut berithmter Philosophen fiihrt bei Lebensfragen nicht zur tie-
feren Einsicht, stattdessen erscheint die ,,’heile’ bauerliche Welt als Quelle der
Welterkenntnis”.'® Ob aber diese Annidherung an das ldndliche Milieu ,,in der Intention
des Autors als ein postiver Wert reflektiert wird™"’, muf in Frage gezogen werden,
denn der Bauer Tobias und dessen Sohn werden eindeutig als dumm hingestellt und
beweisen auch nirgends im weiteren Verlauf der Handlung, daf sie diese Qualifikation
nicht verdienen. Grabbes Satire schreckt vor nichts und niemandem zuriick. Auch
die Adligen sind davon betroffen. Als Liddy, die Tochter des Barons, vorigen Winter
krank war, mufte der Schulmeister ihr abends aus den gegenwiértigen belletristischen
Werken vorlesen, so daf§ er durch sie mit dem Neuesten aus der Literatur bekannt wur-
de. Der Baron von Haldungen, der durch eine Nichte die damalige Literatur ins Schlof
bringen lie und somit als ihr Abnehmer gelten kann, attackiert sie schonungslos:

Die Muse der Tragodie ist zur Gassenhure geworden, denn jeder deutsche Schlingel
notziichtigt sie nach Belieben und zeugt mit ihr fiinfbeinige Mondkélber, welche so ab-
scheulich sind, daf} ich den Hund bedaure, der sie anpift! — Die Wérter: ,,genial, sinnig,
gemiitlich, trefflich” werden so ungeheuer gemifbraucht, daf} ich schon die Zeit sche,
Wwo man, um einen entsprungenen, iiber jeden Begriff erbdrmlichen Zuchthauskandi-
daten vor dem ganzen Lande auf das unausloschlichste zu infamieren, an den Galgen
schldgt: N. N. ist sinnig, gemiitliche, trefflich und genial! (GW 1, 227)

"7 Ebd.

18 Olaf Kutzmutz (wie Anm. 18), S. 39.

" Diethelm Briiggemann: Grabbe. Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung. In: Walter Hinck
(Hrsg.): Die deutsche Komddie vom Mittelalter bis zur Gegenwart. Diisseldorf 1977, S. 127-
144 (hier S. 136).
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Solche Aussagen lassen Riickschliisse auf das geistige Klima der damaligen Adligen zu
und entlarven somit deren intelektuelle Dumptheit. Grabbe mag hier an den kleinstaat-
lichen lippischen Hof gedacht haben, der in Detmold abseits von der grofen Welt ein
selbstzufriedenes Dasein fristete. Den Baron kann man ohne weiteres unterbringen in
die lange Reihe von (Pseudo)-intellektuellen, die sich ergétzen an dem niedrigen lite-
rarischen Geschmack der damaligen Leser, zu denen er jedoch selber auch gehort. Sein
Handeln ist inkonsequent, denn die Verdammung der Tagesschriftstellerei ist nur dann
sinnvoll, wenn man eine Alternative hat. Und gerade die gibt es kaum, denn die litera-
rische Szene wurde nicht nur zu Grabbes Lebzeiten beherrscht von einer Unzahl un-
terhaltsamer Ausgaben. Grabbes Agieren gegen diese Flut von seichten Publikationen
stand nicht allein: viele zeitgenossische Schriftsteller und Stiickeschreiber setzen sich
ebenfalls mit dieser Problematik auseinander.

Fast alles wird von Grabbe verulkt und man kann der Meinung sein, daf§ Bildung
schlechthin verspottet wird und somit ,,dieses Lustspiel als satirischer Weltspiegel tiber
das rein Literarische hinausgeht” .’ Liddys Welt ist wihrend ihrer Krankheit durch das
regelméfige Vorlesen des Schulmeisters nicht aus den Fugen geraten und sie ist zu
keiner wirklichkeitsfernen Schwirmerin geworden. Im Gegenteil: sie ist die Einzige,
die sich um das Wohl der Dorfbewohner kiimmert, indem sie der alten kranken Marie
Geld gibt. Sie durchschaut den Schulmeister und schétzt ihn: ,,She is sympathetic
und understanding to the schoolmaster though she at once sees the limitations of the
peasant boy. Her good deeds to the villagers (so!) make the devil cry.”*!

Mit weiblicher Klugheit reagiert sie auf den dicken Tintenstrich, den der Schulmeister
sich als Zeichen seiner Gelehrsamkeit ins Gesicht gestrichen hat: ,,Bemiihen Sie sich
nicht, Herr Schulmeister! Wir wissen was so etwas bei Ihnen bedeutet! Nicht wahr?
gestern als die Sonne unterging, ging Ihnen ein grofer Gedanke auf, und da Sie grade
kein weiPes Papier bei sich hatten, so schrieben Sie ihn in der Eile sich ins Gesicht!”
(GW 1, 224) Auf diesen satirischen Seitenheib kann der Schulmeister nur nérrisch
reagieren, so dap seine Gelehrsamkeit wieder einmal der Lacherlichkeit preisgege-
ben wird und es ihm schwertillt, seinen neuen Schiiler Gottliebchen in der adligen
Gesellschaft als Genie vorzustellen.

Grabbe bedient sich auch eines Kollektivs von vier Naturhistorikern um die
Wissenschaft und ihre Praktikanten zu verspotten: ,,In der Gestalt der Naturhistoriker
prangerte Grabbe den Standesdiinkel und die Beschrinktheit der in ihrenKategorien
befangenen zeitgendssischen Wissenschaft an und deckte die oft eigenniitzigen Motive
ihrer gelehrt anmafenden Dispute auf, [...]"?. Es mutet grotesk an, daf dieses Quartett
trotz oder vielleicht gerade wegen seiner Gelehrsamkeit nicht zur Erkenntnis gelangt,
wie absurd ihr wissenschaftliches Treiben ist. Wenn einer der Vier die Vermutung
ausspricht, daP es sich bei der untersuchten Person um den Gottseibeiuns handeln

2 Benno von Wiese: Grabbes Lustspiel ,,Scherz, Satire, Ironie und teifere Bedeutun” als Vorform
des absurden Theaters, in: (Ders.): Von Lessing bis Grabbe. Studien zur deutschen Klassik und
Romantik. Diisseldorf 1968, S. 289-308 (hier S. 296).

2 Roger A. Nicholls: The dramas of Christian Dietrich Grabbe. The Hague/ Paris 1969, S. 75.

22 Lothar Ehrlich: Christian Dietrich Grabbe. Leben und Werk. Leipzig 1986, S. 74.
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konnte, reagieren der erste und zweite Naturhistoriker einstimmig darauf: ,,Das ist ab
initio unmoglich, denn der Teufel paft nicht in unser System!” (GW 1, 220)

Das starre Systemdenken, wobei nach festen Kategorien argumentiert wird und das
dem von der Norm Abweichenden keinen Raum 14ft, schliePt jedes Verstindnis fiir
das Irrationale aus und macht es geradezu unméglich, das Uber- oder Unnatiirliche
zuzulassen. In Grabbes Augen ist jedoch die Erkldrung des vierten Fachkollegen
noch viel schlimmer: ,,Betrachten Sie die enorme Héplichkeit, welche uns aus jeder
Miene dieses Gesichtes entgegenkreischt, und Sie sind ja gezwungen, mir einzu-
rdumen, daf solch eine Fratze gar nicht existieren koénnte, wenn es keine deutschen
Schriftstellerinnen gébe.” (GW 1, 221) Dann kommt es zu einem konfusen Gespréch
zwischen den vier Wissenschaftlern und dem Teufel, der Generalsuperintendent® im
herzoglichen Dienst ist. Es ist der Dichter Rattengift, der den Teufel bei Liddy ein-
fiihrt. Rattengift meldet sich in der zweiten Szene des zweiten Aktes mit einem langen
Monolog. Er sitzt an einem Tisch und will dichten, aber es féllt ihm nichts ein und er
kommt auf keinen poetischen Gedanken. Die artistische Inspiration ist ihm abhanden
gekommen , er kaut auf seine Feder und trinkt Kaffee. Aus der Realitdt kann er sich
kein anregendes Material zu eigenem dichterischem Schaffen destillieren: ,,Dort sitzt
ein Junge und kackt — Ne, so sieht es nicht aus! — Aber driiben auf der Steinbank sitzt
ein zahnloser Bettler und beifit auf ein Stiick hartes Brot — Nein, das wére zu trivial,
zu gewohnlich!” (GW 1, 239) Fiir die Aufenwelt hat er sich als Anregung zu eige-
nen dichterischen Versuchen abgeschlossen und mifmutig schlieft er das Fenster. Es
kann als Verhohnung der dichterischen Gestaltungskraft verstanden werden, wenn
Rattengift durch die willkiirliche Aufzihlung kauender Tiere in Extase gerét:

Hm, hm! Fillt mir denn nichts ein? Ich will doch einmal alles aufzihlen, was kauet.
Eine Katze kauet, ein Iltis kauet, ein Lowe — Halt! Ein Lowe! — Was kauet ein Lowe?
Er kauet entweder ein Schaf, oder einen Ochsen, oder eine Ziege, oder ein Pferd —
Halt! Ein Pferd! — Was dem Pferde die Mihne ist, das ist einer Feder die Fahne, also
sehen sich beide ziemlich dhnlich — (GW 1, 239)

Brutaler kann poetische Inspiration kaum niedergemetzelt werden. Hier kommt der
Zyniker Grabbe ohne Tarnung zum Vorschein und ist von einer Glorifizierung des
Dichterberufes auch nicht im entferntesten Sinne die Rede. Wiederkéuende Tiere als
Inspirationsquelle eines privaten Schaffensprozesses: eine drmlichere Ausgangsposition
kann es fiir einen Poeten kaum geben. Wenn Rattengift dies dann auch noch als ein calde-
ronisches Bild (GW 1, 240) bezeichnet, ist jedem Zuschauer oder Leser klar, dap Grabbe
die dichterische Kraft dieses Literaten verhchnt. Die Albernheit von dessen Versen weist
auf ein totales Defizit an poetischem Talent hin, was, dariiber hinaus bei genauerer
Betrachtung von Grabbe in ein malizidses Licht geriickt wird: ,,Die boshaften Hinweise

2 http://de.wikipedia.org/wiki/Superintendent; Die Superintendenten visitieren die Kirchenkreise
und dabei auch die haupt- und nebenamtlichen Mitarbeiter der Kirchenkreise. Zu ihren Aufga-
ben gehort die Dienstaufsicht tiber die Pfarrerinnen und Pfarrer, Pastorinnen und Pastoren sowie
die Reprisentation des Kirchenkreises in der Offentlichkeit. Zudem sollen sie Seelsorger der
Seelsorger sein.
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auf animalischen Stoffwechsel sind so aufschlufreich wie vielsagend. Dort klappts,
wihrend es hier beim poetischen Schopfungsakt allenthalben hapert. Der Junge, draufen
im Freien, kackt erfolgreich. Rattengift dagegen kann sich nicht ausdriicken.”*

Gewip Scherz, Satire, Ironie und teifere Bedeutung ist eine Litaratursatire, die den
zeitgenossischen Literaturbetrieb karikiert und es nicht scheut mit harten Mitteln
unantastbare Klassiker der deutschen Literatur neben Skribenten zweiten oder drit-
ten Ranges zu stellen. Der fiir die Schulbildung auf dem Dorfe verantwortliche
Schulmeister ist der Prototyp einer Gestalt, die sich prahlt mit Halbwissen und primér
auf sein eigenes genufreiches Leben bedacht ist. Toller als er kann ein Péddagoge es
wohl kaum treiben und sein Leben kann als Vorbild dazu dienen wie es nicht ge-
macht werden soll. Der Untertitel Lustspiel kann jemandem leicht ein Bein stellen:
zum Lachen wird wenig Gelegenheit geboten und wenn, dann ist durchaus nicht
von einer amiisanten Harmlosigkeit die Rede. Im Grunde ist der Schulmeister eine
tragische Gestalt, die seiner tiglichen Trostlosigkeit zu entflichen versucht, indem er
zur Schnapsflasche greift. Hinter dieser Trinksucht versteckt sich eine existentielle
Aussichtslosigkeit, die seinen Ursprung in den tiberaus schlechten Arbeitsbedingungen
der damaligen Dorfschullehrer hat.

Bevor wird auf den Exponenten dieses Berufstandes bei Nestroy eingehen, wol-
len wir zuerst einen Blick auf die Position des Volksschullehrers am Anfang des 19.
Jahrhunderts werfen. Die Hinweise auf die alltdgliche Schulpraxis sind bei Grabbe
weitaus geringer als bei Nestroy. Grabbe 14t einen namenlosen Schulmeister auftreten
und bezieht sich nicht auf eine konkrete Klassensituation; er fithrt nur einen einzigen
Schiiler, den dummen Bauernsohn Gottliebchen auf.

Die Volksschulen waren im 19. Jahrhundert ganz anders organisiert als heute. Es
war bis etwa 1900 gar nicht selbstversténdlich, dap qualifizierte Lehrer in mehrklassi-
gen Schulen unter normalen Arbeitsbedingungen unterrichten konnten. Auch wurden
Volksschullehrer den hoheren Bildungsanstalten gegeniiber benachteiligt.

Wie es um die Finanzierung der Volksschulen stand, wie die konkrete Klassensitua-
tion war und wie das Ausbildungsniveau der Lehrer war, erldutert folgendes Zitat:

In Sachsen zahlte z.B. der Staat 1875 fiir die Schiiler an héheren Bildungsanstalten
pro Kopf 265, 50 Mark, fiir die Volksschiiler pro Kopf etwas tiber 2,50 Mark, also
nicht einmal den hundertsten Teil! In demselben Jahr kam in Sachsen ein Lehrer auf
12 Schiiler in den hoheren Blldungsanstalten, aber ein Lehrer auf 88 Volksschiiler.
Man muf dazu bemerken, daf} ein Lehrer nicht selten tiber hundert, ja iiber zwei-
hundert Schiiler zu unterrichten hatte, da oft Lehrerstellen tiber lange Zeit unbesetzt
blieben. Es kam hinzu, dap oft unausgebildete ,,Lehrer” die Kinder unterwiesen, es
wird ein Fall berichtet, daP} ein vierzehnjdhriger Junge unterrichtete, der sich bei
einem drei Jahre dlteren Priparanden Instruktionen verschaffte.”

2 Volker Klotz: Radikaldramatik. Szenische Vor-Avantgarde.: von Holberg zu Nestroy, von Kleist
zu Grabbe. Bielefeld 1996, S. 178.

% Ludwig Fertig (Hrsg.): Die Volksschule des Obrigkeitsstaates und ihre Kritiker. Texte zur po-
litischen Funktion der Volksbildung im 18. Und 19. Jahrhundert. Darmstadt 1979, S. XXXII
(Einleitung).
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Zu Grabbes Zeiten wurde noch ausschlieflich in einklassige Schulen unterrichtet: ,,Ein
Frequenzverhéltnis von 80 Schiilern pro Lehrer an einklassigen Schulen — und sie
waren noch der Regelfall — galt noch gegen Jahrhundertende als normal.”* Wenn man
diese Zahl betrachtet, leuchtet es ein, dap Eltern von Volksschiilern, die ihre Kinder
fordern mochten, zusitzliche Anstrengungen liefern mufiten, um sich von der breiten
Masse zu unterscheiden. Es paPt denn auch vollig in das zeitgendssische Bild, wenn
der wohlhabende Bauer Tobies seinen Sohn zum Pastor ausbilden lassen mdchte, und,
um den Schulmeister fiir diesen Plan zu gewinnen, ihm verspricht an jedem Sankt
Martinstag neun fette Génse und ein Faf3 voll Schnaps zu schicken. (GW 1, 217) Nicht
nur wird hier die Kauflichkeit der Schulbildung sichtbar, indem der Schulmeister zusagt
als Gegenleistung fiir diese Geniisse Gottliebchen moglichst viele Elemetarkenntnisse
beizubringen, sondern auch zeichnen sich indirekt die schlechten Lebensbedingungen
der Lehrer ab. Klagen wie ,,Der erste Oberlehrer in Halle hat mit dem Stiefelwichser
der Herren Studiosen gleiche Einnahme” %7, waren keine Seltenheit.

Das niedrige Einkommen eines Schulmeisters reichte kaum aus, um eine Familie
so erndhren, so daf} er gezwungen war, Nebenbeschéftungen auszuiiben, die ihn stark
beanspruchten:

Dass die meisten Lehrer schlechter gestellt sind als Nachtwichter, Brieftriger, Ar-
beiter u. v.a. ist bekannt. Um also eine Familie unterhalten zu konnen, mussten sich
die Lehrer noch zusitzlich als Sekretire, Gemeindeschreiber, Organisten, Kantor und
Sanger, Kiister, Kassierer und sogar Fleischbeschauer verdingen, wobei die kirchli-
chen Dienste oft so zeitaufwendig wie der Schulunterricht waren. Allerdings hatten
Lehrer ihre (freie) Dienstwohnung am/im Schulgebdude, das stets auch angemessenes
Gartenland besaB3.2

In vielen Féllen war in einer ldndlichen Gemeinde in einer Schulordnung festgelegt, da3
die Behorde dazu verpflichtet war, fiir freie Feuerung (Torf oder Holz) zu sorgen und
dem Lehrer gestatten mufte, eine Kuh auf der Gemeindeweide zu treiben. Es ist klar,
dap diese Nebenjobs die Lehrer leicht davon abhalten konnten , sich mit vollem Eifer
ithrer eigentlichen Aufgabe, dem Unterrichten von Kindern, zu widmen. Wirtschaftlich
gesehen hatten die Lehrerfamilien es schlecht und Zeit und Mo6glichkeiten zur
(Lehrerfort)bildung waren denn auch kaum vorhanden was auch nicht im Sinne der
damaligen (adligen) Obrigkeit war. Es war kein primédres Anliegen des Staates seine
Untertanen zu selbststindig denkenden Menschen zu erziehen, stattdessen gab es noch
viele Herrscher, die dem Grundsatz huldigten: ,,Der Unterthan ist der beste, welcher
am meisten glaubt, und der der schlechteste, welcher am meisten rdsonnirt.””

Hier kann nur in sehr groben Ziigen auf die Lage der Volksschullehrer und die
tagliche Unterrichtssituation eingegangen werden. Erziehung zu gehorsamen Biirgern,

% Ebd.

27 Zitiert bei Helmut Konig (Hrsg.): Programme zur biirgerlichen Nationalerziehung in der Revo-
lution von 1848/49. Berlin (Ost) 1971, S. 21.

% http://www.rondeshagen.com/Schule%20allgemein.html

2 Zitiert bei Conrad Rethwisch: Der Staatsminister Freiherr von Zedlitz und Preufens hioheres
Schulwesen im Zeitalter Friedrichs des Grofien. Berlin 1881, S. 161.
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die den Herrschenden und dem Vaterland bedingungslos dienten, war Hauptzweck der
Volksschulbildung. Das selbststindige Denken ihrer Untertanen kam im Worterbuch
der Obrigkeit nicht vor; man mufte an erster Stelle den Staat und Konig gehorchen.
Das Allerwichtigste der schulischen Bildung war:

[...]die Jugend einzufiihren in die Kenntnif3 der Geschichte unserer Herrscher und
unseres Volkes, wie der géttlichen Leitung, die sich in derselben offenbart, und Herz
und Sinn der Schiiler mit Liebe zum Ko6nig und mit Achtung vor den Gesetzen und
Einrichtungen des Vaterlandes zu erfiillen.*

Die Unterrichtsstunden waren zum gréften Teil mit dem Auswendiglernen von theo-
logischem Gedankengut wie Psalmen, Bibelstellen und Katechismus ausgefiillt. Vieles
hiervon mufte schon blof von der altertiimlichen Sprache her den Volksschiilern
unverstiandlich bleiben, so daf noch in den siebziger Jahren des 19. Jahrhunderts eine
Klage vernommen werden konnte, die sich ohne weiteres auf Grabbes Schulmeister
beziehen konnte:

Man beachte die Hiebe, die Piiffe, die Stope, die Ohrfeigen, ja die Fuptritte, die von
den unverniinftigen oft jahzornigen und rohen Lehrmeistern ausgetheilt werden,
wenn das arme Kind die veralteten, unverstindlichen Ausdriicke, die unklaren und
holprigen Reime und Perioden in das widerstrebende Gedichtnif3 aufnehmen soll.*!

Die Finanzierung der Volksschulen lag bei den Gemeinden und dem Staat; fiir die
Schulaufsicht war die Kirche verantwortlich. So standen die meisten Lehrer in ei-
nem Abhingigkeitsverhdltnis zu den Pfarrern und dadurch in einer subordinierten
Stellung zur Kirche. Es kam kaum Zufall sein, da} Grabbes Schulmeister an erster
Stelle Gottliebchen im Bereich der Religion heranbilden mochte: ,,Ich werde ihn
nicht nur in die tiefsten Geheimnisse der Dogmatik, der Homiletik und der iibrigen
Nebenwissenschaften der Theologie einweihen, [...]” (GW 1, 217)

Aus diesen guten Vorsétzen wird nicht viel: statt seinem Schiitzling Kenntnisse bei-
zubringen, sinkt Gottliebchen zum Saufkumpan herab, der zur Liederlichkeit erzogen
und nicht auf ein kiinftiges Studium vorbereitet wird. Man ist geneigt zu fragen wie
der Schulmeister zu seiner Bildung gekommen ist. War er ein gescheiterter Theologe,
der in der Stadt keine Anstellung finden konnte und der abseits von der gropfen Welt in
dorflicher Umgebung sein alkoholstichtiges Leben fristet? Grabbe jedenfalls entwirft
kein idyllisches Bild einer intakten Gesellschaft, bietet dagegen in seinem Lustspiel
eine Reihe von abstrusen Gestalten, die sich an Skurrilitét tiberbieten.

Neben dem Lustspiel Grabbes und der Burleske Nestroys soll hier zur Komplettierung
vom Bild des Schullehrers und Schulwesens eine Erzdhlung des Epikers und
Dramatikers Ernst von Houwald vorgestellt werden. Houwald, der von Grabbe in seinem

30 F. Stiehl (Hrsg.): Die drei Preufischen Regulative vom 1., 2. und 3. October 1854. Berlin 1854,
S. 74.

31 A. Freimund: Kritik des preufischen Volksschulwesens und Vorschlige zu einer Reform des-
selben nach freisinnigen Grundsdtzen. Leipzig 1869, S. 48.
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Lustspiel verspottet wurde®, ist in den ersten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts auch als
Kinderschriftsteller hervorgetreten und wird von dem namhaften Biedermeierforscher
Friedrich Sengle aus der Unmenge an Jugendautoren hervorgehoben:

Fragt man nach einem Schriftsteller, der als repriasentativer Gestalter von Kinder-
und Jugendbiichern angesprochen werden konnte, so fillt wie bei allen soziologisch
begriindeten Gattungen die Antwort nicht leicht. Am ehesten ist wohl Ernst Chris-
toph von Houwald (1778-1845) zu nennen (Buch fiir Kinder gebildeter Stinde. 3
Bde. Leipzig 1819-24; Bilder fiir die Jugend. 3 Bde. Leipzig 1828-32; Abendunter-
haltungen fiir Kinder. Leipzig 1833). In der Biedermeierzeit wurde er tiberall hervor-
gehoben, und es ist wirklich eine Tiicke des Schicksals, dass man ihn heute nur als
Vertreter des Schicksalsdramas zu kennen pflegt.®

Die Erzéhlung Der neue Schullehrer, die als Abendunterhaltung fiir Kinder gedacht
war, vermittelt ein Bild von der Auffassung des Bildungsbiirgertums tiber die land-
liche Volksschule. Ganz im Sinne der oben skizzenhaft dargestellten restriktiven
Schulpolitik lautet der letzte Satz dieser Houwaldschen Erzéhlung: ,,[...] die Kinder
zu Salbach wuchsen zur Freude aller Menschen auf, und es wurden aus ihnen brave,
besonnene Hausviter und Hausmiitter und treue, tiichtige Unterthanen.”* Wer aber
denkt, dafy Houwald in dieser Kindergeschichte die oben skizzierte staatliche Meinung
iiber die padagogische Richtung der Volksschule bedingungslos akzeptiert und de-
ren Vertreter ausschlieflich in gutem Licht présentiert, irrt sich. Salbach brauchte
einen neuen Schullehrer nachdem der alte gestorben und seine Unterrichtsmethoden
mit ihm zu Grabe getragen waren, denn an seinem Begriabnistag wurden einige ver-
hasste Strafinstrumente von den Dorfkindern 6ffentlich verbrannt. Die alte Zeit, in
der den Schiilern mit Gewalt Kenntnisse beigebracht wurden, war vorbei und an
die Wiederbesetzung der Schulstelle mufte gedacht werden. Da war die Wahl nicht
leicht: der Gutsherr wollte einen alten Feldwebel zum Volksschullehrer machen,
wihrend der Pfarrer einem jungen Seminaristen die Stelle anvertrauen méchte. Also
Lebenserfahrung oder intellektuelle Bildung. Da horcht man auf, denn es war durchaus
nicht selbstverstindlich, daf ausgebildete Seminaristen in Volksschulen angestellt
wurden.® Die Unterrichtsmethode des neuen Lehrers war eine andere, modernere:

Er beschiftigte die Dorfkinder mit wissenschaftlichen Gegenstianden, von denen sie
bisher noch nichts gewusst. Sie mussten vieles auswendig lernen, und konnten bald
zur Verwunderung ihrer Eltern nicht allein eine Menge fremder, weit tibers Meer

32 Vgl. GW 1, S. 226 und 228.

3 Friedrich Sengle: Biedermeierzeit. Deutsche Literatur im Spannungsfeld zwischen Restauration
und Revolution 1815-1848. 3 Bde. Stuttgart 1971-1980, Bd. 11, S. 90.

3% Zitiert bei Henk J. Koning: Ernst von Houwalds Epik. In: Duitse Kroniek. 54: Im Schatten der
Literaturgeschichte. Autoren, die keiner mehr kennt. Plddoyer gegen das Vergessen. Hrsg. von
Jattie Enklaar und Hans Ester unter Mitarbeit von Evelyne Tax. Amsterdam/ New York 2005,
S. 251-267 (hier S. 256).

3 Vgl. fiir diese Problematik: Michael Sauer: Vom ,,Schulehalten” zum Unterricht. Preufische
Volksschule im 19. Jahrhundert. Koln/ Weimar/ Wien 1998. Besonders Kapitel 3, S. 59- 73:
Vom ,,Schulehalten” zum Unterrichten: Die Ausbildung der Volksschullehrer.
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gelegener Lander und Stidte, Inseln, Gebirge und Fliisse hersagen, sondern auch die
Blumen und Gewichse nach ihren botanischen Namen nennen, und sogar altgothi-
sche Buchstaben malen, welche die Eltern mit Erstaunen betrachteten.

Der Feldwebel ging anders vor: er widmete den alltdglichen Vorfillen Aufmerksamkeit
und beflirwortete einen praxisbezogenen Unterricht was auch einen positiven Einflup
auf die Schiiler hatte. Beide wirkten auf ihre Weise zum Vorteil der Schulkinder, so
dap es eigentlich auf der Hand lag, daf sie schlieflich Freunde wurden, und so einen
gemeinsamen Beitrag zum Wohl der Dorfgemeinschaft lieferten. Von heutiger Sicht
aus erscheint die Unterrichtsmethode des neuan gestellten Schullehrers starr und welt-
fremd, zu Houwalds Lebzeiten jedoch waren die aufgelisteten Fachinhalte nicht das
Hauptanliegen der Wissensvermittlung eines Volkserziehers:

Im frithen 19. Jahrhundert kann in der niederen Schule von eigentlichen Unterrichts-
fachern noch keine Rede sein. Elementare Inhalte des Unterrichts sind religiose Un-
terweisung und die Vermittlung der Kulturtechniken Lesen, Schreiben und Rechnen.
Sonstige Gegenstinde werden diesen Bereichen nach Bedarf angegliedert.*’

Der Seminarist rechnet ab mit seinem Vorgénger, der seinen Zoglingen mit Gewalt
borniertes Faktenwissen eintrichterte; er versucht den Erlebnishorizont der thm an-
vertrauten Kinder zu erweitern, indem er von fremden Lindern berichtet und un-
bekannte Pflanzen und Tiere in seinen Stunden behandelt. Der Unterricht ist in der
Houwaldschen Erzdhlung ein friedlicher Prozef: nur nebenbei wird berichtet, da
der Feldwebel aushilft, wenn der Seminarist trotz hértester Strafe keine Besserung
bei einem Schiiler bewirken kann.*® Am Ende ist wieder von einer dérflichen Idylle
die Rede und konnen die Salbacher in Harmonie ihr friedfertiges Dasein verfolgen.
Der drohende Konflikt zwischen dem jungen Lehrer und dem alten Feldwebel fiihrt
nicht zu einer unangenechmen Situation; im Gegenteil: durch ihre Zusammenarbeit
profitiert die gesamte Schiilerschar von ihren Ideen. Das ist weit entfernt von dem
entarteten Schulmeister, den Grabbe mit grellen Farben malt und der als Saufbruder
auch seinen Eleven Gottliebchen mitzieht in den alkoholischen Abgrund. Grabbe
schildert seinen Dorflehrer oft besoffen und wenn erniichtern ist, dann kann man seine
hehren Worte auch kaum anders als ridikiil charakterisieren. Am Anfang der dritten
Szene des zweiten Aktes befindet der Schulmeister sich auf einer Anhshe vor dem
Dorfe und risoniert tiber Schulwesen und Schiiler:

Hier will ich stehen bleiben, auf die Fluren meines Schulbezirks niederschauen und
meinen patriotischen Phantasien nachhidngen. Wie konnte doch alles verbessert wer-
den! Wenn die Bauern so lange in die Schule gehen miifiten bis daf sie etwas gelernt
hitten, so miiften sie selbst am Weltende noch sechs volle Wochen bei Wasser und
Brot nachsitzen! Ferner, was fiir eine Nutzanwendung wire nicht mit dem grofen
Eichwalde da driiben vorzunehmen! Wann werden die gliicklichen Zeiten der Auf-

3 Zitiert bei Henk J. Koning (wie Anm. 34), S. 257.
37 Michael Sauer (wie Anm. 35), S. 33.
3 Vgl. Henk J. Koning (wie Anm. 34), S. 258.
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klarung erscheinen, wo man ihn in lauter Schulbdnke zerschneidet, diese Schulbén-
ke systematisch geordnet auf den Gefilden umhersetzt, lernbegierige Knéblein und
Junggesellen hinzutreibt, und mich zum Direktor des Ganzen kreiert? (GW 1, 247)

Das sind hohle Phrasen, die gedankenlos vom Schulmeister ausgeplappert werden und
wobei er im Grunde nur an eine Verbesserung seiner eigenen wirtschaftlichen Position
denkt. Dap er selber auch den Versuch unternehmen kann, seinen Zoglingen etwas
beizubringen, fillt ihm nicht ein. Der Schmied spricht offen aus, daP} er an seinem
Sohn noch nicht gemerkt hat was der Unterricht des Schulmeisters diesem gebracht
hat. (GW 1, 253f.) Grabbes Schulmeister ist ein pseudointellektueller ich-bezogener
Pedant, der nicht imstande ist seine Schiiler etwas zu lehren. Er ist und bleibt ein
Knecht der Weinflasche und 14t sich sogar von seinem Autor einen unermeflichen
Liigenbeutel schimpfen. (GW 1, 273) Grabbes Lustspiel bietet in der Person des
Schulmeisters einen entarteten Pédagogen, der den gropten Teil des Tages trinkt und
in seinen Nebenstunden flucht auf jegliche Form von Literatur. In dieser negativen
Spirale bleibt er stecken, denn zu eigenem produktivem Schaffen kommt es nirgends.
Als Lehrer ist er ein Versager, als Kulturkritiker urteilt er nur negativ und schert
Klassiker und Skribenten tiber einen Kamm. Zynischer als Grabbe den Schulmeister
gestaltet, kann wohl kaum ein Lehrer dargestellt werden.

skskok

Da geht es bei Nestroy anders zu: hatten wir es bei Grabbe mit einem Schulmeister
zu tun, der nicht in eine konkrete Unterrichtssituation eingebunden war und sich ei-
gentlich nur um einen einzigen Schiiler, den Bauernsohn Gottliebchen kiimmerte, bei
Nestroy wird ein Dorflehrer préisentiert, der mit seinem Schulgehilfen Franz Rottmann
versucht den ihm anvertrauten Kindern elementare Kenntnisse beizubringen. Es soll
nicht vergessen werden, da Nestroys Stiick flir das Wiener Volkstheater geschrieben
war und darauf hin konzipiert war, ein Publikum zu unterhalten. In diesem Sinne soll
die Burleske verstanden werden und von dieser Sicht aus sind die einzelnen Gestalten
zu beurteilen. Nestroys Schulmeister ist ein Angsthase, der sich bangt, seine nicht
gesicherte Stellung zu verlieren (S. 8)* und dem die liebe Jugend iiber den Kopf
gewachsen ist (S. 7). Auch ist er ein Starrkopf, der mit Widerwillen seinen Gehilfen
Franz neben sich duldet und ihm nur den Titel eines Aufsehers zugesteht. Das alles
wirkt sich negativ aus und sorgt dafiir, dap Unordnungen im Schulwesen (S. 7) ein-
getreten sind, die auch der Landrat Stern vernommen hat.

Neben dem Schulmeister Wampl, der dem kleinen korpulenten Komiker Scholz auf
den Leib geschrieben wurde, trat der lange naseweise Schiiler Willibald auf, eine Rolle,
die Nestroy urspriinglich spielte. Dieses ausgesprochene komische Duo erregte schon
von der duferen Erscheinung her in manchen Szenen ein unbandiges Lachen und sorgte
dafiir, daf} das Stiick mit dieser Starbesetzung* zum gropen Erfolg wurde. Wampl und
Willibald tragen das Stiick; sie sind die Personen, die sich iiber die Schule aussprechen,

3 HKA 25/1. Es wird weiterhin aus diesem von Friedrich Walla herausgegebenen Band zitiert.
4 Nach dem Tode von Wenzel Scholz spielte von 1849 an Louis Grois den Wampl.
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wobei Willibald einen Vergleich zieht zwischen den Kenntnissen, die in der Schule
vermittelt werden und der Lebenserfahrung, die man in der Welt sammelt. Nach einem
achtstrophigen Lied hebt er in einem Monolog die Schule von der Welt ab:

Ich wart’ jetzt nur bis ich ein Jiingling bin, dann geh ich in die Welt, und das is g’scheidter
als in die Schul. Die Welt is die wahre Schule, denn da lernt man Alles von selbst. In der
Schul da muf man die Lectionen aufsagen, sonst is man dumm, wenn man aber in der
Welt eine tiichtige Lection kriegt, so muf} man still seyn, und gar nix dergleichen thun
[,] dann is man g’scheidt. In der Schule wird man alle Tag verlesen, in der Welt wenn
man da ein Mahl verlesen is, so is es genug auf ewige Zeiten.[...] (S. 11)

Hier wird die geringe Praxisbezogenheit der schulischen Kenntnisse angeprangert und
zugleich dem heutigen Rezipienten ein Einblick in die nicht gerade fortschrittliche
Unterrichtsmethode Wampls gegénnt. Was er an Fachwissen besitzt, bleibt undeutlich,
was er aber davon den Kindern beibringt, kann kaum viel sein, denn er hat grofe
Angst, wenn unerwartet die Schiiler vom Landrat und dem Baron examiniert werden
sollen. Nestroy beschreibt wie es in der Schule vor sich geht und zeigt sich dabei
als ein uniibertrefflicher Humorist, wenn er die Liebesseufzer des Hilfslehrers Franz
vermischt mit einem Diktat tiber Sokrates:

FRANZ: (seufzend nach der Seitenthiire blickend). Ach die Liebe todtet mich noch! —
(Kleine Pause). Wo sind Sie geblieben?

WILLIBALD: Bey der Liebe -FRANZ: Wer erlaubt sich Spa3 zu machen? Was haben
Sie geschrieben?

WILLIBALD: Als Sokrates den Giftbecher geleert, sprach er, o Nettchen, Nettchen,
mit gropter Seelenruhe zu seinen Schiilern — ach die Liebe todtet mich! (S. 28)

Wampl, und in geringerem Mafe auch Franz Rottmann, ist ein Diktator im buchstéb-
lichen Sinne, denn er diktiert alle Sachen und fragt nicht, ob die Schiiler verstehen
was sie notieren. Er sieht die Schiiler als Kollektiv und kennt sich, was die beson-
deren Talente jedes Einzelnen angeht, nicht aus. Wie Grabbes Schulmeister ist auch
Wampl wirtschaftlich abhingig von den Eltern seiner Schiiler, so daP er bei einer
bevorstehenden Preisverteilung nach bestandenem Examen darauf achtet, dap die
Kinder wohlhabender Eltern bevorzugt werden: er will auch weiterhin profitieren
von der allsonntéglichen Einladung zum Essen beim Inspektor, mit Wein versorgt
werden vom Kellermeister, vom Forstermeister regelmafig ein Hase bekommen und
mochte, dap der Gértner ihm auch in Zukunft kostenlos Kartoffeln ins Haus liefert.
Aber da gibt es ein Problem: Wampl hat dem Vater von dem dummen (S. 17) und
dem faulsten Schiiler (S. 18) Stanislaus ein Pramium versprochen, weil dieser ihm
vorhilt, dap dem Schulmeister demnichst durch einen Brief eine grope Uberraschung
bereitet werden soll. Wampl ist also korrupt und eine Kriechernatur, die alles macht
um seinem Vorgesetzten zu gefallen. Seinen Untergebenen gegeniiber ist er herrisch
und er behandelt sie respektlos. Eltern von Schiilern, die ihm keinen Vorteil bringen,
werden riicksichtslos beiseitegeschoben. So sind Willibald Schnabl und Christoph
Ries fiir ihn uninteressant: Willibalds Mutter ist Witwe und hat als Haushélterin ein
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bescheidenes Auskommen, wihrend der Vater von Christoph {iberhaupt nicht im Stiick
vorkommt. Beide sind somit mehr oder weniger vogelfrei und konnten leicht zu einem
Spielball der Launen des Schullehrers werden, wenn sie nicht iiber besondere Talente
verfiigen wiirden. Trotz der vergeblichen Versuche Wampls Willibald zu maltritieren,
wird dieser nicht in die Rolle eines Opfers gedréingt, sondern ist er der Uberlegene, der
weif} wie es in der Welt zugeht und auch im Schulleben seinen Mann steht. Zusammen
mit dem ebenfalls vaterlosen Christoph Ries hat er die Schule geschwinzt und Birnen
vom Wirtschaftsrat Wichtig gestohlen, jenem Mann dessen Sohn Stanislaus Wampls
Liebling ist. Mup hier von Baumfrevel gesprochen werden, oder hat Willibald recht,
wenn er folgende ausfiihrliche undiiberaus witzige Antwort gibt:

Birnen welche sich die Freyheit nehmen iiber die Umzdunung herauszuhéngen, sind
eine herrnlose Sache, und jeder voriibergehende Bube kann Herr derselben werden.
Das hat mir einer gesagt der das ganze corpus juris in Leib g’habt hat. Birnen {iber-
haupt sind ein Gemeingut, denn sie sind ein gemeines Obst, gut sind sie aber doch,
folglich sind sie ein Gemeingut, und folglich hab ich sie nicht gestohlen. (S. 22).

Wiederholt sind aus dem Munde des naseweisen Willibald solche Résonnements zu
horen, sodap seine Mutter in vollster Uberzeugung glaubt, daB ihr Sohn bei der bevor-
stehenden Preisverteilung gut abschneiden wird. Willibald miifite da mitmischen, zu-
mal sie ja Schulgeld bezahlt! (S. 24) Wampl erkennt jedoch die Intelligenz Willibalds
nicht an und sieht ihn als einen kecken Burschen, der nichts weif3 (S. 24). Als Beweis
seiner Dummheit examiniert er ihn in Gegenwart seiner Mutter in den unterrichteten
Féachern: Naturlehre, Rechnen, Geschichte und Naturgeschichte. Wampl stellt die
Fragen und Willibald soll nach dem Schulbuch antworten (S. 27), also standartisiertes
Wissen hersagen. Aber jener erwidert in einem sehr drolligen Jargon, von dem hier
nur ein Beispiel geboten werden kann:

WAMPL: Zum Beschluf noch aus der Naturgeschichte. Was ist der Mensch?
WILLIBALD:Der Mensch ist das Wesen, welches die oberste Stufe in der sichtba-
ren Schopfung einnimmt, und welches sich auferdem noch viel mehr einbildet, als
wirklich dran ist. (S. 26)

Willibalds Antwort sich ein wenig nach dem Katechismus richtend*' wird von Wampl
abgewiesen; seine Erwiderung lautet:

WAMPL: Grundfalsch, der Mensch ist ein Sdugethir.

WILLIBALD: Der Mensch ist allerdings ein Sdugethir, denn er saugt sehr viele Fliis-
sigkeiten in sich, das Mannchen Bir und Wein, das Weibchen Kaffee. Der Mensch ist
aber auch ein Fisch, denn er hat Schuppen, die ihm manchmahl spét, manchmahl gar
nie von den Augen fallen — Der Mensch ist ferner auch ein Wurm, denn er kriimmt sich
héaufig im Staube; [...] (S. 26f.)

4 Rio Preisner: Johann Nepomuk Nestroy. Der Schopfer der tragischen Posse. Miinchen 1968,
S. 106.
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Wampl geridt aufer sich und teilt Willibald in die dritte Klasse ein, d.h. er rechnet
ihn zu den schlechtesten Schiilern. Obwohl die Antworten Willibalds unsinnig sind
und zum Lachen manchen Anlap bieten, kann man sie nicht als dumm abwerten. Der
Sprachwitz Willibalds ist von einem so hohen Niveau, daf sein Realitdtsgehalt dabei
verstummt. So wird einer der geknechtet werden soll zu einer Hauptgestalt des Stiickes
und beherrscht souverin die Handlung. Frau Schnabl trifft denn auch vollkommen
den richtigen Ton, wenn sie sagt: ,,In der Schul kann keiner was und mein Sohn is
grad so gut als alle andern. Der Hr. Amtmann hat recht wenn er sagt, diese Lehrkanzel
mup eingehen.” (S. 27)

Schule versus Welt, Faktenwissen abgesetzt gegen praktisch anwendbare Kenntnisse
und Memoriertes im Gegensatz zu Erlebtem. Das Nachplappern weltfremder Inhalte
galt als Inbegriff schulischer Bildung. Das Auswendiglernen wird als zwecklos hin-
gestellt und das blofe Nachvollziehen des von Wampl Angebotenen bringt ebenfalls
nichts, wodurch das Schulsystem der Lacherlichkeit preisgegeben wird. Ob Nestroy
sich jedoch dabei auch politische Gedanken gemacht hat wie Erich Joachim May
behauptet, steht auf einem anderen Blatt:

Die Satire auf eine gutsherrschaftliche Privatschule tarnt den Stof gegen das dsterrei-
chische Bildungssystem und dessen soziale Aspekte, konzentriert die oppositionellen
Krifte Wiens zu einem Theatererlebnis, das, wie die Revolutionsposse ,,Freiheit in
Krihwinkel” (1848) die dsterreichischen Verhéltnisse, das Erziehungssystem dieses
Staates in Frage stellt.

Schulsystem gleichsetzen mit staatlichem Erziehungssystem: dazu bietet diese
Burleske keinen konkreten Anlap. Bevorteilung und Korruption herrschen tiberall und
machen auch vor der Tiir der Schule keinen Halt. Sowohl Grabbe wie Nestroy geben
an, dap der Schullehrer wirtschaftlich abhéngig war von den Eltern seiner Zoglinge
und im Grunde ist auch nichts dagegen, wenn ein Landwirt, Fleischer oder Backer sei-
ne Anerkennung fiir den Unterricht eines Lehrers als Naturallohn abgibt. Abzulehnen
ist es jedoch, wenn der Geber eine Gegenleistung damit verbindet und Einflup auf
die Leistungen seines Kindes verlangt. Unehrlichkeit und unsaubere Nebenansichten
kommen jedoch nicht nur bei den Erwachsenen vor, auch die Schiiler wissen davon
ein Lied zu singen. Willibald beschuldigt seinen Freund Christoph Ries davon, daf§
jener ihn verfiihrt hat zum Birnenstehlen (S. 23) und reift ihn wiederholt (S. 23f.).
Willibald ist also durchaus nicht der brave amiisante Gassenbube, der immer mo-
ralisch korrekt handelt. Auch er denkt nur an seinen eigenen Vorteil und strebt auf
seine Weise danach, bei der Preisverteilung ein Praimium zu bekommen. Die Schiiler
handeln im Grund denn auch nicht anders als die Erwachsenen und haben ebenfalls
hauptsichlich ihr eigenes Wohlbefinden im Auge. Wampl gerit in grofe Panik, wenn
er vom Wirtschaftrat Wichtig hort, daP der Baron Wolkenfeld mit dem Landrat Stern
in der Schule ein Examen veranstalten mochte und so personlich priifen will, ob die
Jugend gut unterrichtet wird. Wichtig verlangt, daff sein Sohn bei dieser Priifung alle
tibrigen Kinder tibertrifft und macht den Schulmeister fiir das eventuelle Durchfallen

42 Erich Joachim May: Wiener Volkskomddie und Vormdrz. Berlin (Ost) 1975, S. 223.
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der Schiiler verantwortlich. Der Wirtschaftrat mifbraucht seine Stellung und setzt den
Dorflehrer unter Druck. Da bietet sich der Schulgehilfe Franz an, Wampl zu helfen
unter der Bedingung, daf Nettchen seine Frau werden soll. Alle denken nur an ihren
eigenen Vorteil: Wichtig mochte seinen Sohn Stanislaus als Primus der Klasse auf die
Biihne bringen, Wampl will seinen Ruf als Lehrer retten, indem er ein falsches Spiel
treibt und Franz bekommt durch Betrug die Hand Nettchens. Rettung ist in dieser
heiklen Lage nur durch einen Schiilerstreich moglich: Wampl soll den Baron dazu
bringen, den Schiilern die Fragen der Reihe nach zu stellen. Die Schiiler sollen in
einer festgelegten Reihenfolge aufgerufen werden und antworten. Franz hat jedem die
Antwort auf ein Zettelchen geschrieben und wer sie von den Schiilern nicht behalten
kann, legt das Zettelchen in seine Kappe und liest sie heraus. (S. 36) Willibald hort das
und nimmt sich vor, sich an dem Schulmeister, der ihn disqualifiziert hat, zu rdchen.
Bevor er jedoch zu seinem Racheakt kommt, singt er in einem fiinfstrophigen Lied
iber die Sprachlehre, Geographie, Rechenkunst, Botanik und Schreibkunst. Hier zeigt
sich der Sprachvirtuose Nestroy von seiner besten Seite; so lautet etwa der Anfang
der 4. Strophe:

Auch in der Botanik muf3 man driiber klag’n,

Dap noch unaufgelost sind die wichtigsten Frag’n.

Warum wird das [,,]gehst aussi [“] nur g’sagt beim Salat

Warum sind d’Kamehl bucklig, d’Camelien grad?

Warum ’s Lebenskrédutel der Hirsch nur erschaut

Waihrend Mancher als Hirsch stirbt, friffit er noch so viel Kraut? (S. 38)

Die Idee von Franz wird von den Schiilern probeweise ausgefiihrt und scheint zum
erhofften Erfolg fithren zu konnen. Aber dann kommt Willibald mit seiner Aktion
auf den Plan: auf seinen Rat hin werden die Spickzettel verwechselt und passen sie
somit nicht mehr zu den Fragen was Anla wird zu mancher komischen Situation.
Wenn der Baron fragt: ,,Welche Planeten unseres Sonnensystems sind grofer als
unsere Erde? lautet die Antwort von Stanislaus: Kérnthen, Krain, Gorz, Salzburg
und die Windische Mark.” (S. 43) Willibald lacht schadenfroh, aber Wampl entsetzt
sich: Er glaubt sich dem Untergang nahe und bangt um seine Zukunft als Lehrer der
Schlofschule. Der Baron Wolkenfeld macht einfach weiter und wird nicht aus der
Fassung gebracht: auch er spielt seine Rolle und 14t es sich gar nicht anmerken, daf
er stocktaub ist und somit die falschen Antworten tiberhaupt nicht hat horen konnen.
Er winkt allen Eleven freundlich zu und erteilt dem Lausbuben Christoph Ries eine
Medaille, wihrend alle tibrigen Schiiler als Pramium ein Exemplar eines niitzlichen
Buches bekommen. (S. 47) Christoph tauscht jedoch seine Medaille mit Willibald,
so dap dieser total Hintangesetzte mit einer Auszeichnung belohnt wird. Wampl wird
zum Schluf mit vollem Gehalt nebst einer Zulage von 100 Gulden jdhrlich in den
Ruhestand versetzt und Franz als Lehrer bei der Stadtschule angestellt. So wird am
Ende alles doch noch wieder gut.

Der Unterscheid zwischen der Nestroyschen Posse und dem Grabbeschen Lustspiel
ist evident: Nestroy fiihrt neben dem Schulmeister Wampl ein halbes Dutzend Schiiler
vor, die zusammen ein lebhaftes und amiisantes Tableau abgeben. Jeder Schiiler hat
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seine Eigenart und alle sorgen dafiir, dafj das Publikum voll auf seine Kosten kommt
und sich ausgezeichnet amiisiert. Es ist diese Vielfalt an sprachlichen Witzen und
Bonmots, die den gesellschaftkritischen Ton mitunter fast in den Hintergrund riickt.
Zwar hat Nestroy auch in anderen Stiicken** Schulwesen und Bildung gestreift, aber
in Die schlimmen Buben in der Schule ist die Schule das zentrale Thema und sind alle
Personen direkt damit verbunden, wihrend bei Grabbe das Unterrichtssystem zwar
in ein zweideutiges Licht geriickt wird, daneben aber viel mehr die zeitgendssische
(Unterhaltungs)literatur angegriffen wird. Schule ist bei Grabbe Nebensache und bei
Nestroy Hauptsache.

Beide Stiicke sind zeitbezogen und die Satire ist offensichtlich, wenn Wampl den
Baron mit folgenden Worten aufs Katheder fiihrt: ,,Die hohe Herablassung, die tiefste
Ehre, die unterthinigste Huld und Gnade.” (S. 42) Mit Otto Forst de Battaglia kann
man sich fragen:

Ob auch die politischen Anspielungen verstanden wurden? Baron Wolkenfeld, der
taube Schulpatron, wird, wie der kranke Kaiser, von seinem Intendanten Wichtig-
Metternich gegingelt. Die Preisverteilung an die schlimmen Buben versinnbildlicht
das osterreichische Chaos; und das System kann kaum besser gekennzeichnet wer-
den als durch den Zufall ,der, im Stiick und in der Wirklichkeit, allein imstande ist,
iiber das nidchstméchtige Element, die Protektion zu siegen.*

Zwar ist die Satire mit Hcinden zu greifen, wenn die hochste Instanz dieser kileinen
Welt auftritt®,aber sie kann kaum den Pessimismus verdrangen, der im Stiick tiberall
anklingt.*® Es geht nicht nur um die Korruption des Schulmeisters, die ja teilwei-
se entschuldigt werden kann durch die niedrige Belohnung eines Lehrers {iberhaupt,
sondern um Betrug und Bevorteilung im breitesten Sinne: in Nestroys Burleske wird
gezeigt, daP die Schiiler kein Haar besser sind als ihre Eltern, denn auch der lebens-
erfahrene Schulbub Willibald wischt seine Hande in Unschuld, indem er sagt, da
sein Freund Christoph Ries ihn zum Birnenklauen verfiihrt hat. Und Stanislaus, der
Sohn des Wirtschaftrates Wichtig zeigt seine Mitschiiler bei Wampl an, der ihn lobt
mit den Worten: Cultiviren Sie dieses schone Talent.(S. 22) Auch bei Grabbe geht
der Schulmeister nicht gerade mit gutem Beispiel voran. Gottliebchen ist wie sein
Lehrer mit Weinflaschen bepackt und beide kommen in ein unméfiges Saufen, wobei
der Junge das schlechte Benehmen seines Lehrers ohne weiteres kopiert und sagt:

4 Wir konnen an den ehemaligen Schulgehilfen Gottlieb Herb aus dem Schiitzling (1847) denken
und an den genufstichtigen Vincenz, der sich in dem Auftrittslied (I, 3) der Posse Die beiden
Herrn Sohne (1845) tiber das Studieren lustig macht.

4 Otto Forst de Battaglia: Johann Nestroy. Abschditzer der Menschheit. Magier des Wortes. Leip-
zig 1932, S.1071.

4 Kurt Kahl: Johann Nestroy oder der Wienerische Shakespeare. Wien/ Miinchen/Ziirich 1970,
S. 243.

4 In diesem Sinne urteilt auch Jiirgen Hein in seinem Nachwort in: Johann Nestroy. Die schlim-
men Buben in der Schule. Friihe Verhdltnisse. Stuttgart 1996 (Reclams Universal-Bibliothek
4718), S. 87-92.
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,»Du schlechter Schulmeister, du! Hast mich priigelt! Hast mich schlagen! Hast mich
schimpft! Bin betrunken! Priigle dich wieder! Schlage dich wieder!” (GW 1, 262)

Das alles bedeutet ja wenig Gutes fiir die Zukunft. Bei Nestroy wird zum Schluf3
zwar eine Hochzeit angekiindigt und der verréterische Stanislaus nicht mit einer
Medaille belohnt, aber der senile Wolkenfeld wird weiterhin seine Macht ausiiben.
Alles bleibt beim Alten, nur die SchloPschule wird aufgehoben und soll mit der
Stadtschule vereinigt werden. Ob das jedoch eine Verbesserung fiir die Kinder sein
wird, ist fraglich, ,,denn die Frau Baronin wollte uns nicht in die allgemeine Schule
gehen lassen, damit wir SchloBkinder von den Ungezogenheiten der allgemeinen
Schulkinder nichts anziehen.” (S. 12) Da bricht also eine neue Zeit fiir die Kinder an,
die a priori keine gute zu sein braucht. Grabbe 14t am Schluf seines Lustspiels den
Zuschauer auch im Ungewissen: von einem Happy End, das alle Mifverstindnisse
beseitigt und wobei einem schonen Paar eine gliickliche Zukunft versprochen wird, ist
keine Rede. Es ist im Grunde eine Verhohnung des traditionellen Lustspielschlusses,
wenn Mollfels, der sich selber ,,verflucht hdplich” (GW 1, 246) findet, mit dem rei-
zenden flotten Liddy verehelicht werden soll. Dann treten auch noch der Kaiser Nero,
der Teufel dessen GroPmutter und der Verfasser des Stiickes auf:

Das ist der vermaladeite Grabbe, oder wie man ihn eigentlich nennen sollte, die zwer-
gigte Krabbe, der Verfasser dieses Stiicks! Er ist so dumm wie’n Kuhfuf}, schimpft
auf alle Schriftsteller und taugt selber nichts, hat verrenkte Beine, schielende Augen
und ein fades Affengesicht! Schliefen Sie vor ihm die Tiir zu, Herr Baron, schliefien
Sie vor ihm die Tiir zu! (GW 1, 273)

Der Schulmeister schimpft mit diesen Worten auf seinen Autor und dieser seinerseits
verdammt die von ihm erschaffene Figur als ,,unermeflichen Liigenbeutel”. (GW 1,
273) Wir sind hier weit entfernt von einem heiteren Schluftableau, das den Zuschauer
selbstzufrieden einlullt, so daf er in behaglicher Stimmung nach Hause gehen kann.
Er steht mit leeren Héanden da und fragt sich vielleicht was die tiefere Bedeutung
mancher skurrilen Grabbeschen Szene gewesen sein kann. Gewip, es gibt zerstreut
einige durchaus humoristische Passagen, aber eine diistere Aussichtslosigkeit, von
der der Rezipient sich nur schwerlich befreien kann, herrscht vor und bedeckt das
Stiick wie ein Trauerflor.

Es sind pessimistische Bithnenwerke, die Grabbe und Nestroy uns présentieren.
In dem Erlebnisbereich der Schule wie in der Realitét: tiberall herrscht Lug und Trug
und sind Bestechung und Begiinstigung festverankert. Alle Menschen denken pri-
mir an ihren eigenen Vorteil und versuchen im Sinne eigenniitzigen Gewinns ihre
Mitmenschen fiir private Zwecke zu gebrauchen. Diese schonungslose Entlarvung
des menschlichen Treibens verbindet beide Stiicke thematisch miteinander und zeigt
uns auch Nestroy als ein Pessimist, der weif, daP betriigerische Praktiken in der Welt
vorherrschen und Egoismus, Protektion und Korruption gang und gébe sind.
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Biografien E.T.A. Hoffmanns
— Uberlegungen zur Gattung
der literarischen Lebensbeschreibung

Im Jahr 2004 sind zwei E.T.A. Hoffmann-Biografien erschienen: Die Kunst der
Fantasie. E.T A. Hoffmanns Leben und Werk von Hartmut Steinecke und E.7T 4.
Hoffimann. Dichter, Zeichner, Musiker von Peter Braun.! Der Grund fiir das rege
Interesse an dem Autor mag mit der Edition der Sdmtlichen Werke im Deutschen
Klassiker Verlag Frankfurt zusammenhéngen, die in den Jahren 1985 bis 2004 heraus-
gegeben wurden. Es ist die neueste und bis dahin detaillierteste Werkausgabe E.T.A.
Hoffmanns. Hartmut Steinecke, Autor von Die Kunst der Fantasie. E.T.A. Hoffmanns
Leben und Werk, ist Literaturprofessor und einer der Herausgeber der neuesten E.T.A.
Hoffmann-Edition.

Das Interesse fiir Biografik ist auf dem Buchmarkt unverdndert gro8, neu ist die
Hinwendung der Literaturwissenschaftler zur Gattung Biografie. Der sog. ,,lin-
guistic turn® in den Literaturwissenschaften, als Folge des Strukturalismus und
Poststrukturalismus, verursachte eine Verbannung der Gattung Biografie sowie biogra-
fischer Beziige aus dem literaturwissenschaftlichen Diskurs in den letzten Jahrzehnten
des 20. Jahrhunderts. Hermione Lee, Professorin fiir Literatur in Oxford und Biografin
von Virginia Woolf, dul3erte sich zu den Konsequenzen dieser Ausgrenzung: ,,Biografie
ist einer der letzten theoretisch kaum erschlossenen Bereiche.“? Auch in Deutschland
wird diese Liicke langsam geschlossen; hinzuweisen wire auf das 2009 von Christian
Klein herausgegebene Handbuch Biographie. Methoden, Traditionen, Theorien®, in
dem die Biografik historisch, theoretisch und methodologisch beleuchtet wird. Der
interessierte Leser wird in Kleins Handbuch einen Uberblick iiber die Ergebnisse der
gegenwartigen Biografik-Forschung finden.

' Hartmut Steinecke, Die Kunst der Fantasie. E.T.A. Hoffmanns Leben und Werk, Frankfurt a. M.,
Leipzig: Insel Verlag, 2004, 645 S. (kiinftig zitiert: Steinecke); Peter Braun, E.7.4. Hoffinann.
Dichter, Zeichner, Musiker, Duisseldorf, Zuirich: Artemis & Winkler, 2004, 216 S. (kiinftig zi-
tiert: Braun).

2 Deborah Holmes, Caitriona Ni Dhuill, Hannes Schweiger, ,,Ein britisches Laster. Die Virginia-
Woolf Biografin Hermione Lee im Gespréch tiber den Boom der Biografik, iiber alte und neue
Tabus beim Schreiben fremder Leben und die Frage, wie viel tiber eine Person erzéhlt werden
kann.”, [in:] Volltext, 3/2006, S. 10.

3 Christian Klein (Hrsg.), Handbuch Biographie. Methoden, Traditionen, Theorien, Stuttgart,
Weimar: J.B. Metzler Verlag, 2009.

99



Ewa Matkowska

Ausgehend von den neuesten E.T.A. Hoffmann-Biografien wird in dem vorlie-
genden Artikel versucht, die Gattungsproblematik an Hand ausgewé#hlter Hoffmann-
Biografien, die im 19. und 20. Jahrhundert entstanden sind, zu thematisieren.

Hoffmanns Leben oder Hoffmanns Werk?

Die Biografie als Gattung wirft spezifische inhaltliche und gestalterische Fragen auf.
Zum einen sind es die Proportionen von Leben und Werk, zum anderen die Auswahl
der erwihnten oder besprochenen Fakten und Werke. Steinecke présentierte eine um-
fassende Werkbiografie: nicht das Leben, sondern das Werk steht im Mittelpunkt der
Darstellung. Nicht nur literarische Werke, sondern auch Musikkompositionen, Libretti,
Zeichnungen, Gemaélde, Theaterdekorationen und juristische Beitrdge des romanti-
schen Kiinstlers werden analysiert. Die Werkbiographie erhebt fiir sich den Anspruch
der Vollstdndigkeit. Die Entstehungsgeschichte der Werke wird hier rekonstruiert und
ein Uberblick iiber die interpretatorischen Ansitze gegeben. Steineckes Biografie hat
somit Qualititen eines Nachschlagewerkes, in dem der neueste Wissensstand iiber
Texte und Kontexte zugénglich und fachlich sehr kompetent geschildert wird.

Sven Hanuschek verweist auf das Problematische des Subgenres Werkbiografie: der
»Methodenpurismus‘* fithre dazu, dass die Biografie sein eigentliches Publikum ver-
fehle. Statt Biografien entstehen ,,biographisch ausgeweitete Forschungsberichte fiir
ein Spezialistenpublikum*>. Die Kontroverse um das Subgenre der Werkbiografie fiihrt
zum weiteren gattungsspezifisch relevanten Punkt — dem Adressaten der Biografie.
Biografie als Gattung ist im rezeptionsdsthetischen Kontext interessant, sie wird mit
Hinblick auf ein Lesepublikum verfasst. Im Fall der Werkbiografie richtet sich die
Biografie an das inzwischen umfangreiche Fachpublikum. Einen anderen Adressaten
hat die Biografie Brauns E.T.A. Hoffmann. Dichter, Zeichner, Musiker — sie ermoglicht
eine erste Anndherung an den romantischen Universalkiinstler Hoffmann und ist der
populdren Biografik zuzurechnen. Das Leben hat bei Braun Vorrang vor dem Werk.
Der Autor ist um einen lebendigen Erzahlstil bemiiht.

Das biografische Erzihlen stellt ein weiteres Problemfeld dar. Alle untersuchten
Biografien setzen als Kunstgriff den Wechsel des Erzdhltempus ein: Préteritum —
historisches Prisens. Wird der Wechsel, ausgehend vom dominanten Erzdhltempus
Prateritum, oft vollzogen, was erzdhltechnisch der Spannungserzeugung dienen
soll, wirkt der Text ,,journalistisch® und unserids. Braun versucht seine Hoffmann-
Biografie auf diese Art und Weise zu beleben. Auch der telegrafische Stil der
Kapiteliiberschriften soll ein Tempo ins Erzdhlen bringen, was jedoch eher storend
als spannend wirkt (z. B.: ,,Berlin, 1807 bis 1808: Ein Jahr wie ein Peitschenhieb®,
Braun, S. 81). Doch auch dieses Problem ist gattungsspezifisch: die Biografie bewegt
sich zwischen Unterhaltungsliteratur und Geschichtsschreibung, als Leser populérer

4 Sven Hanuschek, ,Literaturwissenschaften®, [in:] Christian Klein (Hrsg.), Handbuch Biogra-
phie, S. 346.
S Aa.O.
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Biografik erwartet man einerseits historische Genauigkeit und Seriositét, andererseits
einen unterhaltenden Stil.

Das Leben des Kiinstlers — die Kategorie der Biografiewiirdigkeit

E.T.A. Hoffmann wurden einige Biografien gewidmet und es stellt sich zwangsliufig
die Frage, was sie unterscheidet und ob es Sinn macht, eine Person mehrfach zu bio-
grafieren? Die erste Biografie entstand im Freundeskreis des Dichters nur ein Jahr nach
dessen Tod. Es ist Julius Eduard Hitzigs zweibéndige Biografie Aus Hoffinann's Leben
und Nachlass aus dem Jahr 1823. Die Leistung der frithen Biografien besteht einerseits
in dem Festhalten noch lebendiger Erinnerungen, andererseits in der kommentier-
ten Edition der Fragmente aus dem Nachlass. Unter diesem Gesichtspunkt leisteten
Biografien zweifellos einen grofen Beitrag zur Entwicklung der Literaturwissenschaft.
Hitzigs Biografie wird zu jenen biografischen Texten gerechnet, die einen Wendepunkt
in der Gattungsentwicklung markieren: innerhalb der ,,Individualbiographie*® (der
Schwerpunkt verlagert sich vom beispielhaften Leben zu einzigartigen Erfahrungen
des Biografierten) wird die Trennung zwischen der geschichtswissenschaftlich fun-
dierten, politischen Biografik und der Kiinstlerbiografik vollzogen.” Vor allem die
von Schriftstellern, wie Hitzig, verfassten Biografien, pragten die Subgattung der
Kiinstlerbiografie. Biografiewtiirdig wurde die kreative Personlichkeit. Die Biografie
strebte eine ,,Vergeistigung und Asthetisierung des Lebens® an.

Gegenwirtig erlebt die Kiinstlerbiografie eine Renaissance dank der beliebten
Spielfilmgattung des Biopic (Biographical Picture). Das Interesse am Individuum ist
im Grunde dasselbe wie in den frithen Kiinstlerbiografien. Siegrid Nieberle formulier-
te es treffend in der Beschreibung des Biopic: ,,Alle diese Filme erzidhlen von sozial
inkommensurablen Figuren, die Schwierigkeiten in ihrem Umfeld haben, rebellie-
ren, sich unkonventionell verlieben, der Verfithrung durch Drogen erliegen, mitun-
ter deutliche Symptome psychischer Labilitit entwickeln und sich fiir die Literatur
»opfern® — kurz gesagt: Sie erzdhlen von Figuren der Devianz, die zum einen die
»Legende vom Kiinstler stets aktualisieren und zugleich in zumeist konventioneller
Weise affirmieren.

E.T.A. Hoffmanns Leben und Werk erfiillt alle Kriterien, die fiir die Kiinstlerbiografik
von Interesse sind: eine vielseitig kreative, unangepasste Personlichkeit, ein faszinie-
rendes Werk, ein bewegtes Leben, in dem sich die groe Geschichte spiegelt, eine
unkonventionelle Liebesgeschichte, eine Reihe amiisanter Anekdoten. Ein weiterer

¢ Anita Runge, ,Formen und Erzdhlweisen. Literarische Biographik®, [in:] Christian Klein
(Hrsg.), Handbuch Biographie, S. 106.

7 Vgl A.a.O.

Helmut Scheuer, Biographie. Studien zur Funktion und zum Wandel einer literarischen Gattung

vom 18. Jahrhundert bis zur Gegenwart, Stuttgart 1979, s. 55. Zitiert nach: Anita Runge, a. a. O.

S. 106.

Siegrid Nieberle, Literarische Filmbiographien. Autorschaft und Literaturgeschichte im Kino.

Berlin 2008, S. 2.

101



Ewa Matkowska

fur die Biografie wichtiger Aspekt ist die Quellenlage — im Fall Hoffmanns sind
zahlreiche autobiografische Zeugnisse tiberliefert: Tagebiicher und Briefe, sowie
zahlreiche Berichte von Zeitzeugen. Dank der intensiven Hoffmann-Forschung Hans
von Miillers traten die verloren geglaubten Tagebiicher ans Tageslicht. Hans von
Miiller gab sie 1915 heraus'®. Die neue Quellenlage machte eine Werkausgabe E.T.A.
Hoffmanns!! und eine neue zweibindige Biografie sinnvoll. Der Herausgeber und
Autor war Walther Harich. Die Biografie trug den Titel E.7.4. Hoffinann. Das Leben
eines Kiinstlers und ist 1920 erschienen'?.

Die Biografiewtiirdigkeit Hoffmanns wurde durch die Kiinstlerthematik seiner
Texte gesteigert. Nicht nur, dass sich in ihnen zahlreiche autobiografische Beziige
finden, die Hoffmann in die Werke einflicht. Der an den Anféingen der Psychologie und
Psychiatrie sehr interessierte Dichter schuf mit der Figur des wahnsinnigen Musikers,
Johannes Kreislers, eine Art Kiinstler-Pathografie. Sein Wissen und seine Intuition bei
der Schilderung psychischer Erkrankungen und Krisen wurde von Sigmund Freud in
der Studie Das Unheimliche gewlrdigt, in der mit Instrumenten der Psychoanalyse
die Erzéhlung Der Sandmann analysiert wurde. In Kreisleriana tritt der Kapellmeister
Kreisler als Hoffmanns Freund auf: ,,Schon lange galt der arme Johannes allgemein
fir wahnsinnig, und in der Tat stach auch sein ganzes Tun und Treiben, vorziiglich
sein Leben in der Kunst, so grell gegen alles ab, was verniinftig und schicklich heif3t,
dass an der innern Zerriittung seines Geistes kaum zu zweifeln war. Immer exzentri-
scher, immer verwirrter wurde sein Ideengang; so zum Beispiel sprach er, kurz vor
seiner Flucht aus dem Orte, viel von der ungliicklichen Liebe einer Nachtigall zu einer
Purpurnelke, das Ganze sei aber (meinte er) nichts als ein Adagio, und dies nun wieder
eigentlich ein einziger lang ausgehaltener Ton Juliens, auf dem Romeo in den hochsten
Himmel voll Liebe und Seligkeit hinaufschwebte.*!* Hoffmann tritt im Text als Figur
auf, die Anspielung auf die ungliickliche Liebe zu Julia Mark ist deutlich, wie auch
in zahlreichen anderen Texten Hoffmanns. Die Kiinstler-Psychografie, die Hoftfmann
in seinen literarischen Werken lieferte, scheint die Biografen dazu einzuladen, eine
Psychografie des Autors zu entwerfen.

' Hans von Miiller gab 1912 den Briefwechsel Hoffmanns und die Erinnerungen seiner Freunde
heraus. Vgl. Hans von Miiller, E.7.4A. Hoffinann im personlichen und brieflichen Verkehr. Sein
Briefwechsel und die Erinnerungen seiner Bekannten. 3 Teile, Berlin 1912. Vgl. Hans von Miil-
ler, E.T.A. Hoffinanns Tagebiicher und literarische Entwiirfe. Mit Ericiuterungen und ausfiihrli-
chen Verzeichnissen, Erster Teil, Berlin 1915.

' E.TA. Hoffimann. Dichtungen und Schriften sowie Briefe und Tagebiicher, Gesamtausgabe in
funfzehn Bénden, hrsg. und mit Nachwort versehen von Walther Harich, Weimar: Lichtenstein,
1924.

12 Walther Harich, E.T.A. Hoffimann. Das Leben eines Kiinstlers, 2 Bde., Berlin 1920.

3 E.T.A. Hoffmann, Kreisleriana, [in:] Ders. Fantasiestiicke in Callots Manier. Blditter aus dem
Tagebuch eines reisenden Enthusiasten. Berlin, Weimar: Aufbau Verlag, 1976, S. 350.
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Die Biografie — eine prekire Gattung in Zeiten der Diktatur

Sowohl im III. Reich als auch in der stalinistischen DDR entstanden E.T.A. Hoffmann-
Biografien: 1939 erschien in der Reihe Die Dichter der Deutschen die Biografie des
Schriftstellers Werner Bergengruens E.7.A. Hoffmann', 1953 die Biografie Theo Pianas
E.T.A. Hoffinann. Ein Lebensbild". Uber die Kiinstlerbiografik in der NS-Zeit schrieb
Karin Hellwig, dass man Kiinstler zu ,, Trigern von Ideen, Mythen und Ideologien*!®
stilisierte. Bei Bergengruen ist es nicht der Fall. Es ist eine stilistisch sehr elegante und
durchaus empfehlenswerte Biografie. Warschau, in dem Hoffmann als preuBischer
Beamter titig war, beschreibt Bergengruen als européische Metropole, die Polen wer-
den durchaus positiv geschildert. Den ideologischen Auftrag erfiillt Bergengruen nicht,
allein die Reihe, in der das Buch erschienen ist, trigt das Gepriage der Ideologie des
Regimes. In Theo Pianas Biografie aus dem Jahr 1953 ist der marxistisch-leninistische
ideologische Auftrag durchaus prisent: er duflert sich in der Kritik der herrschenden
Klasse (Hoffmanns Philister-Kritik wird als Kritik des Bourgeois interpretiert) so-
wie in der obligaten Kritik Preuflens. Der Autor beruft sich auf Friedrich Engels, die
Romantik-Kritik von Georg Lukécs, den sowjetischen Kunsthistoriker S. Troizkij.

In spéteren Jahrzehnten edierte der Aufbau Verlag sehr ausfiihrlich die Werke
Hoffmanns. 1976 erschien im Verlag der Nation in Ostberlin ein biografischer Band
E.T A. Hoffmann. Leben und Werk in Briefen, Selbstzeugnissen und Zeitdokumenten,
herausgegeben und kommentiert von Klaus Giinzel. Kurze biografische Einleitungen
zu den Perioden in Hoffmanns Leben wurden einer groflen Auswahl an Briefen
und Zeugnissen von Bekannten und Freunden des Dichters vorangestellt. Die
Ideologisierung tritt im Vergleich zur Biografie aus den 50er Jahren deutlich zurtick,
PreuB3en wird jedoch weiterhin als ,,Polizeistaat!” préisentiert.

Riidiger Safranskis Hoffmann-Biografie (1984)
— der kulturwissenschaftliche Kontext

Riidiger Safranskis E. T.A. Hoffmann-Biografie von 1984 E.T.A. Hoffinann. Das Leben
des skeptischen Phantasten stellt das Leben und Werk des Dichters in einen sozialge-
schichtlichen und kulturwissenschaftlichen Kontext. Safranski schreibt umfangreich
und detailliert z.B. iiber Konigsberg zu Kants-Zeiten, Warschau unter preuBischer
Besatzung, tiber das katholische Bamberg. Er fasst die Interpretationslinien der Werke
zusammen, liefert seine eigenen Interpretationen. Was Safranskis Biografie von den
fritheren unterscheidet, ist die Darstellung der kulturellen und literaturhistorischen

4 Werner Bergengruen, E.T.A. Hoffmann. Stuttgart: J.G. Cotta‘sche Buchhandlung Nachfolger,
1939.

15" Theo Piana, E.T.A. Hoffinann. Ein Lebensbild. Berlin: Das neue Berlin, 1953.

16" Karin Hellwig, ,,Kunstgeschichte®, [in:] Christian Klein (Hrsg.) Handbuch Biographie, S. 354.

17" Vgl. ,,Vorwort. Ein Leben zwischen Kunst und Wirklichkeit®, [in:] Klaus Giinzel (Hrsg.): E.TA.
Hoffinann. Leben und Werk in Briefen, Selbstzeugnissen und Zeitdokumenten. Berlin (Ost) 1976,
S. 6.
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Kontexte. Das iiber 500 Seiten starke Buch macht sich zum Ziel, Hoffmann und
die deutsche Romantik zu popularisieren. Es ist das erste Buch einer Reihe von
sehr erfolgreichen Biografien der deutschen Dichter und Denker, die der Germanist
Safranski verfasst. Als Tendenz macht sich bemerkbar, dass die Grenzen zwischen der
Fachliteratur und der populédren Sachliteratur nicht mehr so scharf getrennt sind wie
in den Jahrzehnten zuvor.

Autobiografie und Biografie — E.T.A. Hoffmanns Stellung zur Gattung

In einem Essay iiber das biografische Schreiben stellte Laszlo Foldéneyi — selbst
Autor einer nicht chronologischen, sondern nach literarischen Begriffen geordneten
Kleist-Biografie!® — zwei philosophisch-psychologische Ansitze nebeneinander, die
einen Ausblick auf die Moglichkeiten der Gattung Biografie geben.!” John Locke‘s
These von der ,,Begreifbarkeit und Aussprechbarkeit der Personlichkeit™: ,,Was un-
sere eigene Existenz betrifft, so nehmen wir sie so deutlich und gewiss wahr, dass
sie eines Beweises weder bedarf noch fihig ist [...].“?° Und die konkurrierende
Auffassung von David Hume: ,,Unsere Vorstellungen sind noch verianderlicher als
unsere Gesichtswahrnehmungen, und alle anderen Sinne und Vermdogen tragen zu
diesem Wechsel bei; es gibt keine Kraft der Seele, die sich, sei es auch nur fiir eine
Augenblick unverédndert gleich bliebe. Der Geist ist eine Art Theater, auf dem verschie-
dene Perzeptionen nacheinander auftreten, kommen und gehen, und sich in unendlicher
Mannigfaltigkeit der Stellungen und Arten der Anordnung untereinander mengen. Es
findet sich in ihm in Wahrheit weder in einem einzelnen Zeitpunkt Einfachheit noch
in verschiedenen Zeitpunkten Identitit.“?! Die Identitét wire damit eine so unsichere
Kategorie, dass das Werk des Biografen zum Scheitern verurteilt wére.

Hoffmann stellte mit seinem ganzen Werk die Moglichkeit in Frage, ein Leben ,,ein-
fach so* zu erzdhlen. Die Identitdt der Figuren, ihre Selbsterkenntnis, die Relationen
zur dargestellten duBeren Welt und schlielich das Schreiben sind bei Hoffmann
hochst unsichere Bereiche. In Lebensansichten des Katers Murr 1dsst Hoffmann
seine Figuren tiber das biografische Schreiben nachdenken. Eine Autobiografie ver-
fasst der biedere und recht eingebildete Kater, in der sicheren Uberzeugung, dass das
Beispiel seines Lebens den nachfolgenden Generation zur Selbstbildung verhelfen
wird: ,,Es ist nimlich wohl hochst merkwiirdig und lehrreich, wenn ein groBer Geist
in einer Autobiographie iiber alles, was sich mit ihm in seiner Jugend begab, sollte
es auch noch so unbedeutend scheinen, recht umstiandlich sich ausldsst. Kann aber
auch wohl einem hohen Genius jemals Unbedeutendes begegnen? Alles, was er in
seiner Knabenzeit unternahm oder nicht unternahm, ist von hochster Wichtigkeit und

18 Laszl6 Foldéneyi, Heinrich von Kleist. Im Netz der Worter, Minchen 1999.

¥ Exemplum und Memento. Laszl6 Foldéneyi tiber die Entwicklung biografischer Darstellungs-
moglichkeiten von den Lebensbeschreibungen Jesu bis zu Peter Esterhayzs Harmonia Caele-
stis®, [in:] Volltext, Nr. 3/2006, S. 6-7.

20 John Locke, Versuch iiber den menschlichen Verstand. Zitiert nach Foldéneyi, a. a. O.

2 David Hume, Traktat iiber die menschliche Natur. Zitiert nach Féldéneyi, a. a. O.
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verbreitet helles Licht tiber den tiefern Sinn, {iber die eigentliche Tendenz seiner un-
sterblichen Werke [...].“?2 Murr nennt Beispiele biografischer Texte, unter anderem
die Lebensbeschreibungen grofler Griechen und Rémer von Plutarch und Cornelius
Nepos, an die er sich anlehnt. Hoffmann macht sich {iber die beliebten Gattungen
seiner Zeit, die Autobiografie, Biografie und tiber ihre Leser lustig, die sich wie Murr
an den Lebensbeschreibungen grofler Manner messen: ,,Gerade wie ich, gerade wie
ich [...]*? — sinniert der Kater. Mit der Biografie des Kiinstlers Johannes Kreisler hat
der nicht namentlich genannte Biograf gro3e Schwierigkeiten: ,, — nichts verdrieBlicher
fiir einen Historiographen oder Biographen, als wenn er, wie auf einem wilden Fiillen
reitend, hin und her sprengen muB iiber Stock und Stein, iiber Acker und Wiesen,
immer nach gebahnten Wegen trachtend, niemals sie erreichend. [...] Gern hitte er
angefangen: In dem Stéddtchen N. oder B. oder K. und zwar am Pfingstmontag oder
zu Ostern des und des Jahres, erblickte Johannes Kreisler das Licht der Welt! — Aber
solche schone chronologische Ordnung kann gar nicht aufkommen, da dem ungliick-
lichen Erzdhler nur miindlich, brockenweise mitgeteilte Nachrichten zu Gebote stehen
[...]1.“ Und doch meint der Biograf, dass trotz der Abgerissenheit ,,ein fester durch-
laufender Faden alle Teile zusammenhalte*.>* Hoffmann hat in seinen Texten den
Wabhrheitsgehalt des biografischen Schreibens hinterfragt: einer Personlichkeit kann
man sich zwar ndhern, sie aber mit einem Objektivitdtsanspruch beschreiben, kann
man nicht. Fiktionale Texte tiber Kiinstler wéren von dem Schopfer der Kreisler-Figur
vermutlich hoher geschétzt als Biografien, aber das Interesse am kreativen Subjekt und
daran, was die Individualitit ausmacht, ist fiir Hoffmanns Werk entscheidend.

Die besprochenen Biografien des romantischen Kiinstlers sind in ihrer Form durch-
aus traditionell. Die Gliederung folgt der Chronologie und den geografisch bestimm-
ten Lebensetappen: Konigsberg, Glogau, Berlin, Polen (Ptock, Warschau), Berlin,
Bamberg, Dresden und Leipzig, Berlin. AbschlieBend einige Bemerkungen zu neueren
Monografien, die einen ausgebauten biographischen Teil beinhalten. Zu nennen wéren
die Monografie des polnischen E.T.A. Hoffmanns-Kenners, Marek Jaroszewski, Zycie
i tworczos¢ E. T. A. Hoffinanna: 1776-1822% sowie die von Detlef Kremer herausge-
gebene Monografie E.T.A. Hoffmann. Leben — Werk — Wirkung.*®

2 E.T.A. Hoffmann, Lebensansichten des Katers Murr, Hoffmanns Werke in drei Bénden, Bd. 111,
Berlin und Weimar: Aufbau Verlag, S. 30.

2 A a. 0.

% A.a.0.8S.49.

25 Marek Jaroszewski, Zycie i twérczosé E. T. A. Hoffinanna: 1776-1822, Gdafisk: Wydawnictwo
Uniwersytetu Gdanskiego, 2006.

2 Detlef Kremer (Hrsg.), E.T.A. Hoffinann. Leben — Werk — Wirkung, Berlin, New York: Walter de
Gruyter, 2009, 2. erw. Aufl. 2010.
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Abstract
BIOGRAPHIES OF E.T.A. HOFFMANN
— STUDIES OF THE GENRE OF LITERARY BIOGRAPHY

The article deliberates upon the most significant biographies of the romantic artist
E.T.A. Hoffmann starting from the latest publications released in 2004 and go-
ing back to the first ones published right after the death of the writer. These texts
form the background for the research on the genre of the literary biography. The
author poses the question why new biographies have been written and what they
have contributed to the existing knowledge about the artist. The article shows the
ways the political context is reflected in the biography and describes the tenden-
cies that can be observed in the development of the genre in the latest years. The
paper considers the approach of E.T.A. Hoffmann to the genres of biography and
autobiography which is expressed in his literary texts.
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Henk J. Koning
Putten (Holland)

Holteis Versuch zu einer deutschen Volksoper
— Des Adlers Horst (1832)"

Das schlesische Multitalent Karl von Holtei (1798-1880) gehorte im 19. Jahrhundert
zu den rithrigsten Literaten, deren Romane und Erzdhlungen wiederholt neuaufgelegt
wurden. Aber auch im Bereich der Biihne ist er mit gréBeren und kleineren Arbeiten
hervorgetreten; auferdem war er regelméfig als Vortragskiinstler unterwegs und
wufte an manchem Abend ein Publikum mit seinen eigenen Arbeiten oder mit dem
Vorlesen fremder Stiicke zu unterhalten: als Deklamator Shakespearescher Dramen
wurde er gerne gehort. Als Dialektdichter wurde er allgemein geschitzt. Mit vielen
Beriihmtheiten trat er in personlichen Kontakt und an den bedeutendsten Theatern des
damaligen deutschen Sprachgebietes hat er gewirkt. In Wien fiihlte er sich genauso
zu Hause wie in Berlin und das Stadttheater Breslaus war wie das deutsche Theater in
Riga eine seiner Wirkungsstitten. Trotz wiederholter Versuche als Schauspieler oder
Stiickeschreiber irgendwo eine Bleibe zu finden, waren seine Aufenthalte allenfalls
auf ein paar Jahre beschrinkt; danach trieb es ihn wieder fort. So zum Beispiel Ende
1838 als seine zweite Frau Julie Holzbecher bei der Geburt von Zwillingen in Riga
starb. Da fing Holteis Wanderleben aufs neue an und erst Ende der vierziger Jahre
wihlte er Graz, wo seine verheiratete Tochter lebte, als bleibenden Wohnsitz. In Graz
widmete er sich dem Schreiben von mehrbandigen Romanen und Erzéhlungen, die
bis weit in das 20. Jahrhundert hinein neuaufgelegt! wurden und von denen einige es
bis auf unsere Zeit gebracht haben?.

Inmitten all dieser Aktivititen nehmen seine Versuche als Librettist auf dem Gebiet
der Oper eine untergeordnete Stellung ein. So wird die hier von uns vorgestellte Oper
Des Adlers Horst von ihm selber in seinen Schriften kaum erwéhnt und ist von ihm
auch kein Urteil iiber dieses Werk bekannt. Im folgenden soll gezeigt werden, da} Des
Adlers Horst ein typisches Werk fiir das Berliner Konigsstddtische Theater war und
vom Autor bewuft fiir diese Biihne konzipiert wurde. Wenn die Bedeutung derartiger

Ohne die Hilfe zahlreicher Bibliotheken wire folgende Arbeit nicht zustande gekommen. Her-
vorgehoben seien: Koninklijke Bibliothek Den Haag, Universiteitsbibliothek Groningen und
die Osterreichische Nationalbibliothek Wien. Auch Herrn Fred Noordstar sei fiir einzelne Hin-
weise herzlichst gedankt.

! Eine Ubersicht itber Holteis Romane bietet Paul Landau: Karl von Holteis Romane. Ein Beitrag
zur Geschichte der deutschen Unterhaltungs-Literatur. Leipzig 1904.

2 Ein Mord in Riga wurde 1979 (Herder: Freiburg), 1983 (Aufbau: Berlin) und 1992 (edition
baltica: Michelstadt) neu herausgegeben und der Kriminalroman Schwarzwaldau wurde 2006
herausgegeben.[ (mit einem Nachwort von Dieter Paul Rudolph (Books on demand).]
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Arbeiten erkannt werden soll, ist es notwendig die Entstehung des Konigsstiadtischen
Theaters und seine Entwicklung in den ersten Jahren zu skizzieren und dabei die Rolle
Holteis zu berticksichtigen.

Es war in der deutschen Kulturlandschaft ein Ereignis ersten Ranges als am 4. August
1824 das Konigsstédtische Theater in Berlin eréffnet wurde. Neben den beiden anderen
Berliner Theatern sollte ein unabhéngiges Volkstheater entstehen, das vor allem in den
ersten Jahren seines Bestehens weit {iber die Stadtgrenzen Berlins hinaus das dauerhafte
Interesse der Kulturliebhaber auf sich zog und tiber dessen Repertoire, Schauspieler
und Schicksale in den fithrenden Literaturblitternausfiihrlich berichtet wurde. Es sind
Stimmen von zeitgendssischen Kritikern, die ihre Erwartungen von dieser Biihne venti-
lieren und so einen Eindruck der damaligen deutschen Theaterszene im allgemeinen und
von der Berliner insbesondere vermitteln. Einige sachkundige Urteile sollen hier mitge-
teilt werden, von denen das letzte von dem ersten Theatersekretir des Konigsstadtischen
Theaters ist. Auch Holtei hat sich zum Spielplan dieses Theaters gedufert und sich tiber
den Anfang dieser Biihne nebst seiner eigenen Tétigkeit ausgesprochen.

In vielen Besprechungen wird auf das Leopoldstadter Theater als Vorbild fiir
die Konigsstadt hingewiesen und so eine Verbindung zum damaligen Wiener
Volkstheater gelegt. Der Korrespondent der Wiener Zeitschrift fiir Kunst, Literatur,
Theater und Mode vom Donnerstag, den 16. September 1824 (Nr. 112, S. 970f.)
erweist sich als Kenner der Berliner Theaterszene. Er berichtet nicht nur von der
Eroffnungsvorstellung, sondern auch iiber Bau und Einrichtung des Hauses. Er
schreibt an ein Wiener Publikum und weist nebenbei auf die Resonanz der erfolgrei-
chen einaktigen Holteischen Liederposse Die Wiener in Berlin hin, die am 14. Juni
1824 im Berliner Koniglichen Schauspielhaus erstaufgefiihrt und bis 25. September
41mal gespielt wurde?®.

Der Berichterstatter kommt, nachdem er Zweck und Intention des neuen Theaters als
,ein unabhéngiges, ein National-, ein Stadt-, ein Volkstheater”™ hingestellt hat und sein
tiberschwengliches Lob {iber Einrichtung und dufere Erscheinung des Gebaudes aus-
gesprochen hat, dazu eine Beschreibung der Premiere und des Ensembles zu geben:

Die erste Vorstellung mit Prolog, Symphonie von Beethoven, und gelungener Dar-
stellung eines Anekdoten- Stiicks, Hoffmann’s Menuet de boeuf von Haydn’, war
fiir die Armen bestimmt, und soll iiber 1000 Th. eingebracht haben. Se. Majestit der
Konig beehrte die zweyte mit Seiner Gegenwart. Und seitdem ist das Haus bis jetzt
immer angefiillt, und schon Morgens um 10 Uhr im Verkaufs-Biireau kein Platz mehr
zu haben obschon die Stiicke, nach Wiener und Pariser Sitte, drey- bis viermal hinter
einander gegeben werden. Die Krone der Spielenden ist Hr. Spitzeder®, in welchem
wir, was den Gesang betrifft, keinen, was Spiel, Gesang und Handlung anbelangt,

3 Karl Goedeke: Carl von Holtei, in Ders.: Grundrif3 zur Geschichte der deutschen Dichtung.
Dresden 1910 . 2. Auflage. Bd. 9, S. 496-547 (hier, S .512).

4 Wiener Zeitschrift fiir Kunst, Literatur, Theater und Mode vom Donnerstag vom 16. September
1824. Nr. 112 S. 970.

5 Haydn, Ou Le Menuet Du Boeuf, Comedie-anecdote en 1 Acte von Gabriel Jules Joseph Lurieu
und Alexis Jacques Marie Wafflard.

¢ Joseph Spitzeder (1796-1832): Schauspieler, Sanger und Regisseur.
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einen schwer und schmerzlich entbehrten Kiinstler, unsern braven Kaselitz’ wieder-
finden. Hrn. Spitzeder nennen, heifit ihm, besonders wo sein Name und sein Ruhm
so bekannt sind, alsseine Verdienste, das ihm gebiihrende Lob ertheilen. Nach ihm
verdient der gute Komiker, der sich nach Thren Theatern gebildet hat, Hr. Schmelka®
aus Breslau, ausgezeichnet zu werden. Im Drama und der wahren Komik Ist Hr. Na-
gel’, ebenfalls aus Breslau, vortrefflich. Er gab den Haydn in der Vollendung. Unter
den Damen ist zwar bisher keine, die man ausgezeichnet und hervorstechend nennen
konnte; doch verdienen mehrere ehrenvolle und ermunternde Erwédhnung. Wir nen-
nen die Namen Sutorius'’, Weitner'!, Spitzeder'?, Herold". Die Singspiele gehen, so
weit wir urtheilen kénnen, am besten. Es werden langentbehrte Stiicke auf die Bithne
gebracht und mit Freuden aufgenommen. Die heimliche Ehe'®, der Apotheker und
Doctor® etc. Das redende Schauspiel kann bey lingerer Bekanntschaft der Spielen-
den unter sich, mit ihrer Bithne und mit Berlin nur gewinnen, und hat schon jetzt das
fur die Neugierde nicht unbedeutende Verdienst der Neuheit der Stiicke. An dieser
Neuheit hatte es immer der bestehenden konigl. Bithne gemangelt, der es zu gefallen
schien, uns Jahre lang auf beliebte und belobte Neuigkeiten warten zu lassen, weil
man mit Toilette und Ausstattung nicht fertig werden konnte.

Die Erwartungen waren hochgespannt zumal der Kritiker von dem in der Wiener
Theaterszeneberithmten Buffo Joseph Spitzeder berichtet, der das Berliner Publikum
fiir sich zu gewinnen wufte. Auch in der Dresdener Abendzeitung wird 1824 in der
Rubrik Nachrichten aus dem Gebiete der Kiinste und Wissenschaften in mehreren
Nummern (12., 13., 17. und 19. August und 9. November) von der ersten Vorstellung
dieser Biihne berichtet:

In der Posse von Biuerle wird der in Breslau sosehr beliebte Komiker Schmelka,
welcher in Leipzig, Wien und auch auf der hiefigen konigl. Bithne zweimal in einer
Reihe von Gastrollen erschienen war, als Pastetenbicker Zweckerl, in dem Ochsen-
menuett oder der rithmlich bekannte Bassist und Komiker Spitzeder, dessen Verlust
in Wien allgemeine bedauert wird, als ungarischer Ochsenhéndler Istok zum ersten-
male auftreten.'®

Im weiteren Verlauf dieses Berichtes werden die Namen der Direktionsmitglieder,
Regisseure, Schauspieler und Schauspielerinnen nebst ihren Rollenfichern erwéhnt.
Hier erweist sich, die wegen ihres pseudobelletristischen Gehaltes oft geschméhte
Abendzeitung als duerst gut informiert und als prazise und wertvolle Quelle. Aber
nicht nur trockenes Wissen wird vermittelt: die Abendzeitung weify auch von einer

7 Gottfried Kaselitz (1759-1818): Schauspieler und Sanger.

8 Heinrich Schmelka (1777-1837): Schauspieler.

Friedrich Nagel: Schauspieler und Regisseur am Konigsstédtischen Theater.

10" Karoline Sutorius (1810-1875): Schauspielerin.

" nicht ermittelt.

Betty Spitzeder (1808-1872): Schauspielerin; zweite Ehefrau Joseph Spitzeders.

13" Marie Herold (1806-1873): Schauspielerin.

4 Die heimliche Ehe. Oper von Domenico Cimarosa (1749-1801).

15" Der Apotheker und der Doctor. Oper von Carl Ditters von Ditterdorf (1739-1799).
16 Abendzeitung vom 12. August 1824, S. 772.
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komischen Szene zu erzidhlen, die Schmelka dem Publikum darbot als er unerwartet
vor dem Vorhang erschien'’. In der langen Reihe von Namen, die der Rezensent hier
auflistet, kommt der Name Holtei nicht vor: es sollte etwa ein Jahr dauern, ehe er im
August 1825 als Direktionssekretér, Dramaturg und Regisseur am Ko6nigsstiadtischen
Theater engagiert wurde. Am 28. Januar 1824 war seine erste Frau Louise Rogée, die
als Schauspielerin im Koniglichen Hoftheater erfolgreich ihre Rollen gab, gestor-
ben und suchte Holtei einen neuen Wirkungskreis. Er schrieb seit dieser Zeit seine
Possen, Singspiele, Schauspiele und auch die Oper Des Adlers Horst eigens fur das
Konigsstédtische Theater und hier erlebten sie denn auch ihre Urauffithrung. Aber
soweit war es noch nicht: an der Wiege dieses neuen Schauspielhauses spielte Holtei
noch keine Rolle:

Die oberste Leitung des ganzen Geschifts ist dem Hrn. Justizrath Kunowsky tibertra-
gen, welcher den Titel eines Syndikus der konigsstdadtischen Bithne angenommen hat.
Herr Baron v. Biedenfeld, als Schriftsteller hinlidnglich bekannt, steht als Theater-Se-
cretair an der Spitze der Regie. Hr. Ehlers ,Professor der Gesangslehre, ist Regisseur
der Oper. Die Herren Angely, Nagel, Schmelka, Regisseurs des Schauspieles.'

Es war der Schriftsteller, Herausgeber und Theaterleiter Ferdinand Freiherr von
Biedenfeld, der im ersten Jahr die neue Kunstanstalt leitete. Biedenfeld hat als
Theaterleiter nicht nur in Berlin, sondern auch in Magdeburg, Breslau und Weimar
gewirkt und Biicher tiber die unterschiedlichsten Themen wie Heraldik und Botanik
herausgegeben; aber auch als Sagen- und Mérchendichter ist er hervorgetreten
und auferdem ist er als Herausgeber verantwortlich fiir abstruse Titel wie: Denk-
wiirdigkeiten und Gestcindnisse des Scharfrichters zu London®. Gewif, Biedenfeld
war ein vielseitig gebildeter Mann, der 1848 in einem sehr lesenswerten Buch iiber
das Konigsstidter Theater schrieb:

Schwerlich kann jemals ein deutsches Theater ganz ohne Hiilfe des Auslandes be-
stehen, und dieses Extrem liegt auch nicht im deutschen Karakter und Wesen. Aber
im Urplane dieses Theaters sprach sich der Gedanke deutlich genug aus, eine Ver-
gniigungs- und Kunstanstalt hauptsichlich auf Nationales zu griinden, durch Pflege,
Forderung und Veredlung des Nationalen ihr Dasein zu sichern, zu einer Ehrensa-
che der Residenz zu machen, nach und nach wohlthuend auf die tibrigen Theater
Deutschlands einzuwirken.?

Wie dachte Holtei tiber das Konigsstédtische Theater und die Moglichkeit ein deutsches
Volks-theater, was man auch immer unter diesem Begriff verstand, in der preufischen

7" Abendzeitung vom 13. August 1824, S. 776.

'8 Abendzeitung vom 12. August 1824, S. 772.

Auch spéter ist Holtei noch mit Biedenfeld zusammengekommen. Vgl. Karl von Holtei. Ausge-

wihlte Werke. Hrsg. von Jiirgen Hein und Henk J. Koning. Wiirzburg 2009. Bd. 2, S. 44.(Bd. 1.

1992). (Weiter abgekiirzt als HAW).

2 Ferdinand Freiherr von Biedenfeld. Die komische Oper der Italiener, der Franzosen und der
Deutschen. Leipzig 1848, S. 224.
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Hauptstadt nicht nur zu griinden, sondern auch permanente Daseinsberechtigung zu
verschaffen? Er hat sich mehrmals zu den Intentionen dieser Biithne gedufert und sich
eingehend mit dem Repertoire befaft: 1827 in seinem Aufsatz Fliichtige Betrachtungen
iiber Vaudeville und Liederspiel’’ und 1832 in dem Vorwort zum ersten Band seiner
Beitréige fiir das Konigstddter Theater®. In beiden spricht Holtei sich unumwunden
aus liber die Probleme, mit denen das neue Haus zu tun hatte und geht er auf sei-
ne eigenen Arbeiten fiir diese Biihne ein. Es wird die Problematik des Vaudevilles
und Liederspieles erortert, wobei Holtei auch den oft geschméhten Regisseur und
Ubersetzer franzésischer Vaudevilles Louis Nagely nennt. Er spricht sich nuanciert
aus, denn er weif3, dap ohne die Arbeiten Angelys der Mangel an auffiihrbaren Stiicken
noch viel grofer gewesen wire:

Das neue Konigstadtische Theater schien recht eigentlich berufen, dem Vaudeville
sein Recht zu thun. Doch seltsam genug: es sind von fremden Schriftstellern kei-
ne beachtenswerthen Arbeiten dieser Art eingegangen. Desto mehr hat Herr Angely
geliefert. Er hat sehr viel Freunde und sehr viel Gegner gefunden. Ich kann mich
unmdoglich zu den letzteren bekennen. Lieber wiér’ es mir freilich, wenn ich ihm, ne-
ben dem Geschick der Bearbeitung, auch noch das Talent der Erfindung zusprechen
konnte. (S. 280).%

An neuem Repertoire fehlte es und deshalb war Holtei danach bestrebt mittels eigener
Originalstiicke zu versuchen, den Spielplan dieser Biihne zu bereichern. Die Nachfrage
nachneuen spielbaren Stiicken war grof}, wobei im Auge behalten werden mufte,
dap das neugegriindete Theater in einem bedenklichen Verhéltnis zum Ko6niglichen
Hoftheater stand:

Der Konzession zur Folge, darf die Bithne in der Konigstadt ein fiir allemal nicht
auf ihren Brettern erscheinen lassen: a) Grofe Oper. b) Die eigentlich ernste Oper.
¢) Tragddie. d) GroPes Schauspiel. Wenn ihr nun dagegen Lustspiel, Posse, komische
Oper und Melodrama vergénnt sind, so diirfen dieselben doch nie aus dem Repertoir
des Koniglichen Hoftheaters gewihlt seyn, bevor nicht zwei volle Jahre seit ihrer
ersten Auffithrung verflossen sind.?*

Hier werden einige Schwierigkeiten sichtbar, womit das neue Theater zu kdmpfen
hatte. Was gab es da fiir Moglichkeiten bei der obigen Spielplanbeschrankung? Neues
war stindig gefragt und mufte auferdem beriihmten Darstellern wie Josef Spitzeder
und Heinrich Schmelka etwas zu bieten haben. Holtei hatte das Maleur, dap von ihm
etwas Neues einige Monate vorher im Koniglichen Schauspielhaus schon gegeben
worden war: die Liederposse Die Wiener in Berlin, die mit ihren anmutigen Melodien

21 Erstmals erschienen in: Karl von Holtei: Beitrige zur Geschichte dramatischer Kunst und Lite-
ratur. Berlin 1827. Bd. 1, S. 32-58 (jetzt leicht zugédnglich in HAW. Bd. 1, S. 273-297).

22 Karl von Holtei: Beitrige fiir das Konigstadter Theater. Wiesbaden 1832. Bd. 1, S.III —
XXXII.

# Vgl. HAW. Bd. 1.

2 Ebda. Vorwort, S. IV.
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grofen Beifall gefunden hatte, aber gerade wegen der Konzessionsbeschrankung nicht
auf der Konigsstadter Bithne gespielt werden durfte. Die Wiener Scherze und Lieder
hatten gewirkt und ,,man glaubte sich nach Wien, in die Leopoldstadt versetzt”.?
Schon bald sah die Direktion sich gezwungen, dltere, fast vergessene Werke zu in-
szenieren. Und wenn es dann vereinzelt zu einem bescheidenen Erfolg kam, war es
nicht selten der Darstellungskunst Spitzeders oder Schmelkas zu verdanken, daf} das
Stiick ein gewisses Gefallen erregen konnte. Holtei schildert die Situation als ziemlich
hoffnungslos bei der oben gegebenen Beschrankung und weist auf andere Theater im
In- und Ausland hin:

Nirgends in der Welt, hatte bis jetzt ein so ungleiches Verhiltnif statt gefunden.
In den Hauptstiddten Europas, wo mehrere Theater bestehen, sind um jedes eigene
Grenzen gezogen und wenn die Leopoldstadt den ,,Don Carlos” nicht geben darf, so
sind dem Theater an der Burg die ,,Schwestern von Prag”?*nicht minder untersagt.
Selten nur fiel der Konigstadt vom Repertoir des Hoftheaters etwas zu; dies Seltene,
war auch gewohnlich nichts Besonderes.”’

Schon nach etwa acht Monaten war die anfangliche Jubelstimmung vorbei und blieb
der Andrang aus, so daf man seine Zuflucht zu der komischen Oper suchte, denn etwas
mupfte geschehen um nicht schon im ersten Jahr unter zu gehen. Die Begeisterung
fiir die Wiener Zauberpossen war vorbei und die Gastspiele Johann Nestroys? und
Ferdinand Raimunds® sollten noch einige Jahre auf sich warten lassen.

In den Literaturbléttern wurde diskutiert tiber den Unterschied zwischen der siid-
deutschen (d.h.Wienerischen) und der norddeutschen Komik, in unserem Fall der
Berlinischen:

Wie problematisch es demnach noch immer bleibt, ob {iberhaupt daran zu denken ist,
dap aus dem nord- deutschen Volksleben, als solchem, ein komisches Element zur
Berliner National-Biihne sich destillieren 14ft, so ausgemacht schien es, daf die bunt-
schickige Komik der Leopoldstadter Lust- und Zauberspiele sich nicht dazu eigneten,
bey uns Gliick zu machen. Wer den Wiener- und Berliner-Charakter kennt, prophe-
zeyte daher Thren Gésten bey uns eine laue Aufnahme. Dennoch aber haben mehrere
dieser spaphaften Localpossen gefallen, und werden noch mit immer regem Beifall
gegeben. Als indessen neulich die Fee aus Frankreich*auch hier erschien, theilten sich
die Meinungen, und der alte kritische Geist erwachte. So viel man auch wihrend der
Vorstellung zum Lachen gezwungen war, tonte doch nachher die Riige, dap es nicht

2 Ebda. Vorwort, S. V.

% Die Schwestern von Prag. Singspiel in zwei Aufziigen von Joachim Perinet nach einem Lust-
spiel von Philipp Hafner.

¥ Beitrage fiir das Konigstddter Theater (wie Anm. 26), S. VIII (Vorwort).

2 Vgl. Rainer Theobald: Nestroy am Alexanderplatz. Die Berliner Erstauffiihrung von Zu ebener
Erde und erster Stock, in: Nestroyana. 1990. Jhg. 10. Heft 3-4,. S. 55-67.

% Vgl. Henk J. Koning: Karl von Holtei (1798-1880) und Ferdinand Raimund (1790-1836), in:

Silesia Nova 2010. Jhg. 7, Heft 3-4, S. 99-118.

Die Fee aus Frankreich oder Liebesqualen eines Hagestolzen. Zauberspiel mit Gesang in zwei

Akten von Carl Meisl.
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zu begreifen sei, wie man iiber solche Farcen lachen konne, laut genug hervor. Mich
diinkt, dap hier das Recht auf beyden Seiten war. In so fern das Zauberspiel aus dem
originellen Geiste, der ihre Volksdichter belebt, hervorgegangen, ist die Keckheit der
Laune In der Erfindung und in einzelnen Situationen zu haben. Die harmlose Lust,
welche das ganze Stiick durchzieht, muf jede gesunde Natur ansprechen. Dagegen ist
es nicht zu verkennen, wie die Ausfiihrung gegen den Entwurf gehalten, duferst matt
ist, wie das Stiick eigentlich zerflieft, und aufer der Gutmiithigkeit, die sich mehr oder
minder in allen auftretenden Personen hervorthut, eigentlich kein einziger durchgefiihr-
ter Charakter ist, der das Stiick fiir die Dauer halten koénnte.

Diese Dichter arbeiten mit zu grofer Leichtigkeit, weil die Dichtungen nur fiir
das augenblickliche Bediirfniff berechnet sind. Wir glauben aber keinesweges, daf3
eine tiefere Charakteristik mit diesen kecken Planen und der eigenthiimlich humo-
ristischen Behandlung der Zauberposse unvertriaglich sey: im Gegentheil, da} aus
einerfleifigeren Bearbeitung in dem Genre der Leopoldstddter Localpossen eine
gediegene Art deutscher Lustspiele hervorgehen konne. So ist namentlich der von
Volksdichtern eingeschlagene Weg, alles, was in andern Fachern der Literatur unter
dem gebildeten Stande populédr geworden ist, durch die dramatische Formgebung al-
len Classen des Volkes bekannt zu machen, ein sehr gliicklicher Fortschritt. Aus dem
Waust der Ritterromane der verflossenen Decennien, haben sich groften Theils Thre
romantischen Ritter- und Zauberspiele hervorgebildet, und es wire zu wiinschen,
dap aller tobende Mode-Unfug eine so erspriefliche Auflosung gewanne. Wirdiir-
fen und wollen nicht die Hoffnung aufgeben, daf auf diese Weise nicht allein eine
Vereinigung zwischen ihren gemiithlichen und unsern kritischen Ansichten von den
Lustspielen, sondern wirklich eine Reihe tiichti-ger, von reicher Laune strotzender
deutscher Lustspiele, welche tiber die Zeit hinaus dauern koénnen, hervor-gehen
moge, und werden von Zeit zu Zeit {iber den Fortgang oder iiber unsere getduschten
Erwartungen be-richten.’!

Die Wiener Lokalposse als moglicher Auftakt zu einem gediegenen Lustspiel? Wer so
denkt, geht daran vorbei, daf nicht alle dieser Werke von vornherein als leichte Ware
betrachtet werden konnen, die nur darauf konzipiert wurden, das Theaterpublikum zu
unterhalten und auf diese Weise moglichst hohe Einnahmen zu erzielen. Die Posse
hat ihre eigene Daseinsberechtigung und, ob-wohl es viele Eintagsfliegen gab, fanden
die Berliner Zuschauer durchaus Gefallen an Stiicken aus Wien. Die Diskussion nach
dem Wienerischen auf der Berliner Bithne war auch in den kommendenJahren ein
beliebtes Thema der Rezensenten: so wird 1827 in der Wiener Zeitschrift vom 5. Juni
geschrieben:

Das Berliner Publicum sey nicht heiter genug: ein fiinfactiges Lustspiel oder gar
einefiinfactige Posse sey eine so schwierige Aufgabe, dap sie den Untergang in sich
trage, funf Acte ohneMusik konne Niemand aushalten. (S. 546).

Wie erging es Holtei in den Jahren 1824-1827? Anfangs war er der Mann der kleinen
Rogée, die als Kdthchen in Kdthchen von Heilbronn im Koniglichen Hoftheater zum
Publikumsliebling avancierte. Sie stellte vortibergehend die artistische Karriere ihres

31 Wiener Zeitschrift vom 30. November 1824, S. 1238.

113



Henk J. Koning

Mannes in den Schatten, was sich dnderte als er mit seiner Liederposse Die Wiener in
Berlin im selben Hotheater einen bedeutenden Erfolg erzielte. Von Berlin aus verbrei-
tete sich dieses Werk iiber sehr viele norddeutsche Biihnen: in u.a. Hamburg, Leipzig,
Aachen und Karlsruhe wurde der Einakter gegeben; im Dresdener Stadttheater wurde
die Posse bis August 1825 mit Musik von Marschner 47mal gespielt.’? In den zeitge-
nossischen Literaturbléttern wird Holteis Talent auf diesem Gebiet anerkannt und die
Hoffnung ausgesprochen, daf} er von Nutzen sein wird fiir die weitere Entwicklung
des Konigsstidtischen Theaters:

Hr .v. Holtey, der frither in unbestimmten Verhéltnissen zum koniglichen Theater stand,
hat diese jetzt aufgegeben, und ist, vorldufig als Theater-Sekretir, in ein bestimmtes
zum Konigsstidtischen tibergegangen. Wenn ihm das Gliick bey seinen kiinftigen Lie-
derspielen so ldchelt, wie bey dem frithern, konnte diese Anstellung eine giinstige Wen-
dung fiir die Angelegenheiten des neuen Theaters hervorbringen.*

Und das alles wurde Ende Juli 1825 geschrieben, noch kein Jahr nach der Er6ffnung
des neuen Hauses. Holteis Wirken an diesem Theater, aber auch sein Privatleben
wurden in der Berliner literarischen Szene mit Interesse und Anteilnahme verfolgt,
so daf auch der tragische Schicksalsschlag, dender Tod Luise Rogées am 28. Januar
1825 ihm versetzte, ausfiithrliche Erwdhnung findet. Der Berichterstatter der Wiener
Zeitschrift vom 14. April 1825 schreibt einen Nekrolog, in dem er ihre schauspiele-
rischen Leistungen lobt. Es ist Wllibald Alexis, der diese Widmung verfapt hat, denn
sie ist identisch mit dem von ihm verfapten Nekrolog der dem Béandchen Blumen auf
das Grab der Schauspielerin Luise von Holtei geborne Rogée (Berlin 1825) voran-
geschickt wurde. Holtei kannte Alexis (eigentlich Wilhelm Hiring) (1798-1871) gut:

1823 war jener einer der Mitarbeiter der von ihm und den Breslauern Karl Schall** und
Friedrich Barth® herausgebenen literarischen Zeitschrift Deutsche Blitter fiir Poesie,

Litteratur, Kunst und Theater und im Spédtsommer 1824 besuchte Alexis Holtei in
dessen Berliner Wohnung um ihn zu der ersten konstituierenden Versammlung eines

literarischen Vereins, der spéteren Mittwochsgesellschaft*® einzuladen. Es kann also

kaum Wunder nehmen, daf} der ebenfalls in Breslau geborene Alexis bestens infor-

miert war iiber Holteis Leben, Werk und Wirken.

Holteis Position in den Jahren ab 1825 am Konigsstidtischen Theater war nicht so
unbedeutend wie er sie selber schildert: nicht nur hat er praktische Versuche unter-
nommen durch eigene Originalwerke die Unmasse franzosischer Ubersetzungen ein-
zuddmmen und hat er angehende schauspielerische Talente wie Friedrich Beckmann
gefordert, im publizistischen Bereich hat er sich mit der Herausgabe vom Jahrbuch
deutscher Nachspiele (seit 1825 Biihnenspiele) fur die Verbreitung deutschsprachiger

32 Goedeke (wie Anm. 7), S. 497.

3 Wiener Zeitschrift vom 28. Juli 1825, S. 751.

3 Karl Schall (1780-1833) Mentor Holteis, sehr wichtig fiir seine kiinstlerische Entwicklung.
Vgl.: Henk J. Koning: Karl Schall (1780-1833) . Breslauer Bonvivant und biedermeierlicher
Literat. in; Schlesien 1991. Jhg. 34, S. 76-90.

35 Friedrich Barth (1794-1833). Schriftsteller und Redakteur.

3% Vgl. HAW. Bd. 2, S. 54f.
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Theaterstiicke eingesetzt. Daneben hat er die Séngerin Henriette Sontag nach Berlin
geholt und damit an der Wiege des sogenannten Sontagfiebers gestanden, das die
Berliner massenweise ins Konigsstddtische Theater lockte. Aufer seiner Beschéftigung
fiirs Theater hatte Holtei sich als Deklamator einen guten Ruf verschafft und wufte
sich durch seinen lebendigen Vortragsstil eine zahlreiche Horerschaft zu verschaffen.
Neben Werken Shakespeares gehorten auch Calderon, Lope de Vega und Heinrich von
Kleist zu den Dichtern, deren Oeuvre er gerne vortrug. Anfang 1827 beendete Holtei
kurzfristig sein Wirken flir das Konigsstadtische Theater, um den Winter in Begleitung
des Grafen Herberstein in Paris zu verbringen. Willibald Alexis faft das alles am 16.
Januar 1827 so zusammen: Hr. v. Holtei hat mit diesem Monat seine Vorlesungen
geschlossen, indem er fiir den Winter, und einen Theil des Sommers eine Reise nach
Paris unternimmt. Seine Posse, die deutsche Singerin, eine ,,Euphonomistik auf die
Sontag, hat zwar Aufsehen, aber kein besonderes Gliick gemacht, Berliner Local-
Spédpe im Berliner Dialect vertragen sich nun einmal nicht mit wahrer Komik, und
eben so wenig weif die Berliner vornehme Kritik (d.h. die Theaterkritik) den echten
Scherz unter einer trivialern Form zu wiirdigen. Glianzend war dagegen seine letzte
Vorlesung, welche er im groPen Jagorschen Saale vor einem zahlreich versammelten
Publicum hielt, und mit einem Wort tiber das deutsche Theater beschlof, welches bei
der er eben so viel traurige Wahrheiten summierte, als es, durch launigen Vortrag den
Beyfall der Versammlung einerntete™?’.

Wihrend seines Wiener Aufenthaltes im Jahre 1823 hatte er sich an dem dorti-
gen kulturellen Leben geradezu begeistert und war fast jeden Abend in einem der
Vorstadttheater zu finden; er besuchte auferdem Vorstellungen im Opernhaus oder
Hofburgtheater und traf nicht nur mit alten Bekannten wie Biedenfeld zusammen und
suchte die Mitarbeiter von seinen Deutschen Bldttern auf, sondern sammelte auch
Eindriicke, die ihm eine Inspirationsquelle fiir sein eigenes Schaffen waren.

In Paris ging es 1827 genau so; er besuchte viele Theater und lernte neben fran-
z6sischen Literaten wie Benjamin Constant®® und Eugene Scribe®® seine Landleute
Alexander von Humboldt und Giacomo Meyerbeer kennen. In der franzosischen
Kulturmetropole wird Holtei sich mit Meyerbeer tiber das Konigsstadtische Theater
unterhalten haben und das nicht nur wegen der dort gegebenen Opernvorstellungen,
sondern auch weil Giacomos Vater, der Bankier Jacob Herz Beer zur siebenkdpfigen
Direktion dieses Hauses gehorte und Holtei nach personlichen Mitteilungen auf gutem
FuBe mit der Familie Beer stand. Spéter schrieb er sogar, dap die vielen Kontakte, die
er hatte, ihn daran hinderten sich hundertprozentig fiir das neue Theater einzusetzen.
Da heifit es in seiner Autobiographie Vierzig Jahre:

37 Wiener Zeitschrift vom 16. Januar.1827, S. 54f.

% Benjamin Constant de Rebeque (1767-1830), Schriftsteller, Verfasser des autobiographischen
Romans Adolphe (1816), in dem er sein Verhéltnis zu Madame de Staél schildert.

¥ Eugene Scribe (1791-1861) franzosischer Bithnendichter und Opernlibrettist.
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Zum Theil waren auch die Directoren Schuld daran, dap ich mich gehen lief. Bei
Beers war ich nun gar das Kind im Hause, und wenn auch Wilhelm Beer*’, der seinen
Vater hdufig in den Conferenzen vertrat, mir bisweilen in die Parade fuhr, so war
er dann doch immer wieder der Erste, zu rufen: Kakadu, kommen Siemit hinaus
zum Essen! Alle klagten, daP ich meine Zeit nicht besser anwendete, Neuigkeiten
fur unsere Biihnezu liefern, die bei der beschrinkten Concession so ndthig gewesen
wiren; und alle trugen dazu bei, mich zu zerstreuen und in den Strudel der Berliner
Geselligkeit zu ziehen, [...]*

Nicht nur lockte es ihn wihrend seines Pariser Aufenthaltes in die kleinen
Vaudevilletheater, in denen die Stiicke Scribes gespielt wurden und wo er Erfahrungen
und Eindriicke sammelte, die er sich spéter zunutze machen sollte, auch wurden Pléne
geschmiedet zu kiinftigen Projekten. So schreibt Holtei in dem Vorwort zu seinem
Schauspiel mit Gesang in drei Akten Lenore (1828) :

Meyerbeer sagte mir einmal, wihrend meines Pariser Aufenthaltes, er wiinsche wohl
einen dcht-deutschen, volksthiimlichen Operntext zu komponiren und duferte im
lebhaften Gespriche tiber diesen Gegenstand, als passender Stoff dazu erscheine ihm
Biirger’s Lenore! Ich beschiftigte mich in Gedanken viel mit dieser seiner Auferung
und nachdem ich im Vaudeville-Theater eines jener stets wieder neu-auftauchenden
Stiicke, worinFriedrich der Grofe auftritt, gesehen und in demselben den Schauspie-
ler Lepeintre*? als alten Preuf. Husaren bewundert hatte, beschlof ich, meinem gii-
tigen musikalischen Freunde seine Idee zu rauben und ein Schauspiel mit Gesédngen
auf selbst gewihlte Melodien fiir’s Konigstddter Theater zu schreiben.®

Das Stiick wurde zum Erfolg und auf vielen deutschen Bithnen gegeben; Melodien
des Mantelliedes Schier dreiflig Jahre bist du alt wurden fast zu Volksliedern. 1829
erschien das Werk mit dem Untertitel véiterlindisches Schauspiel bei Duncker und
Humblot in Berlin im Druck. Holtei gestaltete hier einen Stoff, der an Vaterlandsliebe
und nationalistische Gefiihle appellierte.*

Meyerbeer sollte nach Holtei urspriinglich die Oper Des Adlers Horst komponie-
ren. Es ist aber nicht dazu gekommen und es war der damalige Kapellmeister des
Konigsstadtischen Theaters Franz Gléser, der die Musik zu Holteis Text schreiben
sollte. Den Stoff hat Holtei der gleichnnamigen Novelle Johanna Schopenhauers ent-
nommen. Johanna Schopenhauer, die Mutter des Philosophen Arthur Schopenhauer
und der Schriftstellerin Adele Schopenhauer, lebte 1806-1829 in Weimar und fiihrte
dort einen literarischen Salon, der auch gelegentlich von Goethe und Wieland besucht
wurde. Holtei lernte die Schopenhauer nach seinem Pariser Aufenthalt 1827 kennen,

40 Wilhelm Beer (1797-1850) Geschéftsmann, Publizist und Amateurastronom. Halbbruder von
Giacomo Meyerbeer.

4 HAW. Bd. 2. S. 63.

“ Emmanuel Augustin Lepeintre (1788-1847) franzosischer Schauspieler.

“ HAW.BA. I, S. 129.

4 Vgl. fur Lenore: Hugo Aust. Lenore. Ballade und Volksstiick, in: Volksstiick. Vom Hanswurst-
spiel zum sozialen Drama der Gegenwart. Hrsg. Von Hugo Aust, Peter Haida und Jiirgen Hein.
Miinchen 1989, S. 174ff.
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als er in Weimar war. Es kam zu einer Freundschatft, die erst mit ihrem Tod (1838) ein
Ende nahm. Johanna Schopenhauers erste Biographin sagt es so:

Tatsdchlich aber sind sich diese beiden Menschen geistig und seelisch so nahe getre-
ten, dap daraus eine Freundschaft firs Leben wurde; nichts konnte sie erschiittern,
keine Entfernung, kein ldngeres Schweigen des einen oder des anderen das feste
Vertrauen storen, das zwischen ihnen bestand.*

1870 hat Holtei einen Band mit Briefen an Johanna Schopenhauer herausgegeben.
Johanna Schopenhauer 14t ihre Rahmenerzidhlung im schottischen Hochland ab-
spielen, das sie auf ausgedehnten Reisen durch Europa auch selber besucht hat und
dessen Natur sie stark beeindruckte. Die Fabel ist diinn und denkbar einfach: das arme
Volksméddchen Molly Lammond wird von dem wilden draufgéngerischen Forster
Roger Rowland verfiihrt und bleibt mit ihrem Sohn sitzen. Als unverheiratete Mutter
schlédgt sie sich kiimmerlich durch, wird von den Dorfbewohnern bemitleidet, aber
wegen ihres Fehltrittes nicht von der Gemeinschaft ausgeschlossen. Das alles er-
fahrt der Leser von einer Gastwirtin in dem drmlichen Dorf Dalmally. Sie erzéhlt es
einem deutschen Reisenden, der mit seinem fritheren Gottinger Universitétsfreund
und dessen Gattin das Tal Glenn-Orchy besucht und dort das tragische Leben des
holden Geschopfes kennenlernt. Die Verfasserin schildert die schottische Natur in
bunten Farben und rithmt die sakrale Gestalt Mollys. Fast wie eine Heilige wird sie
beschrieben:

[...] und nun ward uns auch das reinste Oval des lieblichsten Madonnenk6pfchens
sichtbar, wie es nur in begeisterten Momenten Raphaels hoher Phantasie erschei-
nen seyn mag. Tiefer Schmerz und fromme Ergebung schwebten um den kleinsten
lieblichsten Mund, sprachen aus den schonen aber eingefallenen Ziigen des blassen
Gesichts, und als sie uns nahte , umschleierten die schon gewdlbten Augenlider mit
ihren langen seidenen Wimpern ein Paar grofle dunkelblaue Augen, wie ich noch nie
sie gesehen*,

Wie ein triiber Schleier liegt das Schicksal Mollys iiber die Geschichte. Die landliche
Idylle wird von den negativen Ereignissen um Molly herum wesentlich beeintréch-
tigt, so dap der Leser nur schwerlich zu einem positiven Ton zuriickfindet. Es wird
jedoch noch schlimmer und die Spannung der Geschichte nimmt stark zu, wenn ein
plotzlich auftauchender Adler den Sdugling Mollys entfiihrt und mit sich nimmt zu
seinem sehr hoch gelegenen fiir Menschen unerreichbaren Nest. Molly raft allen Mut
zusammen und folgt dem Adler. Mit Pathos wird beschrieben welche Hindernisse sie
zu iberwinden hat:

4 Laura Frost. Johanna Schopenhauer. Ein Frauenleben aus der klassischen Zeit. Leipzig [1913],
2. Auflage, S. 221.

4 Es wird zitiert aus: Johanna Schopenhauer. Novellen. Frankfurt am Main 1830, Bd. 1 (hier
S. 204).
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Ohne Rast, ohne nur einen Augenblick anzuhalten, klimmte indessen Molly noch immer
fels an, ob sie Athem schopfte oder nicht, sie wullte es nicht, sie blickte weder seitwirts
noch riickwirts, ihr Kind, nur ihr Kind war ihr einziger Gedanke. Auf was sie fulle, an
was sie mit den Hénden sich festhielt, konnte kein sterbliches Auge entdecken, aber
unsichtbar umschwebte sie der Schutzengel unmiindiger Kinder, der so oft den drin-
gendsten Gefahren sie entreif3t, er hielt den wankenden Stein unter ihrem Fuf3e und gab
Festigkeit der schwachen Wurzel des Haidekrauts, die ihre Finger umklammerten.*’

Die Mutterliebe iiberwindet alles und ist stérker als der Mut des mit Abstand stérksten
und waghalsigsten Dorfbewohners Mark Steward, der weit in der Welt herumge-
kommen ist, jedoch in dieser Situation passen muf. Molly erreicht des Adlers Horst
und findet ihren kleinen Sohn unversehrt vor. Bevor sie jedoch ihr Kind in ihre Arme
schliefen kann, wird beschrieben welches Bild sie hétte antreffen konnen:

Zitternd zwischen Wonne und Schmerz, zwischen Hoffnung und éngstlichem Zagen,
warf jetzt die Mutter tiber den Horst der Adler sich hin; da lag ihr Kind, furchtbar
gebettet auf blutigen Knochen, zwischen grausenvollen Ueberresten gewiirgter zer-
fleischter Thiere. Todt, todt, gewil todt; Molly wagte nicht daran zu zweifeln, aber
doch unversehrt, unentstellt, die zarten Glieder, das liebe Gesichtchen verschont von
den griulichen Schnibeln und Krallen, und noch ganz so in seine Windeln gehiillt, wie
sie vor einigen Stunden unten auf dem Erntefelde auf welches, frisches Heu es sorgsam
hingelegt hatte.*®

Der Riickweg Mollys mit ihrem Kind ins Tal ist nicht weniger gefahrvoll und mit &hn-
lichen bedrohlichen fast nur mit unmenschlicher Kraft zu tiberwindenden Hindernissen
verbunden. Thr gelingt, was der kraftvolle Mark Stewart nicht schafft: das kleine
Kind in Sicherheit bringen. Der fromme einfache christliche Glaube der ldndlichen
Bevolkerung und die vielleicht etwas naiv anmutende Zuversicht, dap Gott dafiir
sorgen wird, daf alles gut ausgeht, bilden ein wesentliches Element der Geschichte.
SchlieBlich findet auch der ehemalige Geliebte Mollys Roger Rowland zu sich selber
zuriick. Er, der von innerer Unruhe getrieben die schottischen Wilder durchstreifte,
schwort sein wildes Leben ab und gesteht 6ffentlich, da er Molly gegentiber falsch
gehandelt hat. So ist am Ende die landliche Idylle wiederhergestellt und kénnen alle
ihr friedfertiges einfaches Leben wieder aufnehmen.

Es waren schlichte Leute, die von Johanna Schopenhauer in ihrer Novelle dar-
gestellt wurden und deren bescheidenes Leben in ldndlicher Umgebung nur vor-
tibergehend von dem bedrohlichen Angriff eines Raubvogels ins Wanken gerit. Die
dorfliche Gemeinschaft ist eine echte Einheit; im Grunde ist schon am Anfang der
Novelle erkennbar, dap die Geschichte gut ausgehen wird. Wer oder was kann sich
eigentlich behaupten gegen fromme Gottesfurcht und eine Mutterliebe, die fixiert
ist auf die Rettung ihres wehrlosen Séuglings? Kommen noch die gut gelungenen
Naturschilderungen hinzu und man kann sich denken, dap der Stoff fiir eine drama-
tische Gestaltung im Keime vorhanden ist. Melodramatische Elemente waren in der

47 Ebda., S. 239f .
“ Ebda.. S. 243f.
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Schopenhauerschen Novelle geniigend anwesend und mogen Holtei zusétzlich dazu
angeregt haben, sich mit ihr zu befassen. Eine Reise ins Riesengebirge® hat ihn viel-
leicht darauf aufmerksam gemacht, die Handlung in die schlesische Gebirgslandschaft
zu verlegen.

Welche Anderungen hat Holtei noch mehr vorgenommen? Die Personen seiner
romantischen Oper sind: Richard, herrschaftlicher Forster; Vater Renner, Baudenwirt;
Veronika, seine Frau; Anton, beider Sohn; Marie, ihre Pflegetochter; Rose; Cassian
und Lazarus, Pascher; Christian, Renners Knecht und Landleute. Die Holteische
Bearbeutung vom Text der Novelle Johanna Schopenhauers wird ausfiihrlich von
einem Rezensenten des Prager Unterhaltungsblattes Bohemia (Nr. 148 vom 10. Dez.
1833) in der Rubrik Theater und geselliges Leben anldflich der Premiere vom 7.
Dezember besprochen. Nirgends so deutlich wie hier bekommen wir einen Eindruck
davon was Holtei aus der epischen Vorlage gemacht hat:

Am 7. d.M. wurde zum Vortheile des Hrn. Orchesterdirektors F. Pixis eine neue Oper
aufgefiihrt, zu welcher Herr von Holtey den Tekst, und der Herr Kapellmeister Glaser
(ein geborner Béhme und Schiiler des Conserva- toriums) die Musik geliefert hat. Sie
heift ,,Des Adlers Horst”, und ihr Sujet ist in Kiirze folgendes. Ein herrschaftlicher
Jager, namens Richard, verliebt sich in eine schone, aber arme Bauerndirne, namens
Rose; kaum ist er aber ihr Mann, und sie Mutter geworden, so verldft er sie, und geht
einer Andern nach. Rose ist zu stolz, um der Nebenbuhlerin ihr Verhiltnif mit Richard
zu entdecken; sie ergreift vielmehr den Entschluf, mit ihrem Kinde zu entflichen, und
in den Hohen des Riesengebirges ihr Ungliick zu verbergen. Da man essen muf, um
zu leben, so tritt unsere Heldin als Dienstmagd bei dem Baudenwirth Renner ein; und
da das an sich unschuldige Wesen eines kleinen Kindes doch kein Empfehlungsbrief
fiir sie seyn kann, so legt sie es, gehorig eingewickelt, in eine Felskluft, geht des Tages
ihren Geschiften nach, und bringt die Nacht im Freien bei ihrem Kinde zu. Natiirlich,
dap das Kind so verniinftig ist, den ganzen Tag iiber zu schlafen, und sich ansténdig
zu halten. Vater Renner lebt mit seiner Hausehre Veronika nicht in der friedfertigen
Ehe, denn sie ist alt und héplich, und er hat noch ein frisches Herz im Leibe; natiirlich
also, daf} ihm die neue Dienstmagd lieber ist, alsseine Veronika, und daf es deshalb
héusliche Szenen gibt. Auch Anton, Renners Sohn, ist in Rose verliebt, trotzdem, daf3
er nach dem Willen der Eltern, ihre Pflegetochter Marie heirathen soll; und um das
Interesse an der Heldin zu steigern, muf sich noch zum UeberfluBe ein liederlicher
Schmuggler in sie verlieben, so, daf} es zwischen ihm und Anton zu handgreiflichen
Hiandeln kommt. Aber noch ehe Rose bei Vater Renner als Kuhmagd eintrat, streifte
Richard um die Rennerbaude, um Adler zu schiefen, die nach der Versicherung des
Dichters im Riesengebirge so wohl gedeihen, daf sie sogar junge Dammbhirsche durch
die Liifte in ihren Horst tragen konnen. Dieser Horst ist nun eine grausenhaft steile
und hohe Felsenspitze, die man jedoch schwerlich auf einer Landkarte finden wird,
weil die ganze Geschichte ohnehin nur erlogen ist. Richard ist auf seinen Streifziigen
mehrmals in der Rennerbaude eingekehrt, und hat bei dieser Gelegenheit an Marien
Wohlgefallen gefunden , aber er will sie nur als eine theilnehmende Schwester lieben;
denn er ist seit der Flucht seiner Rosegewaltig melancholisch, und will eigentlich nicht

4 Vgl. Adalbert Hoffmann: Karl von Holteis und E.T.A. Hoffmanns Bergreise. Beitrige zu ihrem
Lebensbilde mit Benutzung einer bisher unbekannten Handschrift. Oppeln, Leipzig 1898.
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so sehr Adler schiefen, als auf eine honette Weise klagen und jammern, oder, wenn
es gut geht, den Hals brechen. Das Zusammentreffen der beiden Eheleute wiirde dem
Stiicke schon im 1. Akte den ,,Garaus” machen; denn was ist natiirlicher, als da} Ri-
chard seine Rose umarmen, nach seinem Kinde fragen, und Beide in das Thal hinunter
nehmen wiirde; allein wie wiirde dann der Adler undsein Horst mitspielen kénnen? Der
Dichter begniigt sich damit, Rose in dem Augenblick, als Richard Marien bei der Hand
fapt, vortreten, und Marien warnen zu helfen. Nach diesem Knalleffekte gehen Beide
ihrer Wege, Richard zu seinen Adlern, und Rose zu ihren Kiihen. Bald darauf kommt
noch ein Moment, wo das Stiick in Gefahr ist, vor dem 3. Akte zu Ende zu spielen.
Der Dichter hat uns ndmlich, um nicht gleich Alles auf einmal zu verrathen, im 1. Akte
nichts von einem kleinen Kinde gesagt. Nun 14t aber Vater Renner einen Trupp Bau-
ern und Béuerinnen aus Langenthal holen um seine Wiesen zu mdhen. Kaum werden
diese ungeschlachteten Menschen die arme Rose ansichtig, als sie sogleich mit dem
Geheimnisse ihrer Mutterschaft herausplatzen, ja verlaumderischer genug sind, den
Verdacht anzuregen, als ob Rose ihr Kind ermordet habe. Renner nimmt sie scharf in’s
Examen, und nun erst erfihrt der Zuschauer aus ihrem Gestindnisse, was ich iiber die
Felsenwiege des Kindes schon frither erzahlt habe. Wenn nun Vater Renner der Mutter
aufgetragen hitte, das Kind auf der Stelle zu holen, dann ihr Biindel zu schiiren, und
sich fort zu machen, so wire es um den 3. Akt geschehen. Allein der Dichter weif3 sich
aus der Schlinge zu zichen. Er 14t sie zuerst eine Vers6hnungsszene zwischen Anton
und Marie einleiten, und dann ihr Biindel schiiren, damit der Adler inzwischen Zeit
hat, das Kind zu rauben, und auf den Horst zu tragen. Damit es nicht unwahrscheinlich
werde, daf} der Adler seine Beute nicht frischweg aufspeist, sondern im Neste liegen
14t, bis Richard erscheint, um ihn todt zu schiefen, theilt uns der Schmuggler Cassian
eine interessante naturgeschichtliche Notiz mit, dap nédmlich der Adler das Kind nicht
anriihren konne, so lange es die Augen offen habe. Wie dies Rose hort, eilt sie den
gefahrvollen Felsensteg hinan, und erreicht eine schwindelnde Hohe; allein zu ihrem
Entsetzen bemerkt sie, dap sie die unrechte Felsspitze getroffen habe, und des Adlers
Horst gegeniiber liegt. Zum Gliick erscheint aber Richard auf der entgegengesetzten
Seite.Nach einigen Erklarungen fordert ihn Rose zu dem Meisterschufe auf, den Adler
zu schiefen, ohne das Kind zu treffen, was er jedoch, als zértlicher Vater ablehnt. Da
schlagt sogar der Blitz in einen Baumstamm, und wirft ihn iber den Abgrund, welcher
Rose von ihrem Kinde trennt, so geschickt hiniiber, daf er eine natiirliche Briicke bil-
det. Rose wagt sich hintiber, erschrickt aber, vor dem Ungethiim des Adlers so gewal-
tig, dap sie den geféhrlichen Weg umsonst zurtickmacht. Nun driickt Richard los, und
wie es sich versteht, sehr gliicklich. Richard und Rose verschnen sich einige tausend
Fuf tiber der Meeresflache, der Chor kommt und Leitern, Stricken und Stangen, um in
dem Finale mitzuwirken und die Oper hat ein Ende. Ich glaube mir nach dem Gesagten
eine Kritik des Textes ersparen zu konnen, kann aber nicht unbemerkt lassen, dafj der
Dichter fast zwei Akte verschwendet hat, um das Bischen Exposition in das taube Ge-
stein einer Handlung einzusprengen, die gar nicht zur Sache gehort. Wozu die beiden
Schmuggler? Wozu Veronika’s und Mariens Verdruf? Das Trinklied ist eben nur da,
als ob es ohne Trinklied keine interessante Oper geben konne. Das Gebet (sonderbar,
dap Trinklieder und Gebete stehende Nummern der Oper geworden sind) erscheint
so miifig und zur unrechten Zeit angebracht, daf sich selbst Cassian nicht enthalten
kann, diese Bemerkung zu dufern. Und ist denn die ganze Situation des letzten Aktes
singbar? Gibt es nicht Gefiihle, deren Ausdruck nicht anders moglich ist, als durch die
tonlose Gebérde? In den ersten zwei Akten thut der Dichter fiir die Hauptsache wenig
oder gar nichts, und im letzten Akte schneidet er uns, was allein zu ergreifen imstande
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ist, bissenweise vor. Das ganze Sujet eignet sich hochstens zu einer Novelle, und Hr.
von Holtey ist in der dramatischen Behandlung desselben so ungliicklich gewesen,
wie in seiner Bearbeitung der Biirgerschen ,,Lenore”. Die Musik hat einige schone
Einzelheiten. Im Ganzen theilt sie jedoch mit einem ziemlich bemerkbaren Mangel an
Originalitdt die Fehler des Textes.

Wenn Dem. Lutzer, welche die Parthie der Rose nicht nur ausgezeichnet schon sang,
sondern auch spielte, nicht gleich in den ersten Akten interessirt hitte; wenn die lan-
ge Weile, welche die ersten Aufziige einflofen miissen, nicht Herr Feistmantel® und
Mad. Allram®' unterbrochen hétten; wenn endlich nicht Herr Baurath Fischer in den
Felsspitzen und Wolken des letzten Aktes eine effektvolle, trefflich gelungene Deko-
ration geliefert hitte: so wire des ,,Adlers Horst” wahrscheinlich fiir immer gefallen;
so aber diirfte die Oper doch einige Wiederholungen erleben.

Eingehend wird der inhalt dieses Musikwerkes besprochen und die zahlreichen
Unwahrscheinlichkeiten und unlogischen Verhaltensweisen aufgelistet. Der Rezensent
hat sich auf das Dramatische des Stoffes beschrankt und weist in dem Schlufabsatz
seiner Besprechung fast nebenbei darauf hin, daf} es namentlich einer sehr talentierten
Sangerin zu verdanken war, dafy Des Adlers Horst sich andiesem Abend im Prager
Stogerschen Theater noch einigermafen halten konnte.

Auch die Dresdener Abendzeitung (19. Februar 1834, S. 172) berichtet von dieser
Prager Vorstellung:

Von den Novitédten, welche uns die gegenwértige Direction in der letzteren Zeit
brachte, hat ,,Des Adlers Horst” nicht angesprochen und diirfte sehr bald wieder vom
Repertoir verschwinden, obschon die Darstellung der Rosa (sic!) durch Dem. Lutzer
(welche auch mit Beifall belohnt und gerufen wurde) als ausgezeichnet anerkannt
werden mup.

Gut zehn Jahre spéter ist es dann erneut zur Darstellung dieser Oper in Prag gekom-
men, die ebenfalls in Bohemia besprochen wurde und wobei der Kritiker sich mit
diesem Werk eingehend auseinandersetzt. Am Anfang seiner Besprechung sagt der
Rezensent: ,,Diese Oper hat an verschiedenen Orten auch sehr verschiedenes Schicksal
gehab.” Weiter unten werden wir noch darauf eingehen, daf} es auch jetzt dem Talent
einzelner Kiinstler zu verdanken ist, dap dieses Werk mit einigem Erfolg gebracht
werden konnte.

In Prag ist die Oper nicht angekommen was vielleicht zusammenhéngt mit der
dortigen Theaterkultur; in Berlin entsprach sie den Erwartungen vom Publikum des
Konigsstidtischen Theaters mehr, was seine Ursache darin finden kann, weil ,,die
Mehrzahl eines Publicums sich iiberall zu der versténdlichern und leichtern Waare hin-
gezogen fiihlt, so wird die konigstadtische Bithne wohl noch lange in dieser Beziehung
den Vorrang vor der koniglichen behal ten.”

0 Franz Feistmantl (1786-1857): Schauspieler und Sanger.
31 Babett Allram (1794-1872): Schauspielerin und Séngerin.
52 Bohemia vom 11. August 1843 .Bd. 7. Nr. 6, S. 97.

33 Wiener Zeitschrift vom 21. Februar 1826, S. 174.
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In Prag mag das Publikum anders gewesen sein und stellten die deutschsprachigen
Zuschauer des Stogerschen Theaters hohere Anforderungen als in Berlin. Wurden
in der Prager Besprechung die Unwahrscheinlichkeiten des Geschehens in den
Vordergrund geriickt und das Musikalische fast vollkommen verdréngt, in einer fast
zweispaltigen Rezension der Berliner Urauffithrung vom 29. Dez. 1833 in dem neben
der Neuen Zeitschrift fiir Musik bedeutendsten Musikblatt des 19. Jahrhunderts in
der Allgemeinen Musikalischen Zeitung (1833. Nr. 3, Sp. 65f.) wird ein ganz anderer
Ton angeschlagen. Hier wird das Musikalische des Werkes betont und was einzelne
Aspekte angeht, sogar unverhohlenes Lob ausgesprochen. Wir horen die Stimme des
Berliner Korrespondenten®, der sich auskennt und mit grofem Sachverstand von der
Vorstellung berichtet:

Das Konigsstidter Theater hat weder Neues noch Beachtenswerthes gegeben, ausser
einer romantisch komischen Oper: ,,Des Adlers Horst”, gedichtet von Karl v. Holtey,
in Musik gesetzt von Gléser, Dichter und Componist (der thitige, energische Musikdi-
rektor dieser Biihne) haben in diesem deutschen Originalwerke recht viel Rithmliches
geleistet.” Der Stoff der Handlung soll einer, dem Ref. nicht bekannten Erzahlung
entlehnt seyn. An sich einfach, nimmt im letzten Acte die Handlung einen tragischen
Schwung und gibt zu spannenden Situationen und Theater-Effecten neuer Art Anlass,
indem die Bithne die hochste Kuppe des Riesengebirges (ohne Seiten-Coulissen, ganz
panoromenartig) in Wolken gehiillt und den Horst des méachtigen Adlers darstellt, der
ein Kind geraubt hat. Die Rettungs-Scenen, Mutter-Angst, Verzweiflung des Vaters,
der die trostlose Gattin boslich verlassen hat, geben Anlass zu den ergreifendsten
Momenten der scenischen Wirkung. Dennoch scheint uns diese Begebenheit mehr
fiir ein romantisches, erzdhlendes Gedicht, als fiir die Oper ge-eignet. Ueber die Un-
wahrscheinlichkeit wollen wir uns ganz wegsetzen. Die ersten beyden Acte dieses
Operngedichts bewegen sich im einfachen Kreise des ldndlichen Gebirgslebens, und
erhalten elegischen Ton durch die Klagen der verlassenen Rose und den dumpfen
Starrsinn Richard’s, ihres Gatten. Heiter belebend wirken dagegen die Gestalten eines
treuherzigen Baudenwirths, seiner geschwitzigen Frau, eines jungen liebenden Paares
und zweyer Schleichhindler. Auch der Chor der Landleute gehort zur Gestaltung des
Idylls. Die Musik hat mit gutem, aber sehr reichhaltigem Texte zu thun; ihr Charakter
ist angemessen, nur theilweise zu viel auf grelle und starke Instrumental-Effecte zeit-
gemiss basirt; tibrigens lebendig, melodisch, fiir die erste Séngerin (hier Dem. Héh-
nel*®) sehr glanzend und dankbar, und vor Allem auf Biihnen-Effect wohl berechnet.
Die Lieder und Romanzen sind zart und gefiihlvoll gehalten, die Ensemble-Gesidnge
rhythmisch belebt, durch ansprechende Canons gehoben, die Chére frisch und cha-
rakteristisch. Nur in den tragischen Charakter-Scenen scheint der achtbare Componist
weniger consequent die Motive durchzufiihren, als in einzelnen auffallenden Ziigen
auf frappante Wirkung zu rechnen, die freylich auch nicht fehlt, jedoch nicht mit der
erforderlichen Oeconomie angewandt, sich endlich selbst zerstort. Im Ganzen halten
wir dennoch diese Oper, welche nur als ein Nachbild des ,,Freyschiitz” erscheint, fiir
eine der gelungensten romantischer Gattung in neuerer Zeit. Die Ouvertiire ist wirk-

% Der Berliner Korrespondent fiir die Allgemeine Musikalische Zeitung war Friedrich Wilhelm
Jéhns.

55 Fett kursiv von Verfasser.

6 Amalie Hahnel (1807-1849): Sangerin.
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sam, doch ohne neue Erfindung. Im ersten Acte spricht Rosens einfaches Lied und
ein Terzett, auch Anton’s Romanze, im zweyten Acte Rosens vortreffliche Romanze
ganz besonders an. Der dritte Act allein nimmt die ungemein angestrengten Kréfte der
beyden Hauptpersonen in Anspruch. Die erste Vorstellung dieser Oper ging bereits
sehr genau zusammen, was sich durch die personliche Mitwirkung des Dichters und
Componisten wohl erkldren lasst. Alle Musikstiicke wurden lebhaft applaudirt, Dem.
Hihnel, der Componist und Maschinist nach beendeter Vorstellung gerufen. Wahr-
scheinlich wird diese Oper ein Kassenstiick des schau und horlustigen Publicums wer-
den, und wir freuen uns tiber diesen Erfolg vaterldndischer Muse.

Der Berliner Kritiker gibt ein ausgewogeneres Urteil als sein Fachkollege aus Prag.
Die Holteische Oper wird von ihm als Versuch gesehen, einen urspriinglich deutschen
Stoff auf die Biithne zu bringen und so einen bescheidenen Damm aufzuwerfen gegen
die Unmasse fremdsprachlicher Vorlagen. Hier ist nicht der Ort die Rezeption dieses
Musikwerkes im ganzen deutschen Sprachraum zu erwéhnen. Der Empfang war bald
positiv, bald konnte das Werk sich nicht im Repertoire halten. Aufer in Berlin hatte das
Werk einigen Erfolg in Leipzig®” und Miinchen®®, wihrend Holtei und Gliser in Wien
das Opernpublikum nicht fesseln konnten®. Der schon oben erwéhnte sachkundige
und iiber das Konigsstédtische Theater sehr gut informierte Ferdinand von Biedenfeld
schreibt zu Gléser:

Glaser’s Musik ist reich an schonen und lieblichen Melodien und stets fleifig und
sorgsam gearbeitet; das Leichte, Gefillige, Komische und das innig Gemiithliche,
gelingt ihm mehr als das ernste und GroPartige, welches stets gezwungen erscheint.
Im Ganzen fehlt seiner Musik der dramatische Karakter durchaus, allerdingsein we-
sentlicher Mangel, an dem indessen die Texte viel Schuld tragen; denn es ist nicht
leicht moglich, undramatischere Gedichte zu finden als ,,des Adlers Horst” und ,,der
Rattenfinger”®.- Nach diesen und vielen anderen iibereinstimmenden Urtheilen sieht
man wohl, dafp das Repertoir der Gegenwart und der Zukunft von diesen Werken sich
nicht viel zu Nutzen machen kann, und daf wird abwarten miissen, ob Herr Glaser
kiinftig mehr Erfreuliches bringen werde.®' Biedenfeld nennt den Librettisten Hol-
tei in diesem Bericht tiberhaupt nicht und ist kritisch was den Stand der komischen
Oper in der ersten Hélfte des 19. Jahrhunderts betrifft. Er steht Glédser einiges Ge-
schick auf dem Gebiete der Komposition zu, rechnet ihn jedoch nicht zu den Kom-
ponisten, deren Werke sich einen festen Platz im Repertoire sichern konnen. Er wird
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Die Allgemeine Musikalische Zeitung vom Oktober 1833. Nr. 40, Sp. 670: ,Von den neuen
Opern ist des Adlers Horst vier oder fiinf Male mit Beyfall gegeben worden’.

Die Bayerische National Zeitung vom 2. August 1836 spricht von der 17. Vorstellung, die am 4.
Mairz 1836 stattgefunden haben soll.

Die Allgemeine Musikalische Zeitung vom August 1833, Nr. 32, Sp. 531f. schrieb:,Behufs der
Gastspiele des Hrn. August Fischer vom Konigstidter Theater in Berlin wurde die romantische
Oper ,,Des Adlers Horst” einstudirt. Weder das zu Berlin so hoch gepriesene Buch von Holtey,
noch Glaser’s Musik, welche Ref. jedoch wenigstens theilweise sehr gelungen nennen méchte,
erhielten Beyfall. Man fand Einzelnes gar zu trivial und die Haupt-Pointe fast empdrend.”

Der Rattenfinger von Hameln. Romantisch-komische Oper von Franz Glidser.

Vgl. Die komische Oper der Italiener, der Franzosen und der Deutschen (wie Anm. 24),
S. 151f.
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recht behalten: spéteren Generationen war Gléser kaum noch ein Begriff und in un-
serer Zeit ist sein Musikoeuvre in Vergessenheit geraten. Er und auch Holtei wer-
den schwerlich gewuft haben, da Des Adlers Horst auch auferhalb des deutschen
Sprachgebiets zur Auffiihrung gekommen ist. So ist es in Amsterdam im Deutschen
Theater an der Amstelstrae in in den Jahren 1835-1836 zu einigen Vorstellungen
mit deutschen Sdngern und Sangerinnen gekommen, die auch in der Presse beachtet
wurden. Im Algemeen Handelsbad vom 4. Mirz 1836 lesen wir von einem Fraulein
Deisenrider vom Hoftheater Miinchen, die als Rose ihr Bestes gab: die Darstellerin
erregte allgemeinen Beifall des Publicums aber tiefes dramatisches Gefiihl scheint
ihr zu fehlen. [...] Chére und Orchester waren sehr gut, und einige Wiederholungen
dieser anmutigen Oper verdienen vom Publikum besucht zu werden. Das hat sich
dann auch bewahrheitet: 1835 ist es mindestens zu vier Wiederholungen® gekom-
men und auf einem Theaterzettel vom 5. Mérz 1836 lesen wir, daf} das Stiick auf
allgemeines Begehren neu einstudiert wurde. In einer Anzeige in diesem Blatt ist
eine Aufforderung des Theaterdirektors zu lesen: Wegen Aufstellung der Decorati-
on des 3ten Actes ersuche ich das verehrungswiirdige Publicum um gewogentliche
Nachsicht fiir die langere Pause nach dem 2ten Acte *.

Das weist auf die umfangreichen Bauten hin, die erforderlich waren fiir die spektaku-
lare Rettungsszene, als Rose nach grofen korperlichen Anstrengungen den Adlernest
erreicht und sich nur mit tibermenschlichem Mut und von schwindelerregender Hohe
aus sich tiber ein Holzgertist ins Tal zu retten weif. Als zweites Beispiel der ausldndi-
schen Wirkung von Des Adlers Horst ist die Inszenierung dieser Oper am 5. Mai 1837
in London anzufiihren. In dem von Joseph Alfred Novello herausgegebenen Musik-
blatt The musical world heifit es:

St. JAMES’s THEATRE. — A new opera, under the title of “The Eagle’s Haunt’, was
produced here, and for the first time in this country, on the 5th inst. The music is by
Franz Glaeser, and it has been adapted for the English stage by Mr. Edward Loder. Mr.
Mec. Gregor Logan translated the opera and prepared it for representation. The kernel
of the plot consists in a mother (Miss Rainforth) losing her infant, by the pounce of an
eagle, and tracking it to the summit of a precipice. The bird is eventually shot by the
father of the child — Mr. Lennon, a debutant at this theatre. The subordinate characters
in the piece it is needless to describe: - the are supported by Miss Sala, Miss Julia
Smith, Messrs, Braham, Barnett, Hart, und Leffler.

The music, which in the bill is described as being principally founded up on Bohemian
melodies, is of a mixed character. The songs and ligther pieces are many of them, both
original and agreeable; and a few willundoubtedly become favourites. Among these
we would instance, Mr. Braham’s first and second songs that have a Tyrolean burthen
attached to them: ‘I wreathe my hat with flowers” and ‘I’m a mountain ranger;’ and
Miss .J.Smith’s little balad (and which she sings very prettily) ‘Woman’s love should
ne’er be told’. In the loftier, and more in passioned compositions, the author some-
times reminded us of Weber in his phrases. Mr. Lennons first scene ‘Oh, I was then
supernaly blent’ , displays much character, and good instrumentation. This feature,
indeed , in the music frequently gave us much pleasure. There is one song, by Miss
Rainforth, which is about her sleeping child (if our memory servs) that has a deligthful
creeping accompaniment. The sextett ‘Now all is right’, which contains a blessing of a
newly married pair, is perhaps the sweetest of the concertedmovements.

62 Am 26. Mai 1835 soll die Oper am 27. Mai zum 4. Male gegeben worden sein.
6 Algemeen Handelsblad vom 29. Mirz 1836.
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The opera was evidently produced before either the band or chorus were properly
drilled; the former were at times ready to scrape the skin from one’s head; and the
latter we expected once or twice would have come to a full stop®.

Auch in dieser Besprechung wurde Einzelnes gelobt und bestimmte Lieder als gemiit-
voll hervorgehoben. Zugleich wird wie in manchen deutschsprachigen Berichten auf
die Ndhe zu Karl Maria von Weber hingewiesen, dessen Freischiitz auch in London
beliebt war. Eine nachhaltige Wirkung konnte Des Adlers Horst auch in London
nicht erzielen. Der Rezensent der Neuen Zeitschrift fiir Musik berichtet 1837 von
den Londoner Auffithrungen, da3 das Musikwerk sich nicht eines aufierordentlichen
Furores zu erfreuen® habe. Ein Jahr spiter schreibt Heinrch Dorn, damals stidti-
scher Musikdirektor und Direktor des Theaterorchesters in Riga tiber die Wirkung
der Holteischen Oper im dortigen Stadttheater: ,,[...] v. Holtei, hat den Vorzug der
leichtesten Versification; an ein Finale, den Priifstein fiir musikalisch-dramatische
Arbeiten, ist aber in Adlers Horst und der (von ihm nicht vollendeten) Bettlerin® auch
nicht zu denken”. Dorn hat Holtei in den Jahren 1837-1838 personlich gekannt, als
dieser die Leitung des dortigen Stadttheaters iibernommen hatte und fest eingebunden
war in das ortliche kulturelle Leben®’.

Wer denkt, da} es am Ende der dreifiger Jahre des 19. Jahrhunderts vorbei ist
mit der Rezeption dieses Holteischen Werkes, irrt sich. Es kam auch spéter noch zu
Darstellungen®, die jedoch keinen Durchbruch herbeifiihren konnten. Die letzte Runde,
die das Werk iiber die deutschen Bithnen machte, war 1842, aber nicht als Oper, son-
dern als Schauspiel: Die Ereignisse im Riesengebirge, oder des Adlers Horst. Grofes
romantisches Schauspiel mit Melodrama und Chéren. Die Umarbeitung wurde am 21.
Juli 1824 im Theater an der Wien aufgefiihrt und in den Wiener Blittern rezensiert.
Auch hier waren die Reaktionen gemischt wobei in einigen Fillen einzelne gelungene
Melodien hervorgehoben werden und auf das Effektvolle mancher Szene hingewie-
sen wird. In Der Adler vom 23. Juli 1842, S. 734 wird eine breite Schilderung der
Inhaltsangabe des Werkes geboten, wobei die Unterschiede zur Oper erkennbar werden.
Der melodramatische Effekt, namentlich des dritten Aktes, wenn es zur Rettung des
Kindes kommt, wird betont, wobei der anonyme Rezensent auf einen heiklen Aspekt
der Handlung hinweist: ,,Am Ende des dritten Aktes hatte der Dichter selbst noch eine
Klippe zu umgehen. Wir wissen, wie nahe dem hochst Tragischen das Lécherliche
steht. Als Rose den kleinen Popanz von der Felsenspitze auf den Vordergrund der

% The musical world. A weekly record of musical science, literature, and intelligence. 1837. May
12. No. LXI—Vol. V, S. 141f.

% Neu Zeitschrift fiir Musik vom 21. Juli 1837. Bd. 7. Nr. 6, S. 24. unterzeichnet mit F.D.

¢ Vgl. Goedeke (wie Anm. 7) erwéhnt nichts von diesem Werk.

¢ Fiir Holtei in Riga. Vgl.: Mathias Spohr: Der adlige Komédiant und der Aufsteiger. Karl Von
Holtei und Richard Wagner in Riga. In: Meyerbeer Wagner. Eine Begegnung. Hrsg. Von Gun-
hild Oberzaucher-Schiiller, Marion Linhardt und Thomas Steiert. Wien, K6ln, Weimar 1998,
S. 53-70 und Henk J. Koning: Karl von Holtei in Riga und seine Erzdhlung Ein Mord in Riga
(1855), in: Christian Andree und Jiirgen Hein (Hrsg.). Karl von Holtei (1798-1880). Ein schlesi-
cher Dichter zwischen Biedermeier und Realismus. Wiirzburg 2005, S. 307-324.

% Vgl. Goedeke (wie Anm. 7), S. 524.
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Biihne brachte, und hier unter Thrinen an ihr Herz driickte, konnte das Publikum
einen Anflug von Heiterkeit nicht unterdriicken.” Das Effektvolle kann allzuleicht
durch Ubertreibung ins Licherliche umkippen und verfehlt dann seine Wirkung. Das
Unnatiirliche und Unwahrscheinliche liegen hier auf der Lauer und tun dem Ganzen
Abbruch. Trotzdem schreibt der Kritiker:

Abgesehen von der Wahrscheinlichkeit oder Unwahrscheinlichkeit des ganzen Fak-
tums ist der Stoff sehr anregend; [...] Zum Schlup heift es dann: Die neuen Dekora-
tionen am Ende des ersten Aktes sind sehr effektvoll, so wie auch der Chor am Ende
des zweiten Aktes sehr angesprochen hat. Das Schauspiel hat allgemein gefallen und
wird gewif viele Wiederholungen ersehen.

Es ist aber vor allem Friedrich Beckmann zuzuschreiben, daf} das Stiick in Wien ein
Publikum begeistern konnte. Dieser Starspieler, den Holtei am Ko6nigsstidtischen
Theater gefordert hatte, machte im Sommer 1842 eine Gastspielreise nach u.a. Wien
und hatte damit einen auferordentlichen Erfolg:

Der Grundpfeiler des ganzen Schauspieles, die Sonne, von dem dasselbe Leben und
Kraft erhielt, ist der Baudenwirth, den, wie oben bemerkt wurde, Herr Beckmann
gibt. [...], nur einem Kiinstler wie Herrn Beckmann konnte es gelingen, die Idee
des Dichters vollkommen zu verlebendigen.[..] von un erreichtem Erfolge war die
Rauschszene®.

Nach Holtei hat Beckmann die Rolle des Baudenwirts Renner mit grofem Erfolg ge-
geben’ und soll er dabei in schlesischer Mundart gesprochen haben. Davon ist in den
Rezensionen nichts zu finden. Ahnlich urteilt die Wiener Zeitschrift vom 25. Juli 1842:
»|.-.] und wenn die Novitét sich erhalten sollte, hat sie es wohl nur der Mitwirkung
Beckmann’ s zu verdanken [...]” und in dem von Saphir herausgegebenen Blatt Der
Humorist vom 23. Juli 1842, S. 591 lesen wir: ,,Hr. Beckmann spielte namentlich in
der Rauschszene uniibertrefflich”. Am 18. August 1842 nahm Beckmann vorldufig
Abschied von seinem Wiener Publikum. In einem Abschiedsquolibet prasentierte er
seinen Bewunderern auch einzelne Elemente aus dem Holteischen Werk:

Freunde des Jokus, Verehrer echter Komik ohne Caricatur, trauert! Beckmann, euer
Liebling, ver 14t die Kaiserstadt; vorgestern war der schwarze Tag, oder vielmehr
schwarze Abend, der ihn von uns Abschied nehmen lief. Er gab, nicht den Abend,
sondern Beckmann, ein Abschieds-Quolibet zu seinem Benefize. ,,Die Reise auf ge-
meinschaftliche Kosten™”!, ,,Der Eckensteher Nante”, ,,Die Reise ins Riesengebirge”

% Es ist unklar welche Szene hier gemeint ist.

Nach Holtei brachte Beckmann mit dieser Dialektrolle eine enorme Wirkung hervor. Vgl. HAW
2,S.62.
Die Reise auf gemeinschaftliche Kosten. Komisches Gemalde in funf Aufziigen von Louis
Angely.
2 Vgl. fiir Beckmann und Holtei: Henk J. Koning: Friedrich Beckmann (1803-1866). Vom Dialekt-
spieler Holteis zum Berliner Publikumsliebling, in: Edward Biatek und Jan Pacholski (Hrsg.),
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Holteis Versuch zu einer deutschen Volksoper — Des Adlers Horst (1832)

und ,,Der Vater der Debiitantin””, bildeten die Bestandtheile dieses Quodlibets. Es
wire ebenso undenkbar, diese bereits oft besprochenen Stiicke noch einmal kri tisch
zu beleuchten, als es tiberfliissig genannt werden miifite, wollte ich die allbekannten
vis comica des grofen Kiinstlers auf’s neue ldrmend anpreisen. Es geniigt zu sagen,
daP der Beifall wie immer rauschend war, und daf} das Publikum, seinen Giinstling
nur deshalb ruhiger scheiden sah, weil es der Hoffnung lebt, ihn das nachste Jahr wie-
der in den Mauern der Kaiserstadt zu sehen.”

Zu Lebzeiten Holteis wurde das Werk dann noch vereinzelt aufgefiihrt’, aber zu einer,
wenn auch bescheidenen, serienméfigen Vorstellungsreihe ist es nicht mehr gekom-
men. Wurde die Oper in den Theatern nicht mehr gespielt, in der Musikwissenschaft
wird sie noch vereinzelt erwdhnt und als das erfolgreichste Werk Glésers présentiert.
Der Musikwissenschaftler William Neumann (eigentlich Arthur Friedrich Bussenius)
widmet in seiner Reihe Die Componisten der neueren Zeit (Kassel 1856. Bd. 56)
Franz Gléaser siebzehn Seiten (S. 84-101) und geht auf S. 91-101 auf Des Adlers
Horst ein wobei alle Romanzen, Arien, Rezitative, Terzette, Quartette, Chére und
Lieder einzeln besprochen werden. Neumann ist durchaus kritisch endet jedoch seine
Besprechung lobend: ,,Trotz alledem gebiihrt dieser Oper ein Ehrenplatz unter den
neuen, ein Vorrang vor den meisten ausldndischen dieser Zeit.”

Was seine kulturgeschichtliche Stellung betrifft, so kann Gléser bezeichnet werden
als ein begabter Kapellmeister, der im Unterhaltungstheater seiner Zeit als talentier-
ter Musiker und Komponist seinen Platz hatte. Er gehort zwar nicht in die Reihe
bedeutender Kiinstler, deren Werke in den ersten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts
Furore machten und die auch heute noch zum festen Repertoire der ersten Opernhduser
Europas gehoren, aber zu denen, die in der Musikgeschichte ihrer Zeit einen beschei-
denen Platz innehatten und einen positiven Beitrag zum kulturellen Klima geliefert
haben. Es fillt auf, daP der Erfolg von Des Adlers Horst vor allem auf die preufische
Hauptstadt und dann auch noch auf die dreipiger Jahren des 19. Jahrhunderts be-
schriankt war: die Neue Zeitschrift fiir Musik berichtet 1837 (2. Juni. Bd. VI. Nr. 44,
S. 178) von der 50. Auffiihrung!

In wieweit Des Adlers Horst als bohmische Volksoper wie Widmar Hader es tut’,
bezeichnet werden kann, ist fraglich. Zwar ist Glédser ein gebiirtiger B6hme, aber es
geht zu weit, wenn von einer ,,Atmosphére heimatlicher Landschaft, die mit see-
lischen Befindlichkeiten ihrer Bewohner korrespondiert™” gesprochen wird. Es ist
nicht Bohmen, das als Naturkulisse fungiert, sondern das schlesische Riesengebirge,

Schlesien erlesen. Aufsitze zur Literatur des 18. Bis 21. Jahrhunderts. Festgabe fiir Monika Tau-

bitz zum 75. Geburtstag. Dresden 2012, S. 79-109. (bes. S. 96-1006).

Der Vater der Debiitantin oder Doch durchgesetzt. Posse in vier Aufziigen frei nach dem Fran-

zosischen von L. Schneider.

7% Der Humorist vom 20. August .1842, S. 672.

7> So berichtet het Algemeen Handelsblad 1864 von einer Berliner Benefizvostellung dieser Oper.

76 Widmar Hader. Die deutsche Volksoper in den béhmischen Landern, in: Studia Minora Facul-
tatis Philosophicae Universitatis Brunensis. 2003-2005. Heft 38-40, S.125- 136 (hier S. 125).
Auch im Internet: digilib.phil.muni.cz

7 Ebda., S. 126.
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das als Hintergrund des Geschehens diente und eine ldndliche Stimmung vermittelte.
Der Bezug zu Bohmen ist im weiteren Musikwerk Gldsers nicht anzutreffen und
die volksliedhaften Einlagen spielen sind in den schlesischen Bergen ab, ohne daf3
dies von besonderem Interesse ist. Konkrete auf Schlesien oder Bchmen bezogene
Ortlichkeiten waren fiir ein GroPstadtpublikum sowieswo nicht relevant. Die als ro-
mantisch — komisch eingestufte Oper brachte einfache Leute auf die Biihne, die in
einer ldndlichen Umgebung ihre Abenteuer erlebten.

Holteis Libretto wird in vielen Rezensionen oft nur nebenbei genannt. Er war es
jedoch, der Gléser diesen Stoff angeboten hat. In der Geschichte des Konigsstidtischen
Theaters nimmt Des Adlers Horst einen bescheidenen Platz ein. Zu seiner Entstehung
und Auffithrung hatte Holtei keine feste Anstellung mehr an diesem Theater; Stiicke
fiir dieses Haus schrieb er jedoch weiterhin. Er fiihlte sich verpflichtet diese Biihne im-
mer wieder mit eigenen Werken zu versorgen, in denen er in einigen Féllen auch selber
auftrat. Seine Bedeutung fiir dieses Haus soll vor allem seit 1825 nicht unterschétzt
werden. Ohne sein praktisches Wirken hitte es zweifelsohne schlimmer gestanden um
das Repertoire, denn u.a. seiner Anstrengung ist es zu verdanken, daff neue deutsche
Originalstiicke neben der Unmasse von Ubersetzungen aus dem Franzdsischen, hier
ist Angely zu nennen, einen Platz hatten. Zeitgenossen wiesen schon auf eine gewisse
Ahnlichkeit mit dem Weberschen Freischiitz hin. Verglichen mit diesem Meisterwerk
ist Holteis Arbeit ein diirfiges Machwerk, das kaum Daseinsberechtigung hat. Aber
nicht alle konnen Genien sein und Auferordentliches schaffen! Holtei wufte, da
er ein Librettist zweiter Garnitur war und fiir den Tagesbedarf der Biithne schrieb.
Die Nachfrage nach neuen Stiicken war aber enorm und namentlich in Berlin am
Konigsstédtischen Theater muften wegen der wiirgenden Konzessionsbeschriankungen
immer erneut Versuche unternommen werden, die Zuschauer ins Theater zu locken.
In diesem Zusammenhang muf das Werk Holteis gesehen werden und in dieser
Hinsicht ist eine Wiirdigung angebracht. Es war Unterhaltungstheater ohne einen
hohen kiinstlerischen Ansprch, das hier geboten wurde. Effektvolle Szenen mit impo-
santen Dekorationen einer Gebirgslandschaft und eindrucksvollen Rettungsversuche
konnten ein Publikum in Erstaunen setzen. Gemiitvolle Lieder, die von ausgezeichne-
ten Séngern und Séngerinnen gesungen wurden, trugen ebenfalls dazu bei Des Adlers
Horst in Berlin, der Stadt, in der Webers Freischiitz seine Urauffithrung erlebt hatte,
ein paar Jahre zu einem Repertoirestiick zu machen, das auch von anderen Biithnen
bemerkt wurde, sodaf} es auch auPerhalb des deutschen Sprachgebiets gegeben wer-
den konnte.
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Uniwersytet Wroctawski
Instytut Filologii Germanskiej

» Wo ist meine Heimat?*

Die Schicksale der Oberschlesier nach 1945
in den Filmen Oberschlesien — kolocz na droga'
und Oberschlesien. Hier, wo wir uns begegnen’

von Michael Majerski

Oberschlesien als Grenz- und Zwischenraum, als ein Hort hybrider Identitéten, als
Areal sowohl nationaler, wie auch zwischenmenschlicher Verflechtungen. Vor allem
jedoch als Platz jahrzehntelanger Tabuisierung der Geschichte, der Vergangenheit, der
Wabhrheit. So ein Oberschlesien skizziert den Zuschauern der in Polanica Zdro6j gebo-
rene Autor und Filmregisseur Michael Majerski. Majerski wanderte 1978 mit seiner
Familie nach Deutschland aus, wo er in den letzten Jahren fiir den NDR und ZDF
tatig war. Jetzt lebt er in Berlin und ist Autor von Dokumentarfilmen. Die deutsch-
polnischen Bezichungen in den ehemaligen deutschen Gebieten bilden das Hauptmerk
seiner Interessen.

Schlesien als Landschaft, die nicht mehr existiert und fiir die der Anschluss an
Polen nach 1945 verheerend war — so wird Schlesien laut Krzysztof Ruchniewicz in
den Filmen von Majerski dargestellt.?

Der Regisseur berticksichtigt in seinen Filmen, in denen die oberschlesische
Landschaft im Zentrum steht die Geschichten und Meinungen verschiedener
Gesellschaftsschichten, die AuBerungen der Zeitzeugen, als auch der Generation ihrer
Enkel. Er schildert die Schicksale sowohl der autochthonen Schlesier, die nach 1945 in
Schlesien geblieben sind, als auch derer, die aus den ehemaligen polnischen Gebiete
im Osten vertrieben wurden und sich nach 1945 in Schlesien ansiedeln mussten. Um
das moglichst breite Spektrum der Problematik darzustellen, bezieht Majerski ver-
schiedene Schicksale der Menschen in Schlesien nach 1945 mit ein. Er macht dabei
auf dhnliche Gruppen von Menschen aufmerksam, die der Breslauer Historiker Marek
Czaplinski in einem seiner Beitrdge genannt hat. Czaplinski unterscheidet namlich:

' Filmproduktion: Arkona, Berlin 2010.

2 Filmproduktion: Arkona, Berlin 2013.

> Am 20. Mai 2014 fand im Willy-Brandt-Zentrum in Wroctaw die Vorfithrung des Films von
Michael Majerski Oberschlesien, hier wo wir uns begegnen statt. Im Anschluss an die Vorfiih-
rung gab es auch eine Diskussion mit dem Regisseur. Daraus stammen die im Text angefiihrten
Meinungen und Kommentare von Michael Majerski. Hierzu: http:/krzysztofruchniewicz.eu/
nie-rozumiem-takiego-pytania. Zugriff am: 2.03.2014.
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1) die deutschen Schlesier, die nach Deutschland vertrieben wurden; 2) die polnischen
Schlesier, die sich feindsinnig tiber die Zeit der deutschen Herrschaft in Schlesien
duBern; 3) die Schlesier, die sich weder zu Polen noch zu Deutschland bekennen,
die das Land Schlesien fiir ihre Heimat halten; 4) diejenigen, die sich nach 1945 in
Schlesien ansiedelten.*

Oberschlesien ist weder deutsch noch polnisch, es ist schlesisch. Es besteht also
aus verschiedenen Traditionen (vornehmlich aus der deutschen, polnischen, tsche-
chischen und mihrischen Tradition). Ein Autochthoner in Oberschlesien — Kofocz
na droga erinnert sich, dass die Besonderheit Oberschlesiens in seinem Zuhause im-
mer wieder betont worden sei. ,,Sie hat einen Mann aus Polen®, ,,Der Wind weht
aus Polen®, heif3t es dort. Oberschlesien ist demnach etwas Anderes im Vergleich zu
Polen. Es ist aber eben auch kein Deutschland. Wie ein anderer Oberschlesier, Theo
Langer, berichtet, habe seine Mutter 1945 auf keinen Fall nach Deutschland fliichten
wollen. “Wir sind doch Oberschlesier!*, habe ihre Begriindung gelautet. Eine éltere
Frau im Film Oberschlesien. Hier, wo wir uns begegnen versteht die Frage nicht, ob
sie eine Deutsche oder eine Polin sei. Sie fithle sich in Oberschlesien eben nicht wie
die Angehorige einer Minderheit, sie komme einfach ,,von hier. Im Film werden
ebenfalls die Schicksale derjenigen dargestellt, die nach Deutschland ausgewandert,
nach einiger Zeit aber nach Schlesien zuriickgekommen sind. Der Hauptgrund der
Riickkehr war sowohl Heimweh, aber auch eine kulturelle, sprachliche, wie auch eine
mentale Verbundenheit mit der Region.

In Oberschlesien — Kotocz na droga wird der Zuschauer durch eine Gasse gefiihrt,
wo die Mehrheit der Hauser frither von Leuten bewohnt war, die nach Deutschland
ausgewandert sind. Obwohl sie in Schlesien aufgewachsen waren, mussten sie die
Region wegen der Arbeitslosigkeit und der mangelnden Entwicklungsmoglichkeiten
verlassen. So ganz in Deutschland sind die meisten jedoch nicht angekommen. Zwar
bauten sie dort ihre Hauser, griindeten Familien, lernten die deutsche Sprache. Eine
Heimat wurde Deutschland fiir die meisten jedoch nicht.

Die Frage nach der Rolle, die die regionalen Gruppen in dem Weltsystem spielen,
sei — so Marek S. Szczepanski — schon seit ldngerer Zeit Gegenstand soziologischer
Untersuchungen. Sie hingt direkt von dem Auftreten und von der Starke der lokalen
Identitét ab. Szczepanski zéhlt die Ebenen auf, auf denen sich die Identitét gebildet
und zum Ausdruck kommt (etwa die psychologische oder historische Ebene). Im
Falle Schlesiens und der (Ober)Schlesier sind diese Ebenen jedoch duflerst wider-
spriichlich.’

Auch die Schicksale der Oberschlesier sind komplex und verflochten. Was be-
deutet die Heimat fiir sie? In den Filmen von Majerski findet der Zuschauer ver-
schiedene Erklarungen dieses Begriffes. Die Heimat ist zum Beispiel der Staat,
fir den man bereit ist zu kimpfen. Was bedeutet das fiir Walter Smyczek, einen

4 Vgl. Marek Czaplinski: ,,Pamigc historyczna a tozsamos¢ slaska” [in:] Janusz Janeczek, Marek
S. Szczepanski (Hg.): Dynamika Slgskiej tozsamosci, Katowice 2006, S. 60-61.

5 Vgl. Marek S. Szczepanski: ,,0d identyfikacji do tozsamosci. Dynamika $laskiej tozsamosci
— prolegomena” [in:] Janusz Janeczek, Marek S. Szczepanski (Hg.): Dynamika slgskiej tozsa-
mosci, Katowice 2006, S. 19-27.
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Protagonisten in Kolocz na droga? Die Antwort spiegelt sich im Schicksal seiner
Familie wieder: sein Grof3vater nahm an den oberschlesischen Aufstinden teil, sein
Vater wurde zum Militdrdienst in die Wehrmacht einberufen, er selbst war Soldat in
der Polnischen Volksarmee (Ludowe Wojsko Polskie), seine S6hne wiederum Soldaten
der Bundeswehr. Dieses — so scheint es — ewige Hin und Her, dies Schicksal eines
Grenzgéngers, der sich immer dazwischen sieht, ist sinnbildlich fiir Oberschlesien.
Das Verstdndnis der Heimat ist fir Walter Smyczek verschwommen. Und ldsst sich
seine Identitdt deuten? Die Identitét eines Oberschlesiers? Einen Versuch wére es
wert. Diese Identitdt setzt sich aus verschiedenen, oft gegenseitigen Elementen zu-
sammen. Wir haben es hier nicht mit einer Identitit zu tun, sondern mit Identitéiten.
Tadeusz Stawek vertritt die Auffassung, dass es besser sei in der Pluralform iiber
die Identitdten Schlesiens zu sprechen. Eine gute Gemeinschaft bestehe namlich aus
Verschiedenartigkeit.®

Verschwommen ist das Gefiihl der Verbundenheit mit der Region und das
Verstdndnis seiner selbst in vielen Alltagssituationen. In der Schule wurden die Kinder
polonisiert, zu Hause und vor allem im Kontakt mit den Grofeltern stie3en sie auf eine
Welt, die tiberwiegend deutsch war, in der deutsch gesprochen wurde, was meistens
die Frage ausloste: wer bin ich?

Die Einstellung der Oberschlesier zu Polen und Deutschen war differenziert und
von personlichen Erfahrungen geprigt. Die ersteren waren feindselig den Polen ge-
geniiber eingestellt. Sie fiihlten sich durch den polnischen Staat benachteiligt. Aber
auch der Hass gegeniiber den Deutschen liel3 sich spiiren, vor allem bei denen, die die
Grausamkeiten des NS-Regimes erfahren haben. ,,Nur der Hass zwischen uns und den
Polen war immer gewesen und er wird doch immer bleiben” — sagt ein Oberschlesier
in Oberschlesien. Hier, wo wir uns begegnen. Eine mutig-pessimistische, jedoch auch
ehrliche Feststellung eines élteren Mannes. Sie richtet sich gegen den vor allem nach
1989 praktizierten deutsch-polnischen Verséhnungskitsch. Die Zukunft gehort aber
in erster Linie den jlingeren Generationen. Ein oberschlesischer Musiker duf3ert seine
eigene Meinung zu diesem Thema und hebt hervor, dass die Unterscheidung zwischen
Schlesiern, Polen, Ostpolen sinnlos sei, da die Leute heutzutage einfach nebeneinander
leben, wohnen, miteinander arbeiten, zusammen Familien griinden, und zwar unab-
héngig von ihrer Herkunft. Die deutschen und polnischen Einfliisse stoflen aber standig
in der Region zusammen. Manchmal stehen sie sogar im Wettstreit miteinander. Die
weiterhin aktuelle Frage nach der polnischen bzw. deutschen Legitimierung dieser
Region kommt immer noch zum Vorschein. Dabei scheint sie — in Anbetracht der
jahrhundertlangen Geschichte Schlesiens — vollkommen irrelevant zu sein. Treffend
geben das die Worte des Germanisten Wojciech Kunicki wieder: ,,Auf Schlesien lastet
eine strittige zeitliche Abfolge, die sich in der Frage zuspitzt: Wer war zuerst hier:
Slawen oder Germanen bzw. Deutsche oder Polen? Diese Reihenfolge soll sich in
den Steinen manifest machen. Sie verbirgt sich sorgsam in der magischen Gestalt
des wunderbaren Widders von Jordansmiihl, einer Tonskulptur, die um 1500 vor der

¢ Vgl. Tadeusz Stawek: Tozsamo$¢ i wspdlnota [in:] Janusz Janeczek, Marek S. Szczepanski
(Hg.): Dynamika Slaskiej tozsamosci, Katowice 2006, S.32-33.
7 Originelle Schreibweise.
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Zeitrechnung, man weil} nicht von wem, angefertigt wurde, bestimmt durch ein Volk,
dessen Legitimation bei einer griindlichen Priifung der Abfolge und der Sesshaftigkeit
stérker wire, als der germanische und slawische Rang zusammengenommen®.®

Viel diskutiert wird in Oberschlesien — Kolocz na droga die Frage der Sprache. Der
Regisseur fingt signifikante Momente der oberschlesischen Geschichte auf, in der
nicht nur die deutsche Sprache selbst aus der Landschaft wegradiert wurde, sondern
auch die Namen der Menschen. Mit der Tabuisierung der Vornamen und Namen geht
auch die Tabuisierung der oberschlesischen Vergangenheit und Geschichte einher. Der
Nachname ,,Herrmann* eines der Protagonisten, der in der Volksrepublik durch den
Namen ,,Buczek* ersetzt wurde, ist ein exemplarisches Beispiel dafiir. Eignet man
sich die Namen der Menschen an, so eignet man sich auch deren Identititen. Dies — so
scheint es — war das Hauptanliegen der Machthaber im volksrepublikanischen Polen
der Nachkriegszeit.

Der mittlerweile verstorbene Publizist Michal Smolorz® macht auf die Angst vor
dem deutschen Element aufmerksam, von dem sich aber das schlesische Kulturgut
nicht trennen ldsst. Das oberschlesische (literarische, architektonische, intellektuelle)
Schaffen ist in der deutschen, europédischen Kultur aufgewachsen, woriiber man in
Polen gewohnlich zu schweigen pflegt, um nicht in die Ecke des ,,Heimlichen deut-
schen Lagers* hineingedrangt zu werden. Der Beitrag Deutschlands zur Entwicklung
(Ober)Schlesiens war und ist jedoch nicht zu leugnen. Einer treffenden Metapher
bedient sich ein schlesischer Musiker (Oberschlesien. Hier, wo wir uns begegnen), der
iiber ,,zwei Lungen Schlesiens® erzéhlt: tiber die slawische und {iber die germanische.
Von diesen beiden sei die germanische herausgerissen worden. Zwar bleibe der ganze
Organismus lebendig, er sei aber nicht vollstindig. Man vermisst etwas, es entsteht
ein Vakuum, etwas fehlt. Und es ist spiirbar.

In dem eben erwihnten Film werden weitere Beispiele geschildert, die zeigen,
wie man das deutsche Kulturerbe und die deutschen Spuren in Schlesien zu besei-
tigten versuchte, und zwar auch — oder vor allem — aus dem Bewusstsein. Bei der
Renovierung eines Stollens in Zabrze/Hindenburg zum Beispiel verzichtete man auf
die Inschrift ,,Gliick auf®, die dort ab dem Jahr 1791 existierte und schon zu einem
Element der regionalen Tradition geworden ist. Obwohl die Inschrift eine eindeutig
positive Botschaft mit sich brachte, war sie doch deutsch. Und jegliche Spuren des
Deutschtums wollte man beseitigen und sie sowohl von den Tafeln, als auch aus den
Kopfen der Menschen ausradieren. In diesem Kontext wird von Majerski die Initiative
der Schlesischen Bibliothek in Katowice beleuchtet. Bei dieser Initiative pflanzte
man Baume um das Gebdude der Bibliothek. Die Baume sollten fiir das Schaffen

8 Wojciech Kunicki: ,,Mein Schlesien [in:] Marek Hatub, Matthias Weber (Hg.), Mein Schlesien
— meine Schlesier. Zuginge und Sichtweisen, Leipzig 2011, S. 85-86.

¢ Michat Smolorz (1955 — 2013) — Publizist, Journalist und Drehbuchautor, Regisseur und Film-
und TV-Produzent. Im Fokus seiner Interessen stand der Begriff der oberschlesischen Identi-
tét. Er war Autor von zahlreichen Beitrigen, die u. a. in Dziennik Zachodni, Gazeta Wyborcza
und Polityka verdffentlicht wurden. 2012 verdffentlichte er das Buch ,,Slask wymyslony”.
(http://www.tvp.info/9709638/informacje/ludzie/zmarl-dziennikarz-michal-smolorz/ Zugriff
am. 1.04.2014).
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namhafter Kiinstler und Intellektueller stehen, wie auch fiir Personlichkeiten aus der
Region. Bei dieser Gruppe fand sich jedoch nicht ein Deutscher, obwohl sehr viele
aus Oberschlesien stammen. ,,Dafiir wird die Zeit noch kommen” — sagt der Direktor
der Schlesischen Bibliothek dazu. Seine lakonische AuBerung weist darauf hin, dass
das Problematische, das Schwierige immer wieder verdrédngt, tabuisiert und vor sich
her geschoben wird.

Das, was Michat Smolorz wagt, ndmlich die unentbehrlichen Grundlagen fiir die
Erforschung eines komplexen Sachverhaltes zu schaffen, ignoriert Jerzy Gorzelik!?,
der Vorsitzende der Bewegung fiir Autonomie Schlesiens, vollkommen. Er provoziert
in erster Linie mit seinen Aussagen, indem er die komplizierten Fragen nur aus einer
Perspektive betrachtet. Er spricht iiber die Entwicklung und iiber die Verantwortung
fiir die Region und beriicksichtigt die Zugehorigkeit dieses Raumes zum polnischen
Staat iberhaupt nicht. Gorzelik beruft sich auf die Zeit des Kommunismus in Polen'!,
als die Oberschlesier verfolgt wurden und betont, dass sich bis heute nicht viel auf
dieser Ebene verdndert habe. Er ldsst jedoch vollkommen aufler Acht, dass die kom-
munistische Herrschaft sich nicht nur gegen die Oberschlesier richtete, sondern dass
dieser Zeitabschnitt eine schmerzliche Erfahrung fiir das ganze Land gewesen war.
AuBerdem brachte die politische Wende der Jahre 1989/1990 die Verinderungen in
der Wahrnehmung Schlesiens und im Verhéltnis gegeniiber den Schlesiern, dem schle-
sischen Dialekt und den deutschen Einfliissen in Schlesien. Das bedeutet natiirlich
nicht, dass es keine Spannungen gebe, denn die Problematik bleibt ndmlich weiterhin
durchaus komplex. Manche Oberschlesier, die sich zum Deutschtum bekennen und
sich als Deutsche fiihlen, haben Polen viel vorzuwerfen. Diese Vorwiirfe werden an
die ehemalige Volksrepublik gerichtet und obwohl dieser Staat schon fast 25 Jahre
nicht mehr existiert, sind die schmerzhaften Erinnerungen an die damaligen Ereignisse
manchmal noch bis heute lebendig geblieben. In diesem Sinne ist eben die polnische
Angst zu erkléren, die Michat Smolorz thematisierte — die Angst vor dem Deutschtum,
die in Bezug auf die Schrecken des Zweiten Weltkrieges im Bewusstsein — oder mehr
noch im Unterbewusstsein — mancher Polen noch im 21. Jh. présent sei. Ein solch
schreckliches Exempel hat die Geschichte am Menschen statuiert und zwar unabhén-
gig davon, ob man Pole, Deutscher oder Schlesier ist.

Diese negativen Konnotationen seitens der Polen mit allem, was deutsch ist, neh-
men sehr oft Bezug auf die deutsche Sprache, die stets mit der Kriegszeit assoziiert
wird. Als Michael Majerski eine Gruppe von Jugendlichen befragt (Oberschlesien.
Hier, wo wir uns begegnen), wer von ihnen auf feindliche Reaktionen gegeniiber

10" Jerzy Gorzelik (geb. 1971) — Kunsthistoriker, der an der Universitit Wroctaw promovierte und
heute als Hochschullehrer an der Schlesischen Universitét in Kattowitz tétig ist. Seit 2003 ist er
Vorsitzender der Bewegung fiir die Autonomie Schlesiens, bekannt als Autor zahlreicher Beitré-
ge, in deren Mittelpunkt die Geschichte und Kunstgeschichte Schlesiens steht. (http://gorzelik.
eu/ Zugriff am 1.04.2014)

' In Bezug auf die Geschichte Schlesiens ist vor allem die 2011 in polnischer Ubersetzung er-
schienene Verdffentlichung zu erwihnen: Historia Gornego Slaska. Polityka, gospodarka i kul-
tura europejskiego regionu, die von Joachim Bahlcke, Dan Gawrecki und Ryszard Kaczmarek
herausgegeben wurde.
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der deutsche Sprache stieB3, meldeten sich fast alle. Dies schien etwas tibertrieben zu
sein. Seit der Wende 1989/1990 ist Deutsch in Polen sehr gefragt, neben Englisch
ist es die am meisten unterrichtete und gelernte Sprache in der Schule und héufig
auch wihrend der spéteren beruflichen Laufbahn. Zahlreiche deutsche Unternehmen,
die in Polen ihre Niederlassungen haben, stellen Menschen mit Deutschkenntnissen
ein. Somit wird auch die deutsche Sprache selbst zu einem Element gegenwirtiger
Landschaft Polens.

Im Film Oberschlesien. Hier, wo wir uns begegnen fillt dem Zuschauer be-
sonders eine Sache auf, und zwar die durch einen der Protagonisten bezeichnete
. Trauerlandschaft”. Die dargestellte Umgebung Oberschlesiens ist heruntergekom-
men, die Landschaft wird von Armut und Arbeitslosigkeit beherrscht. Es werden keine
Stadtzentren dargestellt, nur lindliche Umgebungen. Gezeigt werden Rauch, Schlamm,
vernachléssigte Biirgerhduser, schmutzige Keller, zerstorten Gebdude, leere Strafen,
die heruntergekommene Eisenbahn, Kinder, auf die niemand aufpasst, bellende Hunde
und soziale Randgruppen. Diese Bilder sind verdreht und konnen sogar die Rezeption
storen. Diese Trauerlandschaft ist nicht verarbeitet worden. Im Hintergrund erzihlt
eine méannliche Stimme, dass Oberschlesien einmal reich gewesen sei und dass sich
dort das kulturelle Leben rasch entwickelte, aber ,,dieses Schlesien gibt's nicht mehr*.
Die Schlussfolgerung liegt nahe, dass die Zugehorigkeit der Region zu Polen schidlich
fiir sie war, obwohl nicht der polnische Staat, sondern der deutsche Angriff auf Polen
am 1. September 1939 und dessen Folgen diesen Zustand verursacht haben.

Was bisher in Bezug auf die Filme von Majerski beleuchtet wurde, ist jedoch nur
ein Fragment einer groferen historischen Konstellation Europas um das Jahr 1945.
Vertrieben, des Daches tiber den Kopfund des Hab und Gutes beraubt waren sowohl
die aus Schlesien hinausgetriebenen Deutschen und Schlesier, als auch die Polen,
die die damaligen Ostgebiete verlassen mussten. Im Versténdnis dieser Problematik
stellt Majerski (Oberschlesien. Hier, wo wir uns begegnen) zwei Aussagen gegentiber:
einer Deutschen, die zwar in Oberschlesien geblieben ist, sich aber noch gut an die
Vertreibung der Deutschen erinnert und einer Polin, die aus Lemberg kommt und sich
nach diesem Ort sehnt. Den Zuschauern wird eine gewisse Ahnlichkeit der Situation
zum Ausdruck gebracht. Eine autochthone Schlesierin hilt den nach Schlesien an-
gekommenen Polen vor, dass sie sich ins gemachte Netz gesetzt haben. Sie zéhlt die
wertvollen Mobel, Antiquitdten auf, die die Polen ,,dank den Deutschen” in Besitz
genommen haben. Wohin sollten sie denn ziehen, wenn sie aus ihrer Heimat vertrie-
ben wurden und sich nach den Beschliissen der Siegerméchte in Schlesien ansiedeln
mussten? ,,Mich und meine Eltern hat man nicht gefragt, ob wir hierher umziehen
mochten” — sagt die erwihnte Polin, die 1945 als kleines Kind aus Lemberg nach
Bytom kam. Man nahm ihrer Familie das Haus und das gesamte Hab und Gut. Vor
ithnen stand eine groBBe Herausforderung, sich in der neuen Umgebung einzuleben.

Dementsprechend liegt der Verdacht nahe, dass Oberschlesien. Hier, wo wir uns
begegnen — im Gegensatz zum Film Oberschlesien — kolocz na droga — antipolnische
Motive beinhaltet, und dass der Film nicht viel mit historischer Objektivitit zu tun
hat. Der Regisseur personlich widerspricht dem deutlich. Er widerlegt diesen Vorwurf
mit der Begriindung, dass der Film kein Dokumentarfilm sei, dass er keinen Anspruch
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darauf erhebe, als Dokumentarfilm betrachten zu werden. Majerski beleuchtet in diesem
2013 entstandenen Film zahlreiche Erinnerungen der deutschen Schlesier und nur eine
Geschichte einer aus Lemberg vertriebenen Frau. Woher dieses Missverhéltnis? Das sei
Majerskis personliche Entscheidung gewesen. Zwar hat er als Regisseur einen Anspruch
darauf, der Film aber vermittelt ein bestimmtes Bild von Schlesien, das in diesem Fall
iiberwiegend eine, dh. deutsche, Perspektive beriicksichtigt. Gleichzeitig bedauerte
Mejerski, dass das offentliche Fernsehen in Polen kein Interesse an der Veroffentlichung
seiner Oberschlesien-Filme habe. Es stellt sich also die Frage, ob der Regisseur seine
Filme ,fiir die Schublade* dreht oder fiir ein breites Publikum? Vor der Offentlichkeit
misste er die Verantwortung fiir die im Film dargestellte Problematik auf sich nehmen,
unabhingig davon, ob es sich um einen Dokumentarfilm handelt oder nicht.

Was den geschichtlichen Kontext betrifft, so ist es notwendig sich zu vergegen-
wirtigen, dass die Westverschiebung Polens keine Entschddigung fiir die 6stli-
chen Gebiete war. Es ging vielmehr um eine Entschiadigung fiir den militirischen
Angriff Deutschlands im Jahr 1939, fiir die Verbrechen und Verluste des Zweiten
Weltkrieges.!? Weiter hervorzuheben sind, obwohl dies meistens im geschichtlichen
Diskurs verallgemeinert wird, die Einzelheiten beziiglich der Festlegung der westlichen
Nachkriegsgrenzen Polens. Man beruft sich dabei auf die Beschliisse des Potsdamer
Abkommens, obwohl die Ausweitung Polens um die ehemaligen deutschen Gebiete
schon 1943 wihrend des Abkommens in Teheran, ohne die Teilnahme Polens, voraus-
gesetzt und spéter (in Jalta und in Potsdam) nur prézisiert und bestétigt wurde. Noch
interessanter zu sein scheint die Tatsache, dass die ehemaligen deutschen Gebiete als
Teil des polnischen Staates einverleibt werden sollten. Dies habe man als ”Pflicht™
Polens gegeniiber Europa begriffen. Winston Churchill schrieb nach dem Abkommen
in Teheran in einem Brief an den britischen Aulenminister Anthony Eden, dass indem
die Polen die damals deutschen Gebiete bis zur Oder iibernehmen und diese mit fester
Hand regieren, sie damit Europa als Ganzem einen guten Dienst erweisen wiirden.'?
Noch ausdriicklicher lautete seine Aussage in einem Brief an Franklin Roosevelt,
wo er feststellte, dass die Polen sich verpflichten miissten die Front an der Oder zu
bewachen. Das sei ihre Pflicht gegeniiber den europdischen Méchten, die die Polen
zweimal gerettet hitten.'

Majerski thematisiert ebenfalls die Erscheinung der Ausfliige der Deutschen nach
Oberschlesien, die ithren Geburtsort noch einmal besuchen wollen. Sie suchen manch-
mal die Hauser auf, die einmal ihren Familien gehorten und sie klagen dariiber, wie sich
die Landschaft verdndert — zum Schlechten ihrer Meinung nach. Verschlechtert, weil sie
einfach anders als damals ist. Die Frage ist leider wieder einseitig erortert. Es ist keine
Rede von den Polen, die dhnliche erinnerungsvollen Reisen nach Lemberg machen
und die dieselben Emotionen und Erinnerungen an die verlorene Heimat begleiten.

12 Diese Voraussetzung wurde im polnischen Plan formuliert, den die polnische Auslandsregierung
in London bearbeitet hat. Der Plan wurde vom Premierminister Wladyslaw Sikorski im Wei-
Ben Haus eingereicht. Er befindet sich derzeit im Archiv fiir Staatsministerium in Washington.
[B. Wierzbianski: Teheran, Jalta, Poczdam. Reportaz w przesztos¢, Nowy Jork 1985, S. 154].

3 Vgl. Wiodzimierz T. Kowalski: Poczdamski tad pokojowy, Warszawa 1986, S. 31.

4" Ebenda.
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Den Deutschen fehlen die Gréber ihrer Vorfahren in Schlesien, was vollkommen ver-
standlich und nachvollziehbar ist. Jeder hat das Recht die Erinnerung an die Opfer des
Zweiten Weltkrieges zu pflegen, sowohl wenn es um die verstorbenen Deutschen in
Schlesien, als auch um die polnischen Opfer hinter der Ostgrenze geht.

In Oberschlesien. Hier, wo wir uns begegnen wird auch die Frage des Strebens nach
der Autonomie Schlesiens aufgegriffen, wobei sich die Autonomie auf die seelische
und nicht politische Ebene bezieht. Getraumt wird von einer Autonomie im Denken,
Handeln, beim Ausdruck der Emotionen. Im Fokus der Erwartungen steht, damit sich
die Oberschlesier wegen ihres ,,Schlesientums® nicht schdmen und keine Angst vor
diesem haben miissen.

Zu Grunde all dieser Bedenken und Probleme, die sich auf Oberschlesien be-
ziehen, liegt das mangelnde historische Bewusstsein. Es fehlt an regionalem
Geschichtsunterricht an schlesischen Schulen. Die Vergangenheit Oberschlesiens vor
1945 wird verdringt, nicht selten vergessen. Dieses Unwissen der polnischen Mehrheit
ist eine der direkten Ursachen fiir die Distanz oder sogar das VerschlieBen gegeniiber
allem, was schlesisch ist. Die negative Einstellung, die plétzliche Assoziation des
Schlesiers mit dem Deutschen folgt aus der Unwissenheit, aus dem Unbewusstsein.

Es wire noch vom Nutzen, sich kurz mit der Filmsprache auseinanderzusetzen.
Die Musik ist traurig, laut, es gibt aber auch Szenen, wo eine absolute Stille herrscht,
die ab und zu durch Schiisse unterbrochen wird. Dartiber kann sich der Zuschauer
entsetzen, er spiirt die allgegenwirtige Unruhe. Die beiden Filme: Oberschlesien —
Kolocz na droga und Oberschlesien. Hier, wo wir uns begegnen werden so gebaut
(konstruiert), dass die von den Menschen erzihlten Erinnerungen nacheinander auf-
treten. Dazwischen werden nur die schlesischen Landschaften gezeigt, wobei der
Zuschauer entweder die Musik hort oder die Stille erfihrt. Desofteren sind die Fragen
des Regisseurs zu horen und seine Gestalt mit der Kamera zu sehen. Dadurch gelangt
der Zuschauer zur Uberzeugung, dass die Protagonisten und ihre Geschichten reali-
stisch sind. Die erzdhlten Erinnerungen wirken bewegend und ergreifend, unabhéngig
davon, welche Perspektive — deutsche, polnische oder schlesische — sie vertreten.
Nicht ohne Bedeutung ist dabei die Haltung der Menschen: sie sitzen immer mit dem
Gesicht zur Kamera; der Zuschauer beobachtet genau ihre Gesichter, auf denen sich
ihre Emotionen widerspiegeln.

Im Film Oberschlesien. Hier, wo wir uns begegnen beobachtet der Zuschauer zwi-
schen den erzéhlten Erinnerungen kurze Sequenzen, die eine Gruppe von Jugendlichen
darstellen. Die Jugendlichen kénnen als Inbegriff der schlesischen Identitit angese-
hen werden. Sie scheinen zerrissen zu sein. Sie bewegen sich stéindig, schauen in
verschiedene Richtungen und konnen keine Ruhe finden. Trotzdem bilden die von
ihnen ausgetibten Figuren eine Ganzheit. Durch ihren Tanz driicken sie ihre Emotionen
aus: sowohl die Furcht und Verlorenheit, als auch ihre Freude und Jugendlichkeit.
Sie vermitteln die Hoffnung auf neue Blickpunkte und Sichtweisen, die eine bessere
Zukunft zu gestalten ermoglichen. So ldsst sich die aus den beiden Filmen hergelei-
tete Botschaft interpretieren. Zukiinftig erwartet man die Pflege um das schlesische
Kulturerbe, von dem alle, insbesondere die Schlesier, die Deutschen und die Polen
profitieren werden.
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Schliisselworter

Oberschlesien, Identitdt, Heimat, Ausreise, Polens verspéteter Anschluss an den
Westen, deutsch-polnische Beziehungen

Abstract
“WHERE IS MY HOMELAND?” THE FATE OF UPPER SILESIANS
AFTER 1945 IN THE MOVIES OBERSCHLESIEN — KOLOCZ
NA DROGA AND OBERSCHLESIEN. TU, GDZIE SIE SPOTKALISMY
FROM MICHAEL MAJERSKI

Upper Silesia as the mainstay of hybrid identities, as a space of national and in-
terpersonal turmoil, as a place of tabooing history for decades, of the past and the
truth — this picture of Upper Silesia Michael Majerski presents to his spectators.
The author and film director born in Polanica Zdroj, now living in Berlin, makes
his documentary films focusing primarily on the Polish-German relations in the
area of the former German territories. Majerski, in both of the movies, takes into
account the fortunes of individuals who represent different social classes and
different generations. He presents to audience the memories of Upper Silesians,
who after 1945 for various reasons remained in the area of Poland, but also the
memories of Poles who were displaced to Silesia from the former Polish territories
in the east. The stories of characters in the films are usually very personal, they
emanate bitterness and grief. Many a time the characters cannot determine their
own nationalities: they feel neither Poles nor Germans, but they also do not call
themselves minority. Discussions are held on the subject of Polish-German rela-
tionship form the perspective of post-war period and contemporary life. The sub-
ject matter concerns the meagre historical knowledge about Silesia in schools as
well as the issue of treatment of German cultural heritage in Silesia by communist
and contemporary Poland. Is the image of Upper Silesia created by Majerski real?
Do his films depict as broad and objective historical perspective as possible?

Keywords

Upper Silesia, identity, homeland, driving out, postponement of Poland into the
West, relations between German and Poland
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Hans Christoph Kaergel
und Wilhelm Miiller-Riidersdorf
im Umkreis des Logaubundes Liegnitz'

Der Logaubund Liegnitz (1918-1923) wurde fiir eine kurze Zeit zum Vorreiter li-
terarischer, kiinstlerischer und musikalischer Bildung in dem durch das Desaster
des verlorenen Weltkrieges zum Stillstand gebrachten kulturellen Geschehen
Niederschlesiens. Die wichtigsten Akteure der Vereinsbildung waren Vertreter der
Liegnitzer Lehrerschaft, darunter viele promovierte und schriftstellerisch titige
Philologen, die den Aktivitdten des Bundes ein spezifisches — teils internationales
und tiberregionales, teils volkisches und provinzielles — Geprige verlichen. In der
kurzen Zeit ihrer Existenz tat sich die Liegnitzer Vortragsvereinigung durch zahlreiche
Initiativen hervor, die weit tiber das 6rtliche Kulturgeschehen hinausgingen. In dem
Bundesorgan, der Zeitschrift ,,Die Saat™ (1919—1924), publizierten ihre Texte Autoren
aus ganz Schlesien und anderen deutschen Provinzen. Im Folgenden werden zwei
wichtige Personlichkeiten dieser niederschlesischen Kultureinrichtung vorgestellt,
deren Ende sich jeweils als ein tragisches erwies. Es handelt sich um Hans Christoph
Kaergel und Wilhelm Miiller-Riidersdorf, Schriftsteller und Herausgeber, die zu den
wichtigsten auswirtigen Mitgliedern des Logaubundes gehérten und die nach 1933
— wenigstens voriibergehend — Anschluss an den neuen, den nationalsozialistischen
Literaturbetrieb finden konnten. Zeitlich geht also die Darstellung tiber die Liegnitzer
Episode hinaus. Anhand von zugénglichen Quellen, allen voran Akten des Berliner
Bundesarchivs, wird hier ein Nachtrag zu ihren literarischen und kulturpolitischen
Aktivitdten geprobt.

Hans Christoph Kaergel (1889-1946)

Hans Christoph Kaergel gehorte ab 1920 zu den aktivsten Mitgliedern des Logaubundes.
Er weilte oft in der Stadt an der Katzbach, présentierte seine eigenen Texte, hielt Vortriage

! Uber die Genese und Aktivititen des Logaubundes Liegnitz berichtet das Buch von Edward
Biatek: Der Logaubund Liegnitz und die Zeitschrift , Die Saat* in der literarischen Kultur
Niederschlesiens nach dem Ersten Weltkrieg, Dresden 2012. Der vorliegende Aufsatz stellt eine
leicht tiberarbeitete und erweiterte Fassung von Teilen des 6. Kapitels dar: Die Hauptakteure:
Bio- und Bibliographisches zu Logaubiindlern.
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tiber schlesische Dichtung der Gegenwart und betétigte sich als Vortragskiinstler an den
Veranstaltungen des Bundes. Die Rezeption seines Schaffens wurde seit den frithen
zwanziger Jahren durch die ihm immanente volkisch-nationale Komponente deter-
miniert. Seine neuen Publikationen wurden in der Zeitschrift ,,Die Saat™ besprochen,
auch seine lyrischen und Prosatexte sowie literarhistorischen Aufsdtze erschienen re-
gelmiBig im Liegnitzer Periodikum. Viktor Ludwig und Helmut Wocke, die promi-
nentesten unter den ortlichen Literaturkritikern, widmeten ihm dartiber hinaus ldngere
Aufsitze, in denen die angeblichen Affinititen mit dem Werk von Hermann Stehr
hervorgehoben wurden. Ludwig meinte, ,,Kaergels Kunst ist nicht fiir jeden, und wer
nur Unterhaltung sucht, der greife nicht zu seinen Biichern. Ebenso wenig kommt
der auf seine Rechnung, der in ihm eine neue Abart der jlingsten expressionistischen
Kunstrichtung zu entdecken glaubt. Kaergel ist, wie sein Meister Hermann Stehr, denk-
bar unmodern. Aber wer in einem Buche aufmerksam gemacht werden méochte auf
einen Weg, durch den wir Menschen hinkommen kdnnen zu einem verinnerlichten
Leben, zu einer abgeklirten Art, die Welt zu betrachten und sich selbst zu finden,
der greife zu Kaergels Dichtungen.“> Wocke ist es aber, der wohl als einer der ersten
auf Stehrs Einfluss auf die Erzéhlkunst von Kaergel anhand von konkreten Texten
hingewiesen hatte. Zwar hatte schon Ludwig — wie oben ausgefiihrt — die &dsthetische
Verwandtschaft der beiden angesprochen, dabei aber keine bestimmten Titel genannt.
Wocke verfuhr dagegen viel préziser: er behauptete namlich, Kaergels Erstlingswerk,
der Roman Des Heilands zweites Gesicht, sei ein Beleg dafiir, dass sich der Lehrer aus
Weiliwasser von Stehrs Roman Drei Néichte beeinflussen lief3*. Ludwigs und Wockes
Urteile tiber sein Werk, die ja zu Beginn seiner schriftstellerischen, oder wie er es
selbst hitte nennen wollen — ,,dichterischen® Karriere gefillt worden waren, wurden
auch von anderen Literaturhistorikern gern tibernommen; so wurde der Logaubund
mit seiner Zeitschrift zu einem Sprungbrett fiir den angehenden Autor. Er wurde seit-
her als ein getreuer Schiiler Stehrs hingestellt, der sich auch gern der Férderung sei-
nes Meisters und dessen eigentiimlicher Religiositit annahm*. Dem von Ludwig und
Wocke eingeleiteten Rezeptionsmodell folgt fiinfzehn Jahre spéter auch der Verfasser
einer theologischen Abhandlung, in der das Religiése in der zeitgendssischen Literatur
aus Schlesien untersucht wird: ,,Unter zwei leitenden Gesichtspunkten wird in dieser
Abhandlung das Werk Kaergels und Stehrs betrachtet: hinsichtlich der Stellung zum
Christentum und der Zugehorigkeit zur schlesischen Sonderreligiositét innerhalb des
deutschen Raumes.

2 Viktor Ludwig: Hans-Christoph Kaergel — Ein Dichter der niederschlesischen Heide. In: Die
Saat, 2. Jahrgang, Heft 7/8, Doppelheft: Die schlesische Landschaft, S. 9.

3 Vgl. Helmut Wocke: Hermann Stehr und sein Werk. Ein Bekenntnis. Berlin [1923], S. 80.

4 Vgl. Heinrich Zerkaulen: Hans Christoph Kaergel. Versuch einer Charakteristik. In: Das Buch
Hans Christoph Kaergel. Eine Auswahl aus seinen Dichtungen. Herausgegeben und eingeleitet
von Heinrich Zerkaulen. Schweidnitz 1933, S. 9.

5 Das Religidse in der schlesischen Dichtung der Gegenwart. Dargestellt an den Werken von
Kaergel und Stehr. Inaugural-Dissertation zur Erlangung des Grades eines Licentisten der
Theologie, der Hochwiirdigen Evangelisch-Theologischen Fakultdt der Schlesischen Friedrich-
Wilhelms-Universitdt zu Breslau vorgelegt von Werner Sorge aus Gorlitz. Rigorosum: 25. Ok-
tober 1939, Breslau, S. 3.

140



Hans Christoph Kaergel und Wilhelm Miiller-Riidersdorf im Umkreis des Logaubundes Liegnitz

Kaergel wurde 1889 in Striegau geboren und wuchs in Sophienau und Fellhammer
im Waldenburger Bergland auf. Nachdem er eine Préparandenanstalt in Schmiedeberg
und ein Lehrerseminar in Bunzlau besucht hatte, begann er 1910 als Lehrer zu arbei-
ten. Bis 1921 blieb er in Weillwasser in der Oberlausitz. In diesem ,,Glashiittendorf*
setzt sein Werdegang als Volksdichter ein: ,,Zehn Jahre erlebte ich die Schicksale
der schwerringenden Arbeiterschaft. Ich stand eigentlich nie gern auf dem Katheder,
sondern war dort vom ersten Tage an fremd. Aber unter den Kindern, Kleinbauern
und Arbeitern saf3 ich gern. Dort reifte ich zum Dichter. Ich brauchte ja nur von mei-
nem Leben zu bekennen, das duBerlich so wenig beachtlich war und doch innerlich
die schwersten Schicksale aus dem Wege zu rdumen hatte. Und das verstehen viel
eher die einfachen Menschen.*¢ Dann ging er nach Dresden, wo er Leiter des sidch-
sischen Biihnenvolksbundes wurde. In diesem Amt blieb er bis 1925; in diesem Jahr
unternahm er eine ldngere Amerikareise. ,,Die Sehnsucht nach der Welt fiihrte mich
nach Amerika. Dort erfuhr ich die Umkehr, die jeder Schlesier erleben muss: in der
Heimat Fernsehnsucht, in der Ferne Sehnsucht nach der Heimat. Daraus erwuchsen
meine Blicher Wolkenkratzer und Einer unter Millionen. Zwar weil3 ein Mensch we-
nig von sich selbst zu sagen, aber ich fiithle doch, dass zwischen diesen beiden Polen
— Heimatsehnsucht und Fernsehnsucht — mein Leben und Schaffen dahingeht.*” Im
Februar 1922 kam auf seine Einladung Hermann Stehr nach Dresden; er sprach ,,iiber
die deutsche Seele Oberschlesiens.“® Am 1. Oktober 1927 iibernahm Kaergel die
Schriftleitung der Schweidnitzer Zeitschrift ,,Wir Schlesier!” und im Mai 1933 wurde
er zum Leiter des Reichsbundes der Schlesier ernannt. Am 1. April 1933 trat er der
NSDAP bei (Mitgliedsnummer 2456791). Ab 1933 wurde er als Vollmitglied unter
der Nummer 1856 in der Reichsschrifttumskammer gefiihrt. Er nahm an den Treffen
des so genannten Bamberger Dichterkreises (1936—1943) teil und war Aktivist des
Vereins bzw. Volksbundes (ab 1938) fiir das Deutschtum im Ausland. Dieser seit 1881
bestehenden Organisation widmete er sogar ein Gedicht:

Steigt langsam, leise iiber unsre Stufen

Und laBt die Fahne tief gesenkt!

Gebietet den trompeten wieder Schweigen
Und senkt das Haupt und feiert lieber stumm!
Die Not steht drauf3en! [...]

Ein Volk, das eine Sprache sprechen darf,

Ein Volk, das einen festen Glauben hat:

Dal unzerstorbar es in seinem Tiefsten bleibt!
In dieses Reich ,,Hol’ iiber* alle Briider!
Dann steigt herauf hier {iber uns’re Stufen
Und laf3t die Fahne voll entfaltet weh’n!

¢ Hans Christoph Kaergel: Vom eigenen Wandergang. BArch. Personalakte Kaergel. Vollstidndig
abgedruckt in Wojciech Kunicki: ,, ... auf dem Weg in dieses Reich . NS-Kulturpolitik und Lite-
ratur in Schlesien 1933 bis 1945. Leipzig 2006, S. 760-761.

7 Ebd.

8 Helmut Wocke: Hermann Stehr und sein Werk. Ein Bekenntnis. Berlin [1923], S. 113.
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Senkt vor der Not nicht eure Haupter nieder
Und segnet sie, daf3 sie uns wiedergab,

Was wir so lange nicht besitzen durften:
Das Volk, das ganze, liebe deutsche Volk!”

Kaergel gestaltete das Liegnitzer Kulturgeschehen auch nach der Auflésung des
Logaubundes entscheidend mit. So wirkte er z.B. an der Organisation der jahrlich
stattfindenden Liegnitzer Kulturtage. 1930 stand diese Veranstaltung unter dem Motto
,»Wehrhaftes Volk*, 1931 dagegen galt das Leitwort ,,Schlesiens Sendung im deut-
schen Raum*. Kaergel kam diesmal als Ehrengast und Festredner in die Stadt an der
Katzbach. In seiner Festansprache hob er vor allem die vermeintliche ,,urgermanische*
Geschichte Schlesiens hervor: ,,Ich weil}, draufien in der Welt, vor allen Dingen in
dem gesamten deutschen Feld spricht man von dem Schlesier als dem Menschen mit
zu viel Herz, und es ist oft genug das Wort gepriagt worden, der schlesische Mensch
sei der Ausdruck der mystischen Verbundenheit mit der Gottesidee und immer hétte
in der gesamten Kultur der Schlesier gezeigt, dass er der dunkle Griibler sei. Man hat
damit angesprochen, dass wir Schlesier belastet sind durch den slavischen Einschlag,
der uns das Griibeln in das Herz gelegt habe. Ich stehe hier und bekenne im Namen
der Schlesier: Es ist nicht wahr, denn im Schlesier geht um der ewige Deutsche, und
wenn der nicht in uns umginge, dann stiinde dieser herrliche Bau der deutschen Kultur
nicht im deutschen Osten, dann stiinde Deutschland nicht hier!*!°

1936 kehrte er nach Schlesien zuriick und lief sich in Hain im Riesengebirge
nieder. Er war Leiter der Ortsgruppe der NSDAP im benachbarten Giersdorf. 1942
wurde er zum Landesleiter der Reichskulturkammer Niederschlesien ernannt. Er un-
terstiitzte nach Moglichkeit die Arbeit seiner fritheren Mitarbeiter vom Logaubund,
er vertrat sie in ihren Bemiithungen um die Mitgliedschaft oder Wiederaufnahme in
die Reichsschrifttumskammer sowie um die Erteilung von Befreiungsscheinen. So
schrieb er am 21. Dezember 1942 an den Présidenten der Reichsschrifttumskammer
in Sachen Wocke: ,,Herr Dr. Helmut Wocke hat an mich als Landesleiter das beilie-
gende Ansinnen um Erlangung eines Befreiungsscheines gerichtet. Ich leite es zu-
standigkeitshalber an Sie weiter und bitte, Herrn Dr. Wocke den Befreiungsschein
freundlichst bald zugehen lassen zu wollen. Dr. Wocke ist Herausgeber zahlrei-
cher Veréffentlichungen und Werke und als Buchkritiker ldangst bekannt, so dass
ich seinen Antrag nur dringend empfehlen kann. Ebenso weil ich, dass er poli-
tisch einwandfrei ist. Ich bitte daher um Bewilligung des Befreiungsscheines. Heil
Hitler!“!" Am 1. September 1942 wurde ihm auf Vorschlag des Prisidenten der
Reichsschrifttumskammer Hanns Johst das Kriegsverdienstkreuz II. Klasse ohne

¢ Hans Christoph Kaergel: Dem B.D.A. In: Das Buch Hans Christoph Kaergel. Eine Auswahl aus
seinen Dichtungen. Herausgegeben und eingeleitet von Heinrich Zerkaulen. Schweidnitz 1933,
S. 99-100.

10 Eréffuung der Liegnitzer Kulturtage. Hans Christoph Kaergel sang das hohe Lied von Schle-
siens Sendung im deutsche Raum. In: Wir Schlesier! Halbmonatsschrift fur schlesisches Volks-
tum. Nummer 4, 15. November 1931, S. 11.

' BArch. Personalakte Helmut Wocke: Brief von Hans Christoph Kaergel an den Prisidenten der
RSK vom 21. Dezember 1942.
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Schwerter verliehen.'? Am 13. Mirz 1943 wurde er ,,als fiir die Fortsetzung des
kulturellen Lebens unentbehrlich® laut Entscheidung des Reichsministeriums fiir
Volksaufkldrung und Propaganda vom Arbeitseinsatz freigestellt. Im Herbst 1943
beginnt dagegen ein langer Kampf um Unabkommlichkeits-Stellung von Kaergel. In
einer inneren Korrespondenz der Reichsschrifttumskammer wird der Fall Kaergel wie
folgt geschildert: ,,Die Kreisleitung der NSDAP beantragt die Unabkdmmlichkeits-
Stellung ihres Ortsgruppenleiters Hans Christoph Kaergel. Die Partei benotigt Kaergel
dringend, da die von ihm gefiihrte Ortsgruppe drei Gebirgsdorfer umfasst. Kaergel ist
gleichzeitig Landesleiter der RSK und steht in seiner Eigenschaft als Schriftsteller in
dauerndem Einsatz als Vortragender und auch als Redner zur Truppenbetreuung.*!?
Erst am 19. Juli 1944 konnte die Reichskulturkammer der Reichsschrifttumskammer
mitteilen, dass Kaergels Antrag auf Unabkommlichkeits-Stellung entsprochen wor-
den sei." Nach dem Fall der Festung Breslau konnte ihn sein Riesengebirgs-Domizil
vor Repressalien der neuen Machthaber nicht beschiitzen: bald nach dem Einmarsch
der Polen wurde Kaergel verhaftet und kam in einem Gefdngnis in Breslau um. Am
19. September 1946 erfuhr Helmut Wocke vom Tod seines einstigen Protektors und
notierte in seinem Tagebuch: ,,Heute Nachr[icht] vom Tode H.Chr. Kaergels — Ende
April 1946 in Breslau gestorben nach 10 Monaten polnischer Haft — zu Tode gemartert
in Wahrheit. Ich bin arg betroffen: ein Stiick Jugend, ein Stiick Mannesalter verbindet
mich mit ihm. Unsere Auffassungen hatten sich schlieBlich in manchem getrennt —
das Menschliche einte bis zuletzt. Ich denke immerfort an sein Gedicht Nach meinem
Tode — ich besitze es nicht mehr, kann es auch nicht auswendig; aber im Wesen ist
es mir gegenwaértig: weil es das Wesen des Toten in sich barg und birgt. Und zu ihm
gilt es sich zu bekennen und sein Scheiden hinzunehmen als das, was in Wahrheit ist:
Opfer der Liebe, der Treue, einer Treue, die einen kindhaft vertrauenden Glauben in
sich schloss.“"

Publikationen (Auswahl):

Gedichte. Leipzig 1912; Des Heilands zweites Gesicht. Eine Geschichte aus der Heide.
Berlin 1919; Der Hellseher. Novellen. Berlin 1920; Das Marienwunder. Roman. Leipzig
1921; Volk ohne Heimat. Ein Schauspiel in drei Aufziigen. Berlin 1922 (Urauffiihrung
im Residenztheater Hannover am 1. Mai 1922); Der Traum des Urban Krain. Novellen.
Trier 1922; Schlesiens Heide und Bergland. Eine Monographie. Breslau 1924;
Heinrich Budschigk. Roman. Jena 1925; Wolkenkratzer. Mein Amerikabuch. Breslau
1926; Heimat und Arbeit. Lesebuch fiir lcndliche Fortbildungsschulen. Herausgegeben
von Reinhard Heuer. Ausgabe fiir Schlesien bearbeitet von Hans-Christoph Kaergel.
Wittenberg 1926; Ein Mann stellt sich dem Schicksal. Roman. Jena 1929; Die heilige
Kirmes. Schlesisches Volksstiick. Schweidnitz 1929; Schlesischer Lichtoabend. Ein

Vgl. BArch. Personalakte Kaergel: Brief von Hanns Johst an Kaergel vom 12. September
1942.

3" BArch. Personalakte Kaergel: Brief von Studt an Jdhnert.

4 BArch. Personalakte Kaergel: Brief der RKK an die RSK vom 19. Juli 1944.

'S Helmut Wocke: Tagebuch, Hefi 3. Begonnen: Mittwoch 27.3.1946. Beendet: Sonnabend
21.9.1046 (aus dem Privatarchiv von Frau Gertrud Baumann-Puschmann, Bielefeld).
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Reigen von mundartlichen Szenen. Schweidnitz 1930; Das Buch Hans Christoph
Kaergel. Eine Auswahl aus seinen Dichtungen. Herausgegeben und eingeleitet von
Heinrich Zerkaulen. Schweidnitz 1933; Andreas Hollmann. Ein Schauspiel in drei
Akten. Leipzig 1933; Ostmark. Leipzig 1933; Der Volkskanzler. Leben und Werden
Adolf Hitlers von der Jugend bis zum Fiihrer des Volkes. Fiir Jugend und Volk.
Langensalza 1934; Deutsche irren durch die Welt. Berlin 1934; Das Spiel vom ersten
Mai. Langensalza 1934; Die Berge warten. Erzihlungen aus dem Grenzland. Jena
1935; Bergfreiheit. Dresden 1936; Grenzlandnot und Grenzlandsendung. Berlin 1937,
Ein Sudetendeutscher ergibt sich nicht: ein Buch um den sudetendeutschen national-
sozialistischen Fiihrer Hans Krebs. Breslau 1938; Gottstein und sein Himmelreich.
Jena 1939; Schlesische Dichtung der Gegenwart. Breslau 1939; Himmelreich der
Heimaterde. Schlesische Geschichten. Breslau 1942; Musik im Riesengebirge. Eine
Friihlingserzdhlung. Karlsbad 1942; Peregrin Seidelmann. Erzdhlung. Jena 1942.

Literatur:

Heinrich Zerkaulen: Hans Christoph Kaergel. Versuch einer Charakteristik. In: Das
Buch Hans Christoph Kaergel. Eine Auswahl aus seinen Dichtungen. Herausgegeben
und eingeleitet von Heinrich Zerkaulen. Schweidnitz 1933, S. 5-12; Das Religidse in
der schlesischen Dichtung der Gegenwart. Dargestellt an den Werken von Kaergel und
Stehr. Inaugural-Dissertation zur Erlangung des Grades eines Licentisten der Theologie,
der Hochwiirdigen Evangelisch-Theologischen Fakultét der Schlesischen Friedrich-
Wilhelms-Universitét zu Breslau vorgelegt von Werner Sorge aus Gorlitz. Rigorosum:
25. Oktober 1939, Breslau; Hans-Eberhard von Besser: Erinnerung an Hans Christoph
Kaergel. Zum 70. Geburtstag am 6. Februar 1959. In: Liegnitzer Heimatbrief. Liibener
Heimatblatt. Heimatzeitschrift der Niederschlesier, 11. Jahrgang, Nr. 1, 10. Januar 1959,
S. 18; Wulf Segebrecht (Hrsg.): Der Bamberger Dichterkreis 1936—1943. Peter Lang,
Frankfurt am Main 1987; Olaf Haas: Max Tau und sein Kreis. Zur Ideologiegeschichte
,oberschlesischer’ Literatur in der Weimarer Republik. Paderborn 1988, S. 96-105;
Ernst Josef Krzywon: Religidse Literatur — milieustabilisierend? Das Beispiel des
schlesischen Schrifistellers Hans Christoph Kaergel (1889—1946). Dr. Helmut Neubach
zum 27. Januar 2003. In: Kirchen- und Kulturgeschichtsschreibung in Nordost- und
Ostmitteleuropa. Initiativen, Methoden, Theorien. Herausgegeben von Rainer Bendel.
Berlin 2006, S. 235-266.

Wilhelm Miiller-Riidersdorf (1886—1945)

Wilhelm Miiller-Riidersdorf (eigentlich Wilhelm Miiller; anderes Pseudonym Gerhart
Bergler) ist eine der umstrittensten Personlichkeiten des schlesischen Literaturbetriebs
der Weimarer Republik und des Dritten Reiches, wobei erst nach 1933 das bis da-
hin geordnete Leben eines in der Provinz hochgeschitzten Autors, Herausgebers und
Volkskundlers ins Wanken geriet. Er wurde am 1. Juli 1886 in Berlin in einer aus
Schlesien stammenden Familie geboren und galt ab Juni 1945 als vermisst. Wie die
meisten seiner in Liegnitz anséssigen Kollegen vom Logaubund war er Lehrer, wo-
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bei ihm eine akademische Bildung vorenthalten blieb: er besuchte zunichst einmal
die Priparandenanstalt in Joachimsthal in der Uckermark und dann das Seminar in
Prenzlau, das er 1907 abschloss. Er lebte seit 1910 zeitweise im Isergebirge, wo er seine
volkskundlichen Forschungen betrieb. Als Ertrag dieser Recherchen gelten mehrere
von ihm herausgebrachte Sammelbénde mit Sprichwortern und anderen volkstiimli-
chen Texten in isergebirgischer Mundart. Er schrieb vor allem Naturlyrik, patriotische
und ,,deutsche Spriiche, wie er seine Gedichte gern nannte, verfasste publizistische
Aufsdtze mit politischem Hintergrund, die er in seinen vielen ,,Vortragsbiichern un-
terbrachte. Mehrere Lieder von ihm wurden vertont, u.a. von Emil Burgstaller und
Karl Kampf. Er gab Anthologien mit Texten schlesischer, b6hmischer und méhri-
scher Heimatdichter heraus, betreute Volksausgaben von Werken zahlreicher Autoren
deutscher Zunge wie Gustav Schwab, Emanuel Geibel, Karl Weisflog, Karl von
Holtei, Johann Peter Hebel, Peter Rosegger, Max Waldau und Moritz von Strachwitz.
»Neben dem Bestreben, das Kulturerbe lebendig zu erhalten, sah Miiller-Riidersdorf
seine Aufgabe als Autor und als Herausgeber darin, die Bedeutung der schlesischen
Literatur innerhalb der deutschen Literatur insgesamt herauszustellen.“!® Zum Auftakt
seiner Mitgliedschaft beim Logaubund Liegnitz gibt Wilhelm Miiller-Riidersdorf 1921
eine Auswahl aus dem Werk des Namenspatrons der Vereinigung unter dem Titel Die
Fruchtschale Friedrichs von Logau. Eine Auslese aus des Dichters Spruchernte (Gorlitz
1921) heraus. Ein Jahr danach ldsst er in seiner Anthologie Der Schiesierbaum'” eine
Auswahl von Logaus Spriichen erscheinen. In der Vorrede zu dieser Sammlung wird auf
die ,,Notzeit des DreiBigjdhrigen Krieges* rekurriert, aus der ,.kernhaft Friedrich von
Logau aufragt, der Altmeister des Sinngedichtes. Ein ethisch hochgerichteter Wegzeiger
im Strudel zielwirrer und entarteter Zeitgenossen, ldsst er auch die kiinstlerisch reife
Formgebung nicht vermissen.“!® Der leise kritische Ton ldsst bereits hier einen ge-
maBigten Homo politicus erkennen. Miiller-Riidersdorf war es, der in der Liegnitzer
Vereinigung Ansétze fur eine formelle Literatengruppe erblickte: das von ihm zusam-
mengestellte Sammelwerk Schlesien. Ein Heimatbuch, das 1922 erschien, stellt eine
Art Anthologie des literarischen, literargeschichtlichen und volkskundlichen Schaffens
der Logaubiindler dar. Es enthilt Beitrige folgender Mitglieder des Bundes: Bruno
Clemenz, Hanns Fechner, Hermann Gebhardt, Hugo Gnielczyk, Paul Grabowski, Heinz
Hauesler, Hermann Jantzen, Hans Christoph Kaergel, Kurt Mirau, Wilhelm Miiller-
Riidersdorf, Konrad Urban, Erich Worbs und Hans Zuchhold. Einige von ihnen sind mit
mehreren Texten vertreten. Der Untergang des Logaubundes im Jahre 1923 musste fiir
den passionierten Regionalisten ein harter Schlag gewesen sein. Ab Mitte der zwanzi-
ger quilte ihn eine Schaffenskrise, die an der rapide sinkenden Zahl an Publikationen

16 QOliver Ehrnstorfer: Wilhelm Miiller-Riidersdorf (1889—1945). Von schlesischen Naturdichtern.
In: Bernd Witte (Hrsg.): Oberschlesische Literatur 1900—1925. Historischer Umbruch und li-
terarische Reflexion. Redaktion: Antje Johanning, Franz Steinfort. Frankfurt am Main 2000,
S. 203.

7" Friedrich von Logau: Spruchfruchtschale. In: Der Schlesierbaum. Eine Dichterlese vom 13.
Jahrhundert bis zur Gegenwart. Von Wilhelm Miiller-Riidersdorf. 1. Band: Das Buch der
schlesischen Versdichtung. Gorlitz 1922, S. 8-9.

18 Wilhelm Miiller-Riidersdorf: Vorrede. In: Ebd., unpaginiert.
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zu erkennen und nicht zuletzt auf eine unerwartet eingetretene Verschlechterung der
materiellen Situation seiner Familie zuriickzufiihren war. Er brachte zwar, meist als
Mitherausgeber, einige Anthologien heraus, doch seine Produktivitét und sein vielge-
rihmter Arbeitselan lieBen deutlich nach.

Relativ frith begann sich Miiller-Riidersdorf mit den Nationalsozialisten zu al-
liieren. Am 1. November 1931 trat er der NSDAP bei; dieser Schritt wird sich in
kommenden Jahren als verhidngnisvoll erwiesen haben: sein Ehrgeiz, es in der ver-
anderten politischen Situation zu etwas zu bringen, seine Schaffenskrise wettzuma-
chen und seine organisatorischen Féhigkeiten unter Beweis zu stellen, fiihrte ihn auf
Abwege und lieB ihn in den Augen der Funktiondre zu einem bettelnden Versager
herabsteigen. 1934 wurde er — wohl auf Dréngen eines hochgestellten Freundes — zum
Biirgermeister von Fraustadt ernannt. Sein politisches Abenteuer endete im Herbst
1935 mit einer Blamage, wenn man AuBerungen von etlichen Parteifunktiondren
Glauben schenken will. Im Oktober 1936 meldete das Geheime Staatspolizeiamt
der Reichsschrifttumskammer: ,,Nach den bisherigen Feststellungen ist Wilhelm
Miiller-Riidersdorf wegen sittlicher Verfehlungen aus dem Amt des Biirgermeisters
von Fraustadt entlassen worden. Laut Auskunft des Gaugerichts Kurmark war Miiller-
Riidersdorf frither Gauhauptstellenleiter im Gau Kurmark.“!” Dass die dem Dichter zur
Last gelegten ,,moralischen Verfehlungen nur als Vorwand galten, ergibt sich aus ei-
nem weiteren Schreiben der Gestapo an die RSK: ,,Nach den weiteren Feststellungen ist
Wilhelm Miiller-Riidersdorf seines Postens als Biirgermeister in Fraustadt im Oktober
1935 wegen volliger Ungeignetheit fiir diese Stellung enthoben worden.“* Anfang
1937 wurde gegen Miiller-Riidersdorf ein Parteigerichtsverfahren eingeleitet; von nun
an wird er selbst von dem ihm gegeniiber vorerst freundlich gesinnten Abteilungsleiter
bei der Reichsschrifttumskammer K.O.Fr. Metzner — wenigstens fiir einige Zeit —
als Persona non grata behandelt. Auch als Mitglied des Nationalsozialistischen
Lehrerverbandes musste er die bittere Wahrheit von der Ubermacht der kaum trans-
parenten Biirokratie des NS-Staates hinnehmen. Seine Gesuche, sich wieder im
Lehrerberuf zu etablieren, wurden allesamt abgelehnt. Im Februar 1940 teilte das
Reichsministerium fiir Wissenschaft, Erziehung und Volksbildung dem Présidenten
der RSK mit, dass eine ,,Wiederverwendung des fritheren Lehrers Wilhelm Miiller-
Riidersdorf im 6ffentlichen Schuldienst“?! nicht in Frage kdme. Einige Monate spiter
dehnte man dieses Verbot auch auf Einstellung in der Schulverwaltung aus. In seinem
Schriftverkehr mit den Funktiondren der RSK und anderer Institutionen beruft sich
Miiller-Riidersdorf stets auf seine langjdhrige Freundschaft mit Wilhelm Kube?, den

' BArch. Personalakte Wilhelm Miiller-Riidersdorf: Brief der Geheimen Staatspolizei an den Pré-
sidenten der RSK vom 26. Oktober 1936.

20 BArch. Personalakte Wilhelm Miiller-Riidersdorf: Brief der Geheimen Staatspolizei an den Pré-
sidenten der RSK vom 10. November 1936.

2 BArch. Personalakte Wilhelm Miiller-Riidersdorf: Brief vom 22. Februar 1940.

22 Wilhelm Kube (1887-1943), NS-Funktionir, ab 1928 Gauleiter der NSDAP im Gau Branden-
burgische Ostmark (ab 1933 Kurmark), 1933 bis 1936 Oberprasident von Brandenburg-Berlin,
1941 zum Generalkommissar fiir Weillrussland in ernannt, 1943 in Minsk im Bombenanschlag
getotet.
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er in seinem Auftrag um die Aufnahme in den Reichsverband Deutscher Schriftsteller
als Biirgen nennt. Die Bekanntschaft mit dem umstrittenen NS-Bonzen wurde ihm
wohl zum Verhédngnis: der der Korruption oft verddchtigte SS-Gruppenfiihrer und
Judenhasser gehorte ja zu den kontroversesten Gestalten der politischen Eliten des
Dritten Reiches. Die Beziehung der beiden Ungleichen war Gegenstand des Interesses
der Gestapo. In einem Dienstschreiben heifit es diesbeziiglich: ,,Die Angabe, dass er
zu den engsten Mitarbeitern Kube’s gehorte, soll tibertrieben sein. Die Ermittlungen
sind noch nicht abgeschlossen. Weitere Mitteilung folgt.

Dem gescheiterten Lokalpolitiker bleibt nach der Amtsenthebung nur die unwiir-
dige Rolle des Bittstellers, der zum Spielball der neuen ,,Gotter* geworden ist. Einer
der am hdufigsten bedréingten Adressaten seiner zahlreichen Briefe ist Metzner: ,,Bitte
Sie sehr, mich nicht zu vergessen! Am meisten geholfen wire mir augenblicklich,
wenn ich noch vor Weihnachten von irgendeiner Stelle eine geldliche Zuwendung
erhalten wiirde, die mich nicht in den Geruch eines Wohlfahrtsempfangers bringt! Und
das beste Gliick bleibt mir weiterhin die Ubertragung eines Dienstes am kulturellen
Aufbau des dritten Reiches, der mir monatlich 150 bis 200 RM zuverdienen 14sst!
Hoffentlich findet sich eine Beschiftigung fiir mich — und sei es auch fiir 2 oder 3 Tage
in der Woche!*?* Metzner nennt in seinen Antwortbriefen Personen und Instanzen,
an die sich der bediirftige Schriftsteller wenden konnte. In vielen Féllen blieb die an-
gestrebte Unterstiitzung aus. In einem Brief an Metzner schreibt Miiller-Ruidersdorf:
,Beiliegende Absage erhielt ich von Dr. Warmuth. Dem diesjéhrigen Weihnachtsfest
sehe ich mit Grausen entgegen! Ja, so geht es einem Dichter und Schriftsteller, der
lebenslang treu deutschvélkisch und antisemitisch war, nie einer Loge oder derglei-
chen angehorte und zu den sogenannten alten Parteigenossen zahlt! Ist denn bei der
Stagma* oder beim Rundfunk oder beim Verband Deutscher Biihnenschriftsteller
[...] oder beim Deutschen Verein gar nichts fiir mich zu erreichen? Wiére ja schon
durch eine Teilbeschiftigung begliickt! Seit 26 Monaten sitze ich beschiftigungs-
los, der [...] deutsche Dichter deutscher Art, iiber den man in Prof. Adolf Bartels*
Literaturgeschichte der Gegenwart nur Gutes lesen kann! Wodurch ich nur solche
Ausschaltung verdient habe? Zerbreche mir den Kopf dartiber. Denn auf die Dauer
halte ich solchen Zustand — da ich leistungsfrisch und gewillt bin — nicht aus! Trage
mich mit dem Gedanken, direkt an den Fiihrer zu schreiben. [...] Ja, wenn mein lieber
alter Chef und Freund Wilhelm Kube noch fiir mich als anerkannten kurmérkischen
Dichter und Schriftsteller etwas tun konnte! [...] Das Haarstrdubendste, was mir
ja geboten wurde, bot mir der jetzige Hauptschriftleiter des Gauorgans der Mark
,Adler‘. Er sollte auch die immer wieder gegebenen Richtworte unseres hochverehr-
ten Ministers Dr. Goebbels befolgen!“?¢ Metzner vertrat Miiller-Riidersdorf in dessen

2 BArch. Personalakte Wilhelm Miiller-Riidersdorf: Brief der Geheimen Staatspolizei an den Pré-
sidenten der RSK vom 26. Oktober 1936.

2 BArch. Personalakte Wilhelm Miiller-Riidersdorf: Brief von Miiller-Riidersdorf an Metzner
vom 11. November 1937.

% Staatlich genehmigte Gesellschaft zur Verwertung musikalischer Urheberrechte.

26 BArch. Personalakte Wilhelm Miiller-Riidersdorf: Brief von Miiller-Riidersdorf an Metzner
vom 27. November 1937.

147



Edward Bialek

Streitigkeiten mit der STAGMA und anderen Einrichtungen, die die Interessen von
Kulturschaffenden wahrnehmen sollten. Anfang Dezember 1937 bat ihn der nun ver-
ponte Volksdichter um eine Intervention: ,,Herzlichst danke ich Ihnen fiir den giitigen,
Mut machenden Brief und vor allem fiir hre Bemithung in meinem Interesse bei
Herrn Direktor P[artei]G[enossen] Ritter?” von der STAGMA, den ich hochschitze
und der mich tibrigens personlich kennt. Wird Thre Fiirsprache dort von Erfolg sein?
Bitte, mir giitigst vor dem 13. Dezember eine entsprechende Andeutung zu machen!
An diesem Tage ist STAGMA-Versammlung. Im Falle der Ablehnung durch Direktor
Ritter erspare ich mir die Unkosten einer Teilnahme. Muss ja leider sehr mit jeder
Mark rechnen. Das Weihnachtsfest wird vermutlich fiir meine Frau und mich recht
triib, dass ich vermoge meiner Kraft nicht verzweifle, wissen Sie, meine deutschen
Spriiche zeigen es. Schreibe sie ganz aus meinem Wesen. Leider z.Z. ohne Aussicht
auf Veroffentlichung. Nehmen Sie giitigst die neuesten Spriiche, die ich hier beile-
ge, auch zur Kenntnis. Prof. Adolf Bartels rechnete mich einstmals zu den wichtig-
sten deutschen Sinndichtern. Mittwoch bin ich wieder bei meinem teuren Chef und
Freunde Oberprisident Wilhelm Kube zusammen mit meiner kleinen, vorbildlich
edlen und tapferen Frau.“* Nach dem Kriegsausbruch wurde die finanzielle Lage
Miiller-Riidersdorfs anscheinend noch schlimmer. Wieder wendet er sich — wie immer
unter Berufung auf seinen Freund Kube — an den RSK-Funktionidr Metzner: ,,Seit
einigen Wochen erhalte ich auch von den Zeitungen und Zeitschriften, die noch ab
und zu etwas von mir druckten alles fast zurtick! [...] Auch beim Rundfunk konnte
ich seit vielen Monaten nichts mehr loswerden. Trotzdem ich einst einer der meist-
gedruckten deutschen Volksdichter war und trotzdem ich einer der Vorkdmpfer eines
nationalsozialistischen deutschen Rundfunks bin. [...] Nach dem Willen unseres heif3-
geliebten Fiihrers sollen wir Deutschen jetzt in der Kriegszeit zusammenstehen und
allen Zwist begraben. Mir gegeniiber scheinen gewisse Herrschaften dieses Gebot
nicht zu befolgen, denn auch auf meine mehrfache Meldung als Biirgermeister a.D.
und als ehemaliger stellvertretender Reichsfithrer des Bundes Deutscher Osten kam
nichts. Helfen Sie mir nun bitte wenigstens bei der Deutschen Schillerstiftung.** Die
Weimarer Einrichtung blieb wohl die einzige, die ihm mit kleinen Beitrdgen unter
die Arme griff; im Sommer 1939 lie aber ihr Generalsekretdr Heinrich Lilienfein
(1879-1952) die RSK wissen, er sei nicht mehr bereit, Geld aus der Stiftungskasse
an den verarmten Dichter auszuzahlen: ,,Anschliefend an Ihr Schreiben vom 14. Juni
sende ich Thnen anbei mit der Bitte um Riickgabe den neuen Fragebogen von Wilhelm
Miiller-Riidersdorf, Strausberg bei Berlin. Es liegen auch neue Spriiche und Gedichte
vor von der Sorte, in der man, wie Sie wissen, stundenlang weiterdichten kann. RM
100 bis 150 aus unserer Notstandskasse mit der ausdriicklichen Bezeichnung ,aus-
nahmsweise® konnte ich gleichwohl verantworten. Bitte geben Sie mir noch kurz Ihre
Meinung bekannt; es wire allerdings zu begriiflen, wenn Sie Miiller-Riidersdorf andere

27 Leo Ritter, seit 1928 Direktor der GEMA, nach 1933 leitete er die STAGMA.

2 BArch. Personalakte Wilhelm Miiller-Riidersdorf: Brief von Miiller-Riidersdorf an Metzner
vom 5. Dezember 1937.

2 BArch. Personalakte Wilhelm Miiller-Riidersdorf: Brief von Miiller-Riidersdorf an Metzner
vom 30. Oktober 1939.
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Einnahmemdglichkeiten durch entsprechende Arbeit verschaffen konnten.“*° Kube
war es, der sich bei verschiedenen Behorden fiir seinen Freund einsetzte. In einem
Schreiben an Metzner kommt seine Parteinahme ganz vehement zum Ausdruck: ,,Die
Entscheidung des Reichsministeriums fiir Wissenschaft, Erziehung und Volksbildung
in der Angelegenheit des alten Parteigenossen Wilhelm Miiller-Riidersdorf verste-
he ich angesichts des bestehenden Lehrermangels nicht. Aber an der Tatsache der
Ablehnung ldsst sich nichts dndern. Da PG Miiller-Ruidersdorf in der Kampfzeit mit
besonderem Einsatz fiir einen nationalsozialitischen Rundfunk gearbeitet hat, miis-
ste seine Beschiftigung doch auf diesem Gebiete moglich sein, zumal hier fiir die
zahlreichen neuen Sender doch bestimmt alte Parteigenossen gebraucht werden. !
Alle Versuche, fiir Miiller-Riidersdorf eine Stelle beim Rundfunk zu finden, schlu-
gen fehl, das gleiche galt fiir seine Hilferufe bei anderen Einrichtungen, denen er
— des Ofteren iiber seine Parteifreunde — sein ,,aufrichtiges nationalsozialistisches
Engagement™ anbot. In den vierziger Jahren bewarb sich der Verzweifelte um Hilfe bei
der Johannes Fastenrath-Stiftung; Metzner war wieder derjenige, der sich des ,,alten
Nationalsozialisten®, wie er Miiller-Riidersdorf zu nennen pflegte, annahm. In einem
Brief an den Oberbiirgermeister der Hansestadt Koln schrieb er: ,,Miiller-Riidersdorf
ist bediirftig und der Unterstiitzung wiirdig.“*? 1944 wandte sich Miiller-Riidersdorf an
die RSK um Beihilfe wegen eines von ihm angeblich erlittenen Kriegssachschadens:
Manuskripte von seinen zwei neueren Werken, den Prosasammlungen Kriegsgott Mars
ldchelt. Geschichten und Anekdoten um grofse deutsche Soldaten und Unsterblicher
Befreier. Geschichten und Episoden um Bliicher, den Marschall Vorwdirts, seien ,,durch
Feindeinwirkung® vernichtet worden. Auch dieser Versuch, seine materielle Lage
aufzubessern, blieb erfolglos.

Sein gegen Ende 1936 an die RSK gerichteter Lebenslauf zeugt davon, dass er
— trotz der bitteren Niederlage in Fraustadt — weiterhin bereit war, dem System zu
schmeicheln. Ob dies nur ein Ausdruck seiner Naivitdt oder Angst vor weiteren
Repressalien war, sei dahingestellt: er bleibt eine der tragischsten Gestalten des na-
tionalsozialistischen Literaturbetriebs, auch wenn ihn seine ,, Kameraden zu einer
durchaus komischen Figur hochstilisieren wollten.

Als éltestes von 3 Kindern eines 1935 verstorbenen Postbeamten wurde ich am 1. Juli
1886 in Berlin geboren. Mein einziger Bruder ist SS-Sturmfiihrer in Berlin-Zehlen-
dorf. In Berlin besuchte ich die Volksschule. Nach Besuch der Priparandenanstalt in
Joachimsthal (U[cker]m[ark]) und des Seminars in Prenzlau wurde ich 1907 Lehrer.
Als solcher wirkte ich nacheinander in Riidersdorf bei Berlin, Rabishau-Miihldorf im
schles.[ischen] Isergebirge (wohin ich mich wegen schriftstellerischer Arbeiten auf den
Gebieten sudetendeutscher Kultur, Geschichte, Volkskunde und dichterischer Darstel-
lungen auf 2 Jahre versetzen lie3 und wo ich mehrere Biicher herausbrachte) und in
Charlottenburg.

30 BArch. Personalakte Wilhelm Miiller-Riidersdorf: Brief von Lilienfein an die RSK, Abt. IV
vom 22. Juni 1939.

31 BArch. Personalakte Wilhelm Miiller-Riidersdorf: Brief von Wilhelm Kube an Metzner vom
22. Juni 1940.

32 BArch. Personalakte Wilhelm Miiller-Riidersdorf: Brief vom 12. Juli 1940.

149



Edward Bialek

Als vielgedruckter Dichter und Schriftsteller (auch in Schulbiichern viel berticksichtigt)
wurde ich auch in Literaturgeschichten gewiirdigt. Im Weltkrieg gab ich 2 Bandchen
eigener Kriegsgedichte heraus. Einige Stiicke daraus wurden in Schulen gelernt. Auch
ein von mehreren Kultusministerien zugelassenes Kriegslesebuch Deutschland iiber
alles! gab ich heraus. Als volkischer Nationalist und Judengegner sehr angefeindet —
u.a. vom , Vereine zur Abwehr des Antisemitismus® — sollte ich 1924 abgebaut werden
aus dem Schuldienste. Dem kam ich zuvor, indem ich mich krankheitshalber in den
sogen.[annten] Wartestand versetzen lie3. Daraus wurde dann mein Ruhestand. Inzwi-
schen hatte ich mich verheiratet (1911) und zwar mit der Tochter Erna des Musikerei-
meisters und bekannten Marsch- und Liederkomponisten Ferd.[inand] Kiihne. Von nun
an widmete ich mich ausschlielich dichterischer und schriftstellerischer Arbeit. Das
kleine Lehrergehalt reichte zum Lebensunterhalt nicht aus.

AuBer dichterischen Biichern veréffentlichte ich hauptsdchlich geschichtliche, volks-
kundliche und landschaftskundliche Schriften. Die ostdeutsche Kultur und die Belange
des Grenz- und Auslandsdeutschtums wurden meine wichtigsten schriftstellerischen
und dichterischen Schaffensgebiete. Neuerdings widme ich mich auch schriftstellerisch
dem deutschen Kolonialwerk.

Frither nie einer polit.[ischen] Partei oder dergl.[eichen] zugehérig, trat ich — obgleich
ich als Lehrer im Wartestand Severingsche Verfiigung gegen die NSDAP fiir die Be-
amten und Lehrer zu befolgen hatte — trat ich am 1. November 1931 in die NSDAP
ein. Zuerst gehorte ich der Ortsgruppe Litzensee (Charlottenburg) des Gaues Grof3-
berlin an.

Gauleiter Wilhelm Kube berief mich 1932 in die Gauleitung des Gaues Kurmark. Zu
Anfang 1934 betraute mich mein derz.[eitiger] Gauleiter, der damals Schirmherr vom
Bund Deutscher Osten war, fiir einige Monate mit der Reichsfithrung des bez. Bundes.
Im Sommer 1934 ernannte mich der Gauleiter dann zum Gauabteilungsleiter z.b.V.
Bei den Wahlkdmpfen von Ende 1932 bis nach der Machtiibernahme durch den Fiihrer
wirkte ich im Gau Kurmark auch als Gauredner.

Zum 15. Juni 1934 wurde ich nach Fraustadt (Grenzmark Posen-Warthe) als Biirger-
meister berufen. Nachdem ich meine Aufgaben dort erledigt hatte, trat ich zum 1. Janu-
ar 1936 von diesem Amte zurtick.

In die enge Heimat zurtickgekehrt, kann ich mich nun zu meiner besonderen Freude
wieder vor allem schriftstellerischer und dichterischer Arbeit widmen. Heil Hitler! Pe-
tershagen bei Berlin, 14. Dez. 1936.%

Im Juni 1945 wurde er von der sowjetischen Besatzungsmacht verhaftet; seither ist

sein Schicksal unbekannt.

Publikationen (Auswahl)*:

Sonnenblicke. Neue Lebensspriiche und Sinngedichte. [0.0.] 1911; Paul-Keller-Worte.
Eine Geleitgabe. [0.0.] 1913; Die Zeit der grofien Ernte. Gedichte aus Kriegstagen.
[0.0.] 1915; Deutschland, Deutschland iiber alles! [0.0.] 1914/15; Mit Herz und Hand.

3 BArch. Personalakte Wilhelm Miiller-Riidersdorf.

3% Eine ausfiihrliche Bibliographie in: Bernd Witte (Hrsg.): Oberschlesische Literatur 1900-1925.

Historischer Umbruch und literarische Reflexion. Redaktion: Antje Johanning, Franz Steinfort.

Frankfurt am Main 2000, S. 261-262.
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Ein Heldenbuch vom Weltkriege. Der Jugend dargebracht. [0.0.] 1915; Heldentafeln.
Dichtungen. [0.0.] 1916; Des Gliickes Briicke. Spruchgedichte. Miinchen, Leipzig
1917; Schmied uns, Leben! Spruchgedichte. Minchen, Leipzig 1918; Der Heimatkranz.
Gedanken. [0.0.] 1919; Wo die hohen Wiilder wogen. Niimmberg 1919; Aberglaube und
Volksmeinung im Isergebirge. [0.0.] 1920; Iserraunen. Eine isergebirgische Dichterlese.
[0.0.] 1920; Lieder aus dem Venussommer. Stettin 1920; 4 por Klumpa Streef3el. Die
isergebirgischen Volksreime, Sprichworte und Redensarten. [0.0.] 1921; Die selige
Stille. Friedeberg [v.a.] 1921; Der Schlesierbaum. Eine Dichterlese vom 13. Jahrhundert
bis zur Gegenwart. Band 1: Das Buch der schlesischen Versdichtung. Gorlitz 1922;
Schlesisches Vortragsbuch. [0.0.] 1923; Grofbohmerland. Ein Heimatbuch fiir
Deutschbéhmen, Nordmdihren und das siidostliche Schlesien. Leipzig 1923 (mit Emil
Hadina); Der zauberhafte Riibezahl. Die Geschichten vom Herrn des Riesengebirges.
[0.0.]1 1923; Die Grafschaft Glatz. Das Buch des Landes und des Volkes. [0.0.] 1925;
Das Riesen- und Isergebirge. Ein schlesisch-bohmisches Heimatbuch. [0.0.] 1925;
Ein Vortragsbuch fiir Jugendliche. [0.0.] 1925; Deutsches Vortragsbuch fiir Kinder.
[0.0.] 1925; Oberschlesien. Heimatbuch. Leipzig 1926 (mit Alfred Hein); Entrissene
Ostlande. Ein Heimatbuch. [0.0.] 1927 (mit F. Ludtke).

Literatur:

Hans Zuchhold: Wilhelm Miiller-Riidersdorf. Ein Dichter des Isergebirges. In: Die
Saat, 3. Jahrgang, Mérz 1921, Nummer 3, S. 45-47; Arno Lubos: Geschichte der
Literatur Schlesiens. Bd. I1. Miinchen 1967, S. 449; Otto Riedrich: Wilhelm Miiller-
Riidersdorf; ein schlesischer Dichter. In: Wir Schlesier! Halbmonatsschrift fiir schle-
sisches Wesen und schlesische Dichtung. Verlag L. Heege, Schweidnitz, 1. Jahrgang,
Nr. 15, S. 235; Oliver Ehrnstorfer: Wilhelm Miiller-Riidersdorf (1889—1945). Von
schlesischen Naturdichtern. In: Bernd Witte (Hrsg.): Oberschlesische Literatur
1900-1925. Historischer Umbruch und literarische Reflexion. Frankfurt am Main
2000, S. 203-214.
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Schliisselworter

Hans Christoph Kaergel, Wilhelm Miller-Riidersdorf, Logaubund Liegnitz, lite-
rarisches Leben in Niederschlesien nach dem Ersten Weltkrieg, der National-
sozialismus

Abstract
HANS CHRISTOPH KAERGEL
AND WILHELM MULLER-RUDERSDORF
AS CONTRIBUTORS TO LOGAUBUND LIEGNITZ

Logaubund Liegnitz Association (1919-1924) was one of the most important
cultural institutions in Lower Silesia in the interwar period. The article presents
profiles of two major contributors of this group — writers Hans Christoph Kaergel
and Wilhelm Miiller-Rudersdorf. They were both active in the literary life of the
Third Reich and both ended tragically. Their stories are presented here on the basis
of materials from the Federal Archives in Berlin. Lists of both writers' publications
and of secondary literature are also attached to the biographies.

Keywords

Hans Christoph Kaergel, Wilhelm Miiller-Riidersdorf, Logaubund Liegnitz, liter-
ary life in Lower Silesia after World War One, national socialism
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Uniwersytet Wroctawski
Instytut Filologii Germanskiej

Kleine Heimat und ihre sprachliche Polyphonie:
eine vierstimmige Riickblende

[...] Schlesiens Herrscher wechselten sich ab. Es herrschten tiber Schlesien die
Piasten, Luxenburger, Habsburger, Preuflen und Deutsche. Und doch ist die
ethnisch-sprachliche Kontinuitit erhalten worden. Als nach dem 1. Weltkrieg,
nach drei Aufstdnden und der Volksabstimmung ein Teil Oberschlesiens zu Po-
len zuriickkehrte, kam auch der schlesische Dialekt im unversehrtem Zustand
zuriick. Dasselbe muss man tiber Oppelner Schlesien sagen, das im Jahre 1945
an Polen angeschlossen worden ist. [Miodek, 1991, 13]'

In meinem Essay habe ich vor, einige Meinungen zum schlesischen Dialekt darzu-
stellen und zu kommentieren. Die Grundlage dazu sind Interviews, die im Herbst
des Jahres 2013 mit vier prominenten Schlesiern durchgefiihrt wurden.? Die be-
fragten Personen waren Norbert Morciniec, Professor Emeritus an der Universitat
Breslau, Rektor an der Philologischen Hochschule, gebiirtiger Oppelner, dann
Dorota Simonides, Folkloristin, Philologieprofessorin und Politikerin, geboren in
Janéw (Janow), Alfons Nossol, rémisch-katholischer Theologe und emeritierter
Erzbischof von Oppeln, geboren in Brozec (Broschiitz) und Jan Miodek, polnischer
Sprachwissenschaftler, Professor, Direktor des Instituts fiir Polnische Philologie in
Breslau, geboren in Tarnowskie Gory (Tarnowitz).

Die Interviews basierten auf einer Liste von elf Fragen, die jeder Person gestellt
wurden:

1. Woher stammen Sie, wo sind Sie aufgewachsen, wo und welche Schule haben
Sie besucht?

2. Welche Sprachen/Dialekte haben sie in Threr Kindheit erlernt? In welcher
Reihenfolge?

3. Haben Sie mit dem Sprach-/Dialektgebrauch irgendwann Probleme gehabt? Wenn
ja, welcher Art?

I Ubersetzt ins Deutsche von Sandra Seidel ,,[...] przechodzi Slask z rak do rak. Panowali nad nim
Piastowie, Luksemburczycy, Habsburgowie, Prusacy, Niemcy. A jednak ciaglos¢ etniczno-jezy-
kowa tej ziemi zostata utrzymana. Gdy po I wojnie $wiatowej, trzech powstaniach i plebiscycie
wrécita do Polski czes¢ Gornego Slaska, do polskiego obszaru jezykowego wrocita gwara slaska
w stanie nienaruszonym. To samo trzeba powiedzie¢ o Slasku Opolskim, gdy ten przylaczono do
Polski w r. 1945.” [Miodek 1991, 13]

2 Die Audioaufnahmen aller Interviews im Archiv der Autorin.
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4. Identifizieren Sie sich mit dem Oppelner Schlesien/Schlesien? Warum?

5. Wurden der schlesische Dialekt und die deutsche Sprache oft im Elternhaus be-
nutzt? In welchen Situationen?

6. Wo und in welchen Situationen sprechen sie heutzutage den schlesischen Dialekt
und/oder die deutsche Sprache?

7. Welche Zukunft sehen Sie fiir den schlesischen Dialekt und die deutsche Sprache?
im Oppelner Schlesien?

8. Erinnern Sie sich an irgendwelche spezifischen schlesischen Worter, die vielleicht
schon aus dem alltdglichen Gebrauch verschwunden sind?

9. Welchen Einfluss hatte bzw. hat immer noch die deutsche Sprache auf den Dialekt
der Region Oppelner Schlesien?

10. Welchen Einfluss hat die polnische Sprache auf den Dialekt in dieser Region?

11. Haben Sie sich irgendwann einmal mit negativen Reaktionen auseinandersetzen
miissen, wihrend Sie deutsch oder schlesisch gesprochen haben?

Alfons Nossol und Dorota Simonides bekamen die Fragen vorher per Post zugeschickt.
Norbert Morciniec und Jan Miodek antworteten direkt. Die Sprache der Interviews
war Polnisch, das gelegentlich zum schlesischen Dialekt {iberging. Dorota Simonides
und Jan Miodek wechselten zwischen der oberschlesischen und Oppelner Varietét
des Schlesischen.

Der Schwerpunkt der Befragung sind personliche Erfahrungen der Befragten, wie
z.B. ihre Kindheitserinnerungen, Sprachkontakte, Erfahrungen im Gebrauch des schle-
sischen Dialektes und der deutschen Sprache. Wichtig ist auch, wie das Deutsche und
das Polnische die Kindheit und insbesondere die Sprachentwicklung der Befragten be-
einflussten. Zuletzt wurden die Befragten um ihre Meinung zur Zukunft der deutschen
Sprache und des schlesischen Dialekts gebeten. Die ersten zwei Fragen, in denen die
Interviewten ihre Kindheit beschrieben, waren personlicher Natur. Die zweite Frage
hat sich groBtenteils ertibrigt, wenn die erste ausfiihrlich beantwortet wurde.

Norbert Morciniec lebte seit 1937 im Dorf Potwies (Halbendorf), das heute ein
Stadtteil von Opole (Oppeln) ist. Er besuchte dort vier Jahre lang eine deutsche
Grundschule. Im Alter von 10 Jahren wechselte er zum klassischen Gymnasium, in
dem er bis Weihnachten 1944 durchgehend in Deutsch unterrichtet wurde. In dieser
Zeit gab es keine polnischen Schulen in der Region um Oppeln. Nachdem die Gegend
im Jahre 1945 polnisch wurde, besuchte Norbert Morciniec dieselbe Schule wie vor-
her, nur wurde diese zum I. Mikotaj-Kopernik-Gymnasium umbenannt. Wie seine
Schulgenossen aus der Region, konnte auch er den schlesischen Dialekt einigermal3en
verstehen aber zu dieser Zeit nur deutsch sprechen. Norbert Morciniec musste die
polnische Sprache schnell erlernen. Dies dauerte, laut Morciniec, etwa drei Jahre.

Dorota Simonides wuchs in Nikiszowiec (Kreis Kattowitz) auf. Ihre Familie lebte
in einem typischen familok, einem dreistockigen Haus aus roten Ziegelsteinen, das

*  Die Bezeichnung Deutsch umfasst zweierlei: die deutsche Hochsprache, exklusiv und nur fiir
die obersten Gesellschaftsschichten typisch, aber auch die schlesische Varietéit des Deutschen
(den deutsch-schlesischen Dialekt). Von nun an verwende ich die Bezeichnung schlesischer
Dialekt im Sinne eines polnischen Dialekts.
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fiir schlesische Bergmannsfamilien bestimmt war. Sie besuchte drei Jahre lang eine
polnische Schule. Danach wechselte sie in eine deutsche Schule. Dort sprach sie
im Unterricht deutsch und in den Pausen den schlesischen Dialekt. Ihr Ehemann
wuchs aber in der Region um Oppeln auf, deswegen konnte sie nach der Heirat beide
Dialektvarianten, die oberschlesische und die Oppelner. Dorota Simonides sprach zu
Hause ausschlieBlich im schlesischen Dialekt, der viele Germanismen beinhaltete.
Ihr Ehemann sprach auch den schlesischen Dialekt, allerdings — so Simonides — ohne
Germanismen: Der schlesische Dialekt und die deutsche Sprache sollten in seiner
Region streng unterschieden werden. In Wirklichkeit traten auch in der Oppelner
Region viele Germanismen auf, die bereits eingepolnischt wurden, als Beispiel wurde
z.B. badenki (Badehose) genannt, vom Verb baden abgeleitet. Dorota Simonides und
ihr Ehemann sprachen ebenfalls deutsch. Die gepflegte polnische Sprache meisterte
Dorota Simonides im Zuge ihres beruflichen Werdegangs.

Erzbischof Alfons Nossol wurde in Brozec (Broschiitz) geboren. Er besuchte
vor 1945 fiinfeinhalb Jahre noch die deutsche und dann zwei Jahre die polnische
Grundschule. Spéter war er am Gymnasium in Gtogdéwek (Oberglogau). Aufgrund von
langen Schulwegen und erschwerten Bedingungen, einen Internatsplatz zu bekommen,
wechselte er zum Carolinum* in Nysa (Neif3e). Dort wohnte er in einem katholischen
Internat, das spiéter eine eigene katholische Schule erdffnete, die Alfons Nossol auch
besuchte. Nach seinem Gymnasialabschluss ging er zum héheren Priesterseminar.
Anschliefend studierte er weiter an der Katholischen Universitét in Lublin (KUL).
Von zu Hause aus sprach Alfons Nossol den schlesischen Dialekt und Deutsch und erst
spéter, in der Schule, erlernte er die polnische Sprache. (So fallen die Lebensschicksale
von Morciniec und Nossol zusammen.) Deutsch sei — so Nossol — seine Sprache des
Herzens, das ist ,,die Sprache, in der die Mutter dem Kind das erste Gebet beibringt,
in der der Mensch zihlt, beichtet, traumt und flucht®.

Jan Miodek wurde 1946 in Tarnowskie Gory (Tarnowitz in der Woiwodschaft
Schlesien) geboren, dort hat er die Grundschule besucht und spéter im Jahre 1963
die Oberschule abgeschlossen. Nach dem Abitur studierte er Polonistik in Breslau.
Zu Hause sprach er mit seinen Eltern Polnisch, sein Kindermédchen sprach mit ihm
im Oppelner schlesischen Dialekt und mit seinen Freunden sprach er Oberschlesisch.
Die stindige Vermischung der Sprachcodes, Schlesisch und Polnisch, fithrte zur
Faszination fiir die polnische Sprache und ihre Varietdten. Zu seinen Schulzeiten war
der Deutschunterricht in ganz Schlesien verboten. Deswegen nahm Jan Miodek kurz
vor seinem Abitur Privatunterricht in Deutsch.

Alle Befragten sind in der schlesischen Region aufgewachsen, sei es in der Region
um Oppeln oder im Umkreis von Kattowitz. Alle vier Personen haben sich den schle-
sischen Dialekt direkt angeeignet. Drei von ihnen haben Deutsch in deutschen Schulen
gelernt, eine Person, die erst nach dem 2. Weltkrieg geboren wurde, erlernte die deut-

4 Das Carolinum war ein koniglich-katholisches Gymnasium, eines der bekanntesten Bildungs-
stitten in Schlesien. Heutzutage wird das Gebédude durch das Allgemeinbildende Lyzeum be-
nutzt und die Traditionen des Carolinum werden weiterhin gepflegt. Zu den bekanntesten Schii-
lern des Carolinum zéhlen u.a. Michal Korybut Wisniowiecki, Jan Sobieski, Konrad Bloch,
Rafat Urban und eben Alfons Nossol.
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sche Sprache im Privatunterricht. Die jlingste Person unter den vier Befragten ist
parallel mit der polnischen Sprache und mit dem schlesischen Dialekt aufgewachsen.
Die Ubrigen lernten die polnische Sprache erst nach dem 2. Weltkrieg. Von die-
sem Hintergrund aus werden die niachsten Fragen gestellt, in denen es sich um die
Problematik des Sprach- und Dialektgebrauchs und dessen Folgen handelt.

Norbert Morciniec erinnert sich an keine Unannehmlichkeiten wegen des Gebrauchs
der deutschen Sprache in seiner Kindheit. Dies soll eine zugelassene Norm in seiner
Umgebung gewesen sein. Erst spéter, nach dem Kriegsende, wurde die deutschspre-
chende einheimische Bevolkerung Schlesiens wegen des Sprachgebrauchs verfolgt.
Nichtsdestotrotz sprach er Deutsch, sowohl mit seinen Eltern als auch mit seinen
Bekannten und in seinem Freundeskreis. Ahnlich war die Erfahrung von Dorota
Simonides. In ihrer Bergmannssiedlung wurde nur Schlesisch gesprochen und in
der Schule Polnisch und Deutsch gelehrt. Sie hat diesbeziiglich keine negativen
Erinnerungen aus ihrer Kindheit. In einer vollig anderen Situation war dagegen Alfons
Nossol. Er durfte in der Schule kein Schlesisch sprechen. Schlesisch wurde in den
Zwischenkriegsjahren als Variante des Polnischen angesehen und verfolgt. Im schle-
sischen Dialekt hat er nur zu Hause mit seinen Eltern und Geschwistern gesprochen.
Jan Miodek erinnert sich aus seinen Schuljahren, dass der Gebrauch des schlesischen
Dialekts auch in der polnischen Schule nicht gern gesehen wurde.

Zusammenfassend hatten alle befragten Personen keine grofleren Probleme mit
dem Gebrauch der drei Sprachcodes in ihrer Kindheit. Sie wussten, welche Sprache
bzw. welcher Dialekt in gegebener Situation zu benutzen war. Zugleich sei hervor-
zuheben, dass eine negative Reaktion auf schlesischsprechende Personen in den
Zwischenkriegsjahren und Nachkriegsjahren tendenziell zunahm.

Die vierte Frage kreist um den Identifikationsgrad der Befragten mit der Region
um Oppeln beziechungsweise mit Schlesien allgemein. Norbert Morciniec be-
trachtet sich als Pole und Deutscher, aber vor allem als Européer. Seine doppelte
Staatsangehdorigkeit habe — so Morciniec — nur Vorziige flir ihn. Dorota Simonides zog
mit ca. 17 Jahren von zu Hause aus und wohnte in Opole (Oppeln), wo sie das Lyzeum
besuchte. Danach studierte sie in Krakow (Krakau) und Wroctaw (Breslau). Nach dem
Studium lebte sie in Kedzierzyn-Kozle (Kandrzin-Cosel) und Opole (Oppeln). Ein
schneller Auszug aus dem Elternhaus, die Jugendjahre in Oppeln und Kandrzin-Cosel
sowie die Heirat haben dazu beigetragen, dass Dorota Simonides sich sowohl mit
Oberschlesien als auch mit der Region Oppelner Schlesien identifiziert. Fiir Alfons
Nossol ist die Woiwodschaft Oppeln seine ,.kleine Heimat®. Er ist stolz auf das Kultur-
und Sprachgut dieser Region und unterstreicht auch die Wichtigkeit vom Dorf Sw.
Anna (St. Annaberg) und dem gleichnamigen Berggipfel fiir das Identitétsgefiihl der
Schlesier. Dort befindet sich eine Wallfahrtskirche mit der Figur von Anna Selbdritt.
Lassen wir Erzbischof Nossol sprechen:

St. Annaberg wurde als Weg zur Ausséhnung bezeichnet, als Weg zur Ausschnung
von Sprachen, Kulturen und Generationen. Die Heilige Anna Selbdritt, drei Gene-
rationen, die Gromutter, die Mutter und der Sohn. Also St. Annaberg als Berg der
Aussohnung von Generationen. Weiter der Berg der Aussohnung der Sprachen, denn
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in der Zeit, bis zum 2. Weltkrieg, wurden die Wallfahrtprozessionen in drei Sprachen
durchgefiihrt. Einen Sonntag in der deutschen Sprache, den néchsten Sonntag in der
polnischen Sprache und dann sogar in der méhrisch-tschechischen Sprache. Und es
gab sogar die Begleitbiicher zu diesen Prozessionen in diesen drei Sprachen. Des-
wegen hatte Oberschlesien diese Mehrsprachigkeit. Mit der Mehrsprachigkeit ging
auch die kulturelle Vielfalt einher. Man brauchte sich nicht ethnisch und national
einschriinken oder binden. Und genau die Uberlappung der drei Kulturen, der drei
Sprachen, diese Vielfalt war schon damals etwas, was wir heute Globalisierung nen-
nen wiirden. Deswegen war dieser Reichtum an Kulturen so faszinierend.

Jan Miodek identifiziert sich mit ganz Schlesien, nicht nur mit Oberschlesien und
der Region, in der er geboren wurde, sondern auch mit Oppelner Schlesien und
Niederschlesien. Er fiihlt sich als Pole, Schlesier und Européer.

Alle Befragten identifizieren sich eindeutig mit ihrer Region, mit ihrer — so Alfons
Nossol — kleinen Heimat. Norbert Morciniec und Jan Miodek fiihlen sich dariiber
hinaus mit ganz Europa verbunden.

Die fiinfte und die sechste Frage beriihren eine &hnliche Thematik: Die Sprache
des Elternhauses im Allgemeinen, die Sprache der GrofBeltern, der Eltern und der
Geschwister. Die sechste Frage erkundet nach Situationen, in denen heutzutage
Schlesisch oder Deutsch gesprochen wird. Norbert Morciniec sprach zu Hause mit
seiner Mutter im schlesischen Dialekt, mit seinen jiingeren Geschwistern Polnisch,
mit den dlteren Geschwistern und dem Vater Deutsch. Nach dem Jahre 1945, als er
die polnische Schule besuchte, sprach er mit den Mitschiilern und Lehrern Polnisch.
Er passte sich dem Umfeld sprachlich an. Gegenwirtig gehort der schlesische Dialekt
nicht mehr zu seinem alltédglichen Sprachgebrauch. Deutsch spricht er jeden Tag wih-
rend seiner Vorlesungen und Seminare. Dorota Simonides sprach mit ihren Eltern und
Geschwistern im schlesischen Dialekt. Ihre Eltern haben miteinander auch Deutsch
gesprochen. Deutsch wurde den Kindern lediglich im Unterricht beigebracht, doch
auflerhalb der Schule nicht benutzt. Gegenwirtig benutzt Dorota Simonides in alltdg-
lichen Situationen die polnische Sprache. Sobald sie sich aber mit anderen Schlesiern
oder ihrer Familie trifft, spricht sie im schlesischen Dialekt. Alfons Nossol sprach
mit seinen Eltern sowie mit seinen dlteren Geschwistern deutsch und schlesisch. Mit
seinen jiingeren Geschwistern hingegen nur deutsch. Alfons Nossol beherrschte alle
drei Sprachen sehr gut, so dass er die Sprachcodes flieBend wechseln konnte. Dies
macht er bis zum heutigen Tag. Als Pfarrer spricht er und nimmt den &lteren Personen

5 Ubersetzt ins Deutsche von Sandra Seidel ,,Gora $w. Anny byta nazywana droga pojednania,
droga pojednania jezykow, kultur i pokolen. Swicta Anna Samotrzecia, trzy pokolenia, babcia,
matka, syn. A wigc géra pojednania pokolen. Potem gora pojednania jezykdw, bo obchody kal-
waryjskie w okresie niemieckim wlasciwie byty, az do rozpoczecia Il wojny §wiatowej, obcho-
dzone w trzech jezykach. W jezyku niemieckim, nastgpna niedziel¢ powtarzana byta ta kalwaria
w jezyku polskim, potem nawet czgsciowo w jezyku morawsko-czeskim. I byly ksiazeczki
kalwaryjskie w tych trzech jezykach. I dlatego Slask miat ta wielojezycznosé. A z wielojezycz-
noscia szta tez wielokulturowosé. Nie trzeba bylo si¢ etnicznie, nacjonalnie ograniczaé, wiazac.
I to zachodzenie tych trzech kultur na siebie, te trzy jezyki, ta wielokulturowos¢ byta czyms ta-
kim juz, dzi$ by$Smy powiedzieli, idacym w kierunku globalizacji réwniez kulturowo. I dlatego
to bogactwo kulturowe na Slasku bylo czym$ fascynujacym.”
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die Beichte in der Sprache ihres Herzens ab, sei es Deutsch, Schlesisch oder Polnisch.
Im Elternhaus von Jan Miodek wurde die deutsche Sprache gar nicht benutzt. Im
schlesischen Dialekt wurde im Alltag mit dem Vater gesprochen. Die Mutter kannte
den schlesischen Dialekt nicht. Heutzutage spricht er im schlesischen Dialekt mit
Leuten, die auch Schlesisch sprechen. Er freut sich jedes Mal, in den Dialekt wechseln
zu diirfen und sagt, dass solche Situationen immer Erholung mit sich bringen.

Die Frage nach den in der Kindheit und in der heutigen Zeit benutzten Sprachcodes
hat ergeben, dass alle vier Personen zwischen Hochsprache und Dialekt problemlos
wechseln. In der heutigen Zeit kommunizieren die Befragten meistens in der polni-
schen Sprache. Sobald sie aber anderen Schlesisch- und Deutschsprechenden begeg-
nen, wechseln sie in den Dialekt oder in die deutsche Sprache.

Die néchste Frage betraf die Zukunft des schlesischen Dialektes und der deutschen
Sprache in der Oppelner Region. Norbert Morciniec meint, dass solange der Dialekt
unterstiitzt wird und niemand in die Versuchung kommt, Dialekte zu eliminieren, der
schlesische Dialekt auch eine Chance habe, weiterhin zu existieren. Dorota Simonides
lobt die verschiedenen Unternehmungen der Deutschen Minderheit (ohne sie jedoch
explizit zu nennen). Threr Meinung nach gibt es keinen Grund zur Sorge, wenn die-
se Vereine weiterhin so vorgehen und die deutsche Sprache und den schlesischen
Dialekt pflegen. Sie sagt auch, dass der schlesische Dialekt, der in vielen Familien
als Alltagssprache benutzt wurde und weiterhin benutzt wird, auf diesem Wege von
Generation zu Generation weitergegeben wird. So wird er bestdndig bleiben und, zu-
mindest in den schlesischen Familien, nicht aussterben. Dorota Simonides unterstreicht
die Wichtigkeit der regionalen Dialektunterschiede und ist strikt gegen die Bildung
eines allgemeinen schlesischen Dialektes, der aus 33 verschiedenen Modulationen be-
steht. Auch Alfons Nossol ist davon {iberzeugt, dass der schlesische Dialekt weiterhin
bestehen bleibt. Dieser wird in dieser Region kultiviert und gepflegt. Er hebt aber auch
die Tatsache hervor, dass in der Region Oppelner Schlesien der schlesische Dialekt zu
negativ angesehen wird. Die negative Beurteilung kommt in Oberschlesien nicht vor,
denn dort wird dieser nicht mit der deutschen Sprache sowie Geschichte dieser Region
gleichgestellt sondern mit Stolz gesprochen. Auch Jan Miodek ist der Meinung, dass
die Gegend um Oppeln eine markante Region ist, in der der Dialekt ununterbrochen
von den Menschen gepflegt wird. Dies geschieht — so Miodek — obwohl die Situation
der Dialekte in Polen auf rezessiver Linie steht. Eine andere Gegebenheit haben wir,
seiner Meinung nach, mit der deutschen Sprache. Das Verbot bis 1989, Deutsch an
Schulen zu unterrichten, hat heute seine Folgen. Seines Erachtens wird gegenwirtig
mehr Wert der englischen als der deutschen Sprache zugesprochen, demzufolge wird
auch Englisch zunehmend an den Schulen unterrichtet.

Zusammenfassend sind sich alle Personen einig, dass der schlesische Dialekt
eine sichere Zukunft in dem Gebiet Oppelner Schlesien hat. Der Dialekt wird ih-
rer Meinung nach gepflegt und von Generation zu Generation weitergegeben. Die
Weitergabe im familidren Umfeld ist auch einer der wichtigsten Faktoren fiir die
Aufrechterhaltung des schlesischen Dialektes. Die Befragten unterstreichen auch die
Relevanz verschiedener Projekte, die das Ziel haben, den schlesischen Dialekt zu
pflegen und zu verbreiten.
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Die achte Frage diente der Auflistung der spezifisch schlesischen Worter, die heutzu-
tage aus dem alltidglichen Gebrauch verschwunden sind. Sie zeigen auch den Einfluss
der deutschen Sprache auf das Schlesische. Norbert Morciniec ist der Meinung, dass
der schlesische Dialekt von Germanismen tiberfiillt ist und als Beispiel nennt er den
folgenden Spruch: Nie gebrauchujcie tak tich niemieckich ausdruckow bo to sie zle
anhyruje. (Gebraucht nicht so viele deutsche Ausdriicke, denn das hort sich schlecht an)
Weitere Worter, die Morciniec aufzéhlt: birna (die Glithbirne), hajcowad w piecu (im
Ofen heitzen), kurzy¢ fajka (Zigarette rauchen). Morciniec erwdhnt auch, dass es viele
Bohemismen im Dialekt gibt, die noch nicht geniigend untersucht wurden, wie z.B.
przoté/przaje¢ komus/kogos (jemanden lieben), strom (der Baum), galoty (die Hose).
Dorota Simonides zhlt folgende Worter auf: haspla (Bergbauwerkrzeug), zowitka
(eine Frau mit unehelichem Kind), starac¢ sie (sich um jemanden sorgen machen),
Jjankor (die Sorge), furgocz (das Flugzeug), badenki (die Badehose). Sie erwéhnt auch
die regionalen Unterschiede, die sie unter anderem bei sich und ihrem Mann oder
wihrend des Wettbewerbs ,,Po naszymu, czyli po Slasku‘ bemerkt hat: modra/swiatla
kapusta (das Rotkohl), cyganié¢/wichia¢ (liigen). Dorota Simonides zahlt auch die schon
genannten Bohemismen auf: strom (Baum), cesta (die Straf3e). Alfons Nossol meint,
dass der schlesische Dialekt der Oppelner Region viele Germanismen aber auch Worter
anderer Etymologie beinhaltet wie z.B.: wypolstwic (etwas ausstiften), bezmas (wahr-
scheinlich), rzondzic¢ (sprechen). In Bezug auf diese Frage erzahlte er auch die folgende
Anekdote W rzqdzie rzqdzi¢ moze tylko okreslona liczba 0s6b. Na Slasku rzondzq
wszyscy Slazacy “(In der Regierung regiert eine bestimmte Anzahl von Personen. In
Schlesien regieren/sprechen alle Schlesier.)® Jan Miodek hat folgende Worter aus seiner
FuB3ballkindheit erwéhnt, zwischen denen auch viele Germanismen sind: wilowac¢ sie
(sich wihlen), na micie (auf der Mitte), e/wer (elf Meter schieBen), /atte [poprzecz-
ka] (die Latte), kiepnq¢ (Kopftball), dekowac (den Spieler decken). Aber auch Worter
aus dem normalen Gebrauch z.B. niewiastka (die Schwiegermutter), kreuzung (die
Kreuzung), hazok (der Hase), hasiok (der Miilleimer), gelynder (das Gelander).

Die neunte und die zehnte Frage betreffen den Einfluss der deutschen und der
polnischen Sprache auf den Dialekt der Oppelner Region. Norbert Morciniec meint,
dass das Deutsche frither einen enormen Einfluss auf den schlesischen Dialekt hat-
te. Inzwischen aber hat die polnische literarische Sprache einen gréeren Einfluss.
Dialekt wird im Familien- und Freundeskreis gesprochen, allerdings nicht immer, da
die Kinder von klein auf in der Schule Polnisch lernen. Dorota Simonides ist ebenfalls
der Meinung, dass die deutsche Sprache immer geringeren Einfluss auf den schlesi-
schen Dialekt haben wird, da diese Sprache nicht mehr von Generation zu Generation
weitergegeben wird, sondern in der Schule unterrichtet wird. Diese Generation, die
von Kindesjahren auf Deutsch sprach, stirbt altersbedingt aus. Kinder, die heutzutage
in der Region Oppelner Schlesien eingeschult werden, konnen immer seltener Deutsch
von zu Hause aus. Sie sprechen im schlesischen Dialekt ohne zu wissen, dass sie
Germanismen in ihrer Sprache benutzen. Sie bauen in den schlesischen Dialekt auch
immer mehr polnische Worter ein. Deswegen meint Dorota Simonides, dass die pol-

¢ Uniibersetzbares Wortspiel: rzqdzi¢ bedeutet auf Polnisch regieren aber auf Schlesisch sprechen.
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nische Sprache einen gréfBeren Einfluss als die deutsche auf den schlesischen Dialekt
gewinnt. Alfons Nossol ist anderer Meinung als Dorota Simonides und Jan Miodek. Er
sagt, dass die deutsche Sprache einen groferen Einfluss auf den Dialekt der Oppelner
Region als auf den Dialekt von Oberschlesien hat. Germanismen treten viel haufiger
im Oppelner Schlesien als in Oberschlesien auf. Die Woiwodschaft Oppeln hatte
auch keine polnischen Zwischenkriegsjahre. Aus diesem Grund ist der Einfluss der
deutschen Sprache im Kontrast zu der polnischen literarischen Sprache grofBer. Jan
Miodek ist der Meinung, dass die Germanismen sprachgeschichtlich eine relevante
Rolle spielen. Die Menschen aus der Oppelner Region — so Miodek — sprechen ent-
weder nur sehr gut Deutsch oder sie beherrschen nur den polnischen schlesischen
Dialekt, der wenige Germanismen beinhaltet. Er meint, dass es in Oberschlesien
viel mehr Germanismen gibt als in der Region Oppelner Schlesien, und zwar die,
die mit dem Kohleabbau verbunden sind. Er sagt auch, dass es in den siidlichen
Regionen Schlesiens noch weniger deutsche Worter gibt, da dort mehr die Einfliisse
des Tschechischen einflieBen. Zum Einfluss des Polnischen auf das Schlesische sagt
Jan Miodek, dass heutzutage jedes Kind problemlos von der polnischen Sprache zum
schlesischen Dialekt iibergeht, und dass das auch den Einfluss der Sprache auf den
Dialekt zeigt.

Diese Frage wurde nicht einstimmig beantwortet. Drei von vier Personen sind der
Meinung, dass die deutsche Sprache immer weniger Wirkung auf den schlesischen
Dialekt hat. Nur eine Person meint, dass die deutsche Sprache weiterhin enorme
Relevanz im Dialekt aufzeigt. Alle befragten sind sich aber einig, dass die Einfliisse der
polnischen literarischen Sprache im schlesischen Dialekt immer sichtbarer werden.

Die letzte Frage befasst sich mit negativen Erfahrungen beziiglich der Benutzung
verschiedener Sprachen heutzutage. Jan Miodek sagt, dass das Ausmal} der negativen
Reaktionen auf den schlesischen Dialekt geringer ist als friither. Er sagt auch, dass die
Menschen nach Stereotypen denken (die Region um Oppeln war frither Deutschland,
also wohnen dort nur Deutsche), und dass dies ausschlaggebend fiir die schlechten
Reaktionen auf im schlesischen Dialekt und in der deutschen Sprache Sprechende ist.
Dorota Simonides sieht gegenwirtig keine Probleme mit dem schlesischen Dialekt,
vielmehr wird sie fiir ihren Dialekt gelobt. Alfons Nossol wurde nie mit negativen
Reaktionen auf die deutsche Sprache und den schlesischen Dialekt konfrontiert. Er
sagt, dass es in der Tat so gewesen sein konnte, dass sein schlesischer Dialekt jeman-
den gestort hatte, aber dies wurde ihm nicht gesagt oder angedeutet. Viele Menschen
verglichen Schlesien nach dem 2. Weltkrieg mit Deutschland, was ein schlechtes
Bild hinterlassen hat. Heute wird der schlesische Dialekt nicht mehr mit der deut-
schen Geschichte gleichgestellt. Der schlesische Dialekt ist nach Meinung von Alfons
Nossol ein spezifisches kulturelles Gut, das geschétzt zu werden verdient und der das
Mehrkulturerbe Schlesiens aufzeigt.”

Die drei befragten Personen haben annidhernd gleiche Ansichten, dass alles,
was Schlesien bedeutet, also die Sprache, die Menschen, das Kulturerbe und die

7 Diese Frage wurde Norbert Morciniec nicht gestellt, da es aus zeitlichen Griinden nicht mehr
moglich war.
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Traditionen, nicht mehr nur als Hinterlassenschaft der schlesisch-deutschen Geschichte
sind. Gegenwirtig hat keine der befragten Personen jegliche Unannehmlichkeiten be-
zliglich des Gebrauchs einer Sprache oder des Dialektes.

Die Interviews haben gezeigt, welchen Einfluss die deutsche Sprachgeschichte
auf die Region um Oppeln hat. Aus den ersten zwei Fragen, welche die frithen
Kindheitsjahre der Befragten ndhergebracht haben, geht hervor, dass fast je-
der von ihnen den Kontakt mit der lebendigen deutschen Sprache hatte, was ihr
Sprachbewusstsein prigte. Die darauffolgenden Fragen, die nicht immer die eigene
Geschichte angesprochen haben, aber bei denen stets der Leitfaden der schlesische
Dialekt und die deutsche Sprache der Oppelner Region ist, zeigen das gleiche. Der
Einfluss der deutschen Sprache auf den schlesischen Dialekt ist enorm. Aus den mei-
sten schlesischen Wortern, die die interviewten Personen wihrend der Gespriache
genannt haben, ist die deutsche Herkunft zu erkennen. Die Worter wurden zwar in den
schlesischen Dialekt ,,eingebiirgert®, doch der Entlehnungshintergrund ist klar zu er-
mitteln. Die abwechslungsreiche Geschichte dieser Region hat ihre Konsequenzen bis
zum heutigen Tag. Am meisten jedoch die neuste Geschichte. Wéhrend und nach dem
1. Weltkrieg gehorte Oppelner Schlesien zu Deutschland und man sprach nur Deutsch.
Nach dem 2. Weltkrieg gehorte diese Region zu Polen, und alles, was Deutsch war,
wurde verpont. Jahrelang war die deutsche Sprache verboten und der schlesische
Dialekt nur ungern geduldet. Diese Hindernisse haben dazu beigetragen, dass der
Einfluss der deutschen Sprache auf den schlesischen Dialekt immer geringer wird. Der
Einfluss der polnischen Sprache hingegen immer stérker. Der schlesische Dialekt der
Oppelner Region @ndert sich kontinuierlich. Er wird &rmer an typischen schlesischen
Wortern polnischer und deutscher Abstammung, die Lexik wird immer allgemeiner
und der polnischen Standardsprache &hnlicher.
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Schliisselworter
Schlesischer Dialekt, deutsche Sprache, Oppelner Region, Oberschlesien
Abstract

The topic of this article is the Silesian dialect and the story of four people who grew
up with this dialect. The article is based on four interviews, which were conducted
with four prominent persons from Silesia. These persons are: Norbert Morcieniec,
emeritus professor at the University Wroctaw, rector of the Philological School
of Higher Education in Wroctaw, born in Opole; Dorota Simonides, folklorist,
philology professor and politician, born in Janéw; archbishop Alfons Nossol,
Roman-Catholic theologian and archbishop emeristus of Opole, born in Brozec;
Jan Miodek, Polish linguist, professor, director of the Institute of Polish Philology
in Wroctaw, born in Tarnowskie Gory. The article is about the Silesian dialect and
the history of the German language in the Opole province. The interview consists
of eleven questions. The focus of the survey is based on personal experience like
childhood, language contacts, experience in use of the Silesian dialect and the
German language. The article contains personal opinions about the future of the
Silesian dialect and German language on the province Opole. This article de-
scribes the German and Polish language influences on the Silesian dialect.

Keywords

Silesian dialect, German language, province Opole, Upper Silesia
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Zum didaktischen Potenzial digitaler Literatur

Das im Titel genannte Thema erfreut sich westlich der Oder seit mehreren Jahren
einer nicht nachlassenden Popularitit.! Zur Entwicklung des Internets kam es in Polen
spéter als in Westeuropa, und obwohl das Interesse an der digitalen Literatur und
der neuen Mediendidaktik hierzulande stéindig wéchst, bleibt noch einiges zu tun,
um den westlichen Forschungsstand zu erreichen. Die Arbeit mit Web 2.0 und di-
gitalen Literaturformen im deutschen Literatur- und DaF-Unterricht an Hoch- und
Oberschulen gehort in Polen nicht zur Alltagsroutine, das Gleiche gilt fiir den pol-
nischsprachigen Literaturunterricht.” Es besteht deswegen Bedarf nach Publikationen
zu diesem Thema.

Der vorliegende Beitrag ist den ausgewihlten Formen und Gattungen der digitalen
Literatur gewidmet, die im deutschsprachigen Literaturunterricht und DaF-Unterricht
in Schule und Studium behandelt werden und als Inspiration zur eigener Produktion
der Lernenden sowie Teilnahme an Mitgestaltung der literarischen Formen im Web
2.0 dienen konnen.

1. Beziige zwischen Internet, Literatur und Didaktik
Das Internet und Web 2.0 pragen nachhaltig soziale Verhaltensweisen der Nutzer und

haben zur Entstehung der Partizipationskultur beigetragen. Im Internet haben daher
Sozialwissenschaft und Medienwissenschaft ein interessantes Forschungsfeld gefun-

! Digitale Literatur im Deutschunterricht gehért in Deutschland zur literarischen Bildung und Me-
dienerziehung zugleich. Dem Einsatz von Hypertext und Hyperfiktion war das Heft Nr. 2/2001
der Zeitschrift Der Deutschunterricht gewidmet. Die Zeitschriften Deutschunterricht 06/2008,
Informationen zur Deutschdidaktik 2/2009 hatten das Lernen mit Neuen Medien zum Schwer-
punkt, wobei das Thema Netzliteratur beriicksichtigt wurde. Aufsitze tiber Hyperfiktionen
u Spielgeschichten in der Kinder- u Jugendliteratur und Deutschunterricht findet man in Hurrel-
mann / Becker 2003, der Vermittlung der digitalen Literatur ist der Artikel von Simanowski 2009
gewidmet. Didaktische Ideen zur Behandlung digitaler Literatur in einem literaturnahen DaF-
Unterricht bieten z.B Neidlinger / Pasewalck (2011). Das sind nur wenige der vielen Beispiele.

2 Den neuen Medien im Polnischunterricht ist u.a. die Lubliner KUL-Serie Polonistyka Elektro-
niczna (bisher 3 Bénde) und die Vierteljahresschrift Zeszyty szkolne Nr 1 (27) /2009 gewidmet,
darin wird auch digitale Literatur berticksichtigt. Zentren der Forschung tiber digitale Literatur
sind u.a. KUL, UJ, und das bereits entstehende Centrum Humanistyki Cyfrowej IBL PAN in
Warszawa. Autoren und Forscher gruppieren sich u.a. um die Portale techsty http://techsty.art.
pl/ und Liberatura http://www.liberatura.pl/ sowie um den Verlag ha!art.
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den. Ins Netz werden neue Formen der digitalen Literatur gestellt, das Internet beein-
flusst also auch die Entwicklung der Literatur und Literaturwissenschaft. Die Didaktik
profitiert ebenso viel von der Entwicklung des Internets. Sie hat in den neuen Medien
effektive und attraktive Werkzeuge gefunden. Zugleich sind sie aber hoch kompliziert
und verlangen von den Lehrkriften nicht nur die hochsten didaktischen, sondern auch
informationstechnologische Qualifikationen. Die Verbindungen zwischen multimedi-
aler Computertechnologie, Internet, Literatur und Didaktik sind vielfach und mehrdi-
mensional. Im wechselseitigen Beziehungsgeflecht lassen sich drei Hauptbereiche im
Einsatz der Neuen Medien in der literarischen Bildung unterscheiden:

1. Internet als technisches Mittel: Einsatz des Internets als Medium und technische
Hilfe in und auBlerhalb des Unterrichts zur Arbeit an (in diesem Fall literaturbe-
zogenen) Lerninhalten, nach den Prinzipien, die von der Allgemeindidaktik und
Didaktik der neuen Medien erarbeitet worden sind. Hier geh6ren z.B. Einsatz von
Blogs, Wikis, Web Quests, interaktiven Ubungen und anderen Applikationen des
Webs 2.0, die als didaktische Werkzeuge einsetzbar sind, im Literaturunterricht,
daneben E-Learning im Literaturlehrgang u.v.m.

2. Internet und WWW als Lerninhalte: Bekanntmachen der Schiiler mit literari-
schen Formen im Internet, Rezeption und Interpretation der nach didaktischen
Kriterien ausgewahlten epischen, lyrischen und dramatischen Formen der digitalen
Literatur.

3. Internet und WWW als handlungsorientierte, Kreativitdt férdernde Unterrichts-
methode: eigene Schiilerproduktion und Veréffentlichung der Unterrichtsprodukte im
Web 2.0, z.B. Remediatisierung vorhandener literarischer Texte (Textanimationen,
Visualisierungen, Verfilmungen), kreatives Schreiben eigener Texte und ihre Ver-
offentlichung im WWW w.v.m. zum Zweck der praktischen Anwendung des erwor-
benen theoretischen Wissens und der Entwicklung der Medien- und der literarischen
Produktions- und Handlungskompetenz. Dieser Einsatzbereich des Internets, obwohl
didaktisch motiviert und von der schulischen Bildung initiiert, tiberschreitet die
schulinternen Lernprozesse und gehort zum literarischen ,lebenslangen Lernen®,
und die Produkte der Schiilerarbeit im internet- und webgestiitzten Unterricht — zur
allgemeinen medienliterarischen Kultur. Den didaktischen Tatigkeitsbereichen 2
und 3 ist der vorliegende Beitrag gewidmet.

2. Das Wesen der digitalen Literatur

Gleich nach der Annahme, dass die literarische Bildung auch die digitale Literatur
berticksichtigen muss, st6ft man auf das Problem der Wahl von angemessenen
Lerninhalten. Dazu muss man sich mit dem Wesen der digitalen Literatur und ihren
Gattungen auseinander setzen.

Bei der Wesensbestimmung der digitalen Literatur miissen viele Aspekte bertick-
sichtigt werden, die sich aus zahlreichen Quellen ergeben: dem kulturell wandelbaren
Literaturbegriff, dem weiten Textbegriff, der auf auBersprachliche Codes ausgedehnt
wird, dem Verhiltnis des Literarischen zum digitalen Medium, der digitalen multi-
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medialen Asthetik u.a. Heutzutage geht man von einem weiten Literaturbegriff aus,
der unter Literatur alle Texte subsumiert, und von dem weiten Textbegriff, welcher
sich auch auf auBersprachliche Zeichensysteme bezieht. In diesem weiten Verstdndnis
gehoren zur Literatur auch Kunstwerke, die mit sprachlichen und auBlersprachli-
chen, multimedialen Ausdruckmitteln ein dsthetisches Erlebnis bewirken.? Diese
Ausweitung des Literaturbegriffs wird von der Evolution des Kunstbegriffs beglei-
tet. Die traditionelle, monomediale Auffassung von Kunstarten ist im multimedialen
Zeitalter tiberholt. Wort, Bild, Animation und Ton verschmelzen in einem kiinstleri-
schen Gesamtdigitalwerk, welches von der Interaktivitéit des Rezipienten modifiziert
werden kann. Die Komponente , Wortkunst’ ist in ihnen z.B. durch Gestaltung des
Sprachmaterials oder Geschichtenerzihlen représentiert.

Zu Zeichensystemen gehdren mitunter auch Programmcodes (Heibach 2000:6). Das
Wesen der digitalen Literatur ergibt sich aus dem Wesen des Internets: Programmierung,
Kommunikation, Vernetzung. Sie bezieht sich auf den Gebrauch von Sprachen bzw.
Zeichensystemen im Computer und in digitalen Netzwerken, die Hybrid-Texte zwischen
Schrift, Bild, Klang entstehen lassen — und ihren Programmierungen und Codierungen.
Sie schlieBt demnach Projekte ein, die an Programmcodes operieren, sie manipulieren,
sichtbar machen (Codework, Softwarekunst)* und iiber Kommunikationsmoglichkeiten
mittels diverser Zeichensysteme reflektieren. Ch. Heibach setzt digitale Literatur mit
Netzkunst gleich, denn sie erzihlt nicht mehr (nur) in Worten, sondern versucht,
Spuren der Vernetzung und der technischen Ebenen des Mediums deutlich zu machen.
»[...] Die Darstellung konzentriert sich weniger auf [...] narrative Reprisentation inne-
rer und / oder duerer Welten, sondern auf den Einsatz von Software und die Reflexion
des Mediums. [...] Insofern verschreiben sich diese Projekte der ,Reprisentation
zweiter Ordnung’ — d.h. der Darstellung von Wahrnehmungs- und Verhaltensweisen
dem Medium gegeniiber sowie deren Verdanderungen durch das Medium* (Heibach
2000:2-3). Fiir diese Literaturform, die die Grenze des Sprachlichen in Richtung
des digitalen multimedialen Gesamtkunstwerkes tiberschritten hat, etablierten sich
die Begriffe ,digitale Poesie® bzw. ,digitale Dichtung‘. Thre Grundprinzipien sind
medialer Selbstbezug, Prozessualitit, Inter- bzw. Multimedialitit, Hypermedialitit,
Interaktivitit, Inszenierung, Vernetzung.

Bei der Auswahl der repriasentativen Werke der digitalen Literatur muss man ihre
Wesensart und den Unterschied zur traditionellen Literatur beachten, also die Tatsache,
dass ,,[...] bei der digitalen Poesie — wie in allen experimentellen Schreibweisen —
nicht mehr der Inhalt im Fokus steht, sondern die Sprache als Material. Die digitale

3 z.B. die pOesls-Ausstellung ,,Sprachspiele®, Berlin 2009. Ausschnitte online zu sehen: http://
www.youtube.com/watch?v=c7JnOGb4XP4 (12.12.2013).

4 Arbeiten aus dem Bereich der Softwarekunst richten ihre Aufmerksamkeit auf den Code selbst
und machen auf die dsthetischen (und ggf. politischen) Subtexte technischer Befehlsabfolgen
aufmerksam. Das radikalste Verstdndnis von Computercode als kiinstlerischem Material zeigt
sich in den Codeworks, die zum dsthetischen Ausdruck die formalen ASCII-Instruktionscodes
benutzen, ohne die von ihm geschaffenen graphischen oder multimedialen Benutzerinterfaces
zu prasentieren. Dadurch werden die normalerweise durch die grafischen Oberfldchen verdeck-
ten, unsichtbaren Ebenen blofgelegt, die das Trugbild der virtuellen Welt erschaffen. (vgl. Arns
2004).
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Poesie hat nicht in erster Linie den Ausdruck von Gefiihlen oder Meinungen zum Ziel,
sondern will auf der Basis von bewussten Theorien und Experimenten dsthetische
Sprachkunstwerke erschaffen.(Digitale 2013:XX).

3. Epische und lyrische Literaturformen im Internet

Ein Literatur- und Sprachunterricht bzw. Seminar, insbesondere unter fremdsprachli-
chen Bedingungen, ist vor allem an sprachlich codierten Werken der digitalen Dichtung
interessiert, weil bei der Arbeit damit die Entwicklung der Sprachkompetenz der Lerner
entweder bewusst intendiert wird oder als ein Nebenziel mitschwebt. Daher liegt das
Augenmerk in den weiteren Artikelteilen auf solchen Gattungen und Werken, in denen
der sprachlich codierte Text den Hauptanteil an der medialen Form hat und bedeutungs-
tragend ist. Zu ihrer Bezeichnung wird der Begrift ,digitale Literatur® verwendet.

Zum Zweck einer groBeren Ubersichtlichkeit der didaktischen Reflexion iiber digita-
le Literatur kann auf die Klassifikation ihrer Erscheinungsformen nicht verzichtet wer-
den. In der Forschung hat sich die Einteilung der digitalen Literatur nach dem Verhéltnis
des Literarischen zum digitalen Medium etabliert. Die Kriterien der Klassifikation
beziehen sich auf Produktion, Rezeption und Distribution von Literatur:

» Autorschaft / Produktion / Kommunikation (Kollektiv vs. Individuum),

» Textentstehung (nichtintentionale automatische Generierung vs. intentionales
Schreiben),

» Existenzort / Vermittlungsmedium / Distribution: Internet vs. Buchdruck,

» Medienkombination (Multimedia vs. Buchdruck),

» Rezeption / Interaktion (Mitgestaltungsmoglichkeiten mittels Navigation bzw.
Mangel daran),

» Textanordnung / Textstruktur (Hypertext vs. linearer Text).

(vgl. Alef 2001:27-37, Liesegang 2004:5-8).

Manche Forscher unterscheiden demnach zwischen drei Kategorien der digitalen
Literatur: Literatur im Netz, Netzliteratur und Computerliteratur (Ortmann 2001:47-
81, hier 48). Diese Dreiteilung bildet eine glinstige Grundlage fiir die Systematisierung
diverser Formen digitaler Literatur, denn sie ist {ibersichtlicher und praziser und lasst
sich leicht um epische, lyrische und dramatische Subgattungen erweitern, wie in
der Tabelle 1 vorgeschlagen wurde. Im Hinblick auf die historische Entwicklung
der digitalen Literatur und des Internets (die Entwicklungsphase, in der die Online-
Kommunikation und Multimedia nicht zusammen auftraten, wie im Telnet, brach-
te einige, schon historisch gewordene Gattungen: literarische Wandertexte, textba-
sierte Rollenspiele — Textadventures, MUDs) sowie auf die heutigen, nur auf der
Online-Kommunikation basierenden Formen digitaler Literatur (z.B. das kollabo-
rative Schreiben eines Gedichts im Chat) scheint es berechtigt, diese Dreiteilung zu
erhalten. Manche Forscher verzichten allerdings darauf, weil das heutige Internet
alle multimedialen und Programmiermdglichkeiten fiir die Produktion und Rezeption
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der Computerliteratur hat, und unterscheiden nur zwischen Literatur im Netz und
Netzliteratur.

Die Literatur im Netz bilden traditionelle literarische Printtexte in digitalisierter
Form, die im Internet abrufbar sind. Man kann sie deswegen auch als ,digitalisierte
Literatur® bezeichnen. Es handelt sich hier lediglich um eine Remediatisierung von
Printliteratur in ein digitales Format. Dem Digitalisierungsprozess wird meistens
klassische Literatur verstorbener Autoren unterzogen, deren Werke nach dem Ablauf
der Urheberrechte zur freien Verfiigung fiir die Offentlichkeit bestimmt sind. Diese
Literatur existiert auBerdem und von allem in ihrer genuinen Form als Printmedium
(Buch). ,Literatur im Netz® gibt es in Textarchiven, Autoren-Homepages, aber auch
Literaturmagazinen online und Literaturportalen.

Eine neue &sthetische Qualitdt bilden Netzliteratur und Computerliteratur, die
die neuen Medien zur Erweiterung des kiinstlerischen Ausdrucks einsetzen. Als
Netzliteratur werden Projekte bezeichnet, welche die kommunikative Vernetzung,
die einen relevanten Teil der Nutzung des Internets bildet, als konstitutiv in das
kiinstlerische Konzept integrieren. Die Netzliteratur bietet dem Leser / User neben
der Rezeption des fertigen Textes auch die Moglichkeit der Partizipation an sei-
ner Umgestaltung oder Fortsetzung durch das kollaborative Schreiben online oder
Zusenden eigener Beitrdge zum Gesamtwerk. Sie hat also weit gehende Konsequenzen
fiir die Neubestimmung der Autorenrolle und die Verschmelzung von Autor und Leser,
was im Begriff ,wreader‘ den Ausdruck findet.

Die Computerliteratur basiert auf den spezifischen Programmiermdoglichkeiten
des Computers und bedient sich neben der Textebene auch der Multimedia (Ton,
Bild, Animation, Videofilm), Programmierung, Hyperlinks. Sie bietet dem Leser die
Moglichkeit der Interaktivitét, der individuellen Gestaltung des Lektiireprozesses
(Hyperlink) oder Immersion mit den Figuren. Die Netzliteratur kann unméglich ohne
Kommunikation im Internet, die Computerliteratur unabhingig vom Computermedium
existieren. Es sind genuin digitale Gattungen, die in der traditionellen Druckform als
Buch nicht existieren konnen. Die Computerliteratur wurde urspriinglich offline her-
gestellt, heute existiert sie zum groflen Teil im Internet. Weil das heutige Internet die
Moglichkeit der Produktion und Rezeption von Multimedia bietet, ist die Grenzlinie
zwischen Computer- und Netzliteratur in manchen Féllen fliefend.

Den groBten Teil der digitalen Literatur bilden erzdhlende (epische) und lyrische
Texte. In der folgenden Tabelle wird ein Versuch einer schlagwortartigen Ubersicht
tiber die einzelnen epischen und lyrischen digitalen Gattungen vorgenommen.

> Z.B. Ch. Heibach (2000) subsumiert unter Netzliteratur Multimedia und Programmierung, vgl.
das erste Zitat. F. Hartling (2009:44-47) verbindet die Begriffe Netzliteratur und Computerli-
teratur und verwendet nur den ersten Terminus. Der Gebrauch aller drei Begriffe ist manchmal
bis heute irrefithrend: Deutsches Literaturarchiv Marbach sammelt unter dem Link ,Literatur
im Netz® eben Netz- und Computerliteratur: literarische Blogs, Hyperfiktionen, nicht sprachlich
codierte Netzkunst u.a http://literatur-im-netz.dla-marbach.de/ (12.12.2013).
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Literatur im Netz Netzliteratur Computerliteratur
Remediatisierung Kommunikation Multimedia, Programmierung
Kollaboration

Epik

» Epik in Textarchiven » literarische Wandertexte » Hyperfiktionen
(Digitalisierungsprojekte) | » literarische Newsgroups » Multimedia-Epen, lineare

» Epik auf Webseiten der » narrative literarische multimediale Fiktionen
Autoren E-Texte (Kurzgeschichten (Text, Bild, Ton)

» Erzihltexte in und Erzihlungen) auf » Hypermedia-Epen,
Literaturportalen und Schreibforen (nichtlineare multimediale
Zeitschriften online » Erzihlende kollaborative Fiktionen, hypermediale

Schreibeprojekte Fiktionen)
» Fortsetzungsgeschichten » multimedial bereicherte
» Fan-fictions Erzihltexte als Enhanced
» Autor-fictions, Romane E-Book mit Audio- und
online von einem oder Videoelementen
mehreren Autoren » Textadventures, MUDs

» Online-Tagebiicher: Blogs

» erzihlende , Twitteratur<:
Microgeschichten auf
Twitter

» Autobiographisches
Erzdhlen in Projekten fiir
kollektives Gedachtnis oder
auf thematischen Webseiten
/ Portalen

» Autobiographisches
Erzdhlen auf thematischen

Internetforen

Lyrik

» Textarchive mit klassischer | » Lyrik auf Poesieforen (neue | » multimediale Lyrik (neuer
und Gegenwartslyrik, originelle Texte) origineller Text + Bild /
auch mit Rezitationen in » Lyrik auf Twitter Video + Ton : poetische
Tondateien » Lyrik im Blog mit Videoclips

» Gedichte mit Visualisierung Kommentaren » animierte / kinetische
(geschriebener Text » gemeinsam geschriebene Lyrik
und / oder Rezitation) + Lyrik auf Chat » aleatorische Lyrik
statische Bilder, Fotos oder (Gedichtgeneratoren)
Graphiken) stochastische Gedichte,

» Gedichte mit Animationen interaktive Lyrik,

YV VYV

» Gedichtverfilmungen Hyperlyrik,
(rezitierter Text + Video) HTML-Lyrik
(Browserpoesice).

Tabelle 1. Epische und lyrische Gattungen der digitalen Literatur.®

¢ Die Liste ist eine Orientierungshilfe fiir didaktische Zwecke und erhebt keinen Anspruch auf
Vollsténdigkeit; auch die Zuordnung zu den einzelnen Kategorien ist in manchen Féllen schwan-
kend (z.B. Textadventures und MUDs werden auch zu Spielen gerechnet). In die Tabelle pas-
sen Literarische E-Zine und Literaturportale nicht: sie verdffentlichen remediatisierte wie neue
E-Texte, auch mit Multimedia (wie z.B Literaturcafe, vgl. unten), daneben Rezensionen und
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Im Prinzip sind alle im Internet auftretenden Medienformate wie Webseite, Blog,
Twitter, Portal, Forum, Social Media wie Facebook, Videoportal wie You Tube ,li-
teraturfahig®, denn sie sind genauso gut zur Vermittlung literarischer, wie anderer
beliebiger Texte geeignet. Bei digitalen Gattungen flielen das Internetformat und die
damit getragene ,literarische Gattung® zu neuen Erscheinungsformen der digitalen
Literatur zusammen, was neue Perspektiven fiir die Literatur- und Textwissenschaft
eroffnet. Deswegen sind auch andere Kombinationen zu neuen Literaturformen denk-
bar, z.B. Kurzgeschichten auf Facebook im Profil einer literarischen Figur, die in
ihnen auftritt.” Auf die Darstellung aller digitalen Gattungen muss im Rahmen dieses
Artikels aus Platzmangel verzichtet werden. Zu vielen existieren bereits umfassende
Charakteristiken oder Monographien.?

4. Inspirationen fiir Literatur- und DaF-Didaktik

Didaktische Inspirationen seitens der digitalen Literatur fiir die Literaturdidaktik
und Glottodidaktik sind so zahlreich und vielfdltig wie die digitale Literatur selbst.
Ankniipfend an die am Anfang genannten gegenseitigen Interaktionen zwischen
Literatur, Internet und Didaktik kann man zwei Einsatzbereiche der digitalen Literatur
in literarischen Lernprozessen hervorheben:

1. Arbeit an bereits vorhandenen Werken der digitalen Literatur. Dazu gehort das
Bekanntmachen der Schiiler mit den digitalen Gattungen und reprasentativen Werken.
Dabei steht zuerst die Entwicklung der medialen literarischen Rezeptionskompetenz
im Vordergrund, weil die Rezeption digitaler Literaturwerke tiber die Textrezeption
hinaus schreitet und andere mediale Elemente umfasst. Ein neues positives
Leseerlebnis sind insbesondere die Werke der Computerliteratur, weil ihre experi-
mentale Form, Multimedia und Interaktivitit eine interessante Abwechslung in den
Unterricht bringen und groBes Interesse hervorrufen (vgl. Abschn. 4.3.).

2. Eigene Schiilerproduktion der digitalen Literaturformen nach dem Vorbild vor-
handener Originaltexte zur Entwicklung der literarischen Produktions- und
Handlungskompetenz.’ Der Schiiler schliipft in die Rolle des ,wreaders, erfihrt die
fiir die digitale Literatur typische Spannung zwischen Leser und Autor, was zugleich
den Ausgangspunkt zu einer literaturtheoretischen Reflexion {iber die Probleme der
Autorschaft in digitalen Texten und medientheoretischen Ausfithrungen tiber die
,Prosumenten‘ des Webs 2.0 bilden kann.

Diskussionen auf Foren, fiihren aulerdem Schreibforen, zeigen also Merkmale aller drei ,Grund-
gattungen® digitaler Literatur. Die Vielfalt digitaler Literaturerscheinungen entzieht sich eben
einfachen Zuordnungen.

7 Idee im Blog http://lebelieberliterarisch.blogspot.com/2012/03/schreiben-20-literatur-im-netz.
html (12.12.2013).

8 Besonders viele zur Hyperfiktion, z.B. Piestrak-Demirezen 2009, Hyun-Joo Yoo 2007.

Zur literarischen Kompetenz gehoren als Teilbereiche die literarische Rezeptions-, Produktions-

und Handlungskompetenz (vgl. Abraham / Kepser 2006:55-63), die in weitere detaillierte Teil-

kompetenzen zerfallen (dazu ausfiihrlich Spinner 2006).
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Handlungsorientierte Methoden, insbesondere die computergestiitzten, sind im
Literaturunterricht an polnischen Schulen eine Raritdt. Der Realien der heutigen
Partizipationskultur ungeachtet, an deren Entstehung die neuen Medien entschei-
dend mitgewirkt haben, hat der Literaturunterricht vielerorts die Rollentrennung
Leser — Autor, Konsument — Produzent noch nicht tiberwunden, weist dem Schiiler
die Rezipientenrolle zu und spricht ihm die Gelegenheit zum Ausnutzen seiner krea-
tiven Potenziale und Mitgestaltung der literarischen Kultur ab.'® Vielfiltige, visuell
attraktive digitale Literaturformen, die das Lieblingsmedium der jungen Generation,
Internet und Computer, fiir eine dsthetisch zeitgeméBe literarische Produktion niitz-
lich machen, bilden nicht nur ideale Lerninhalte, sondern auch eine unerschopfliche
Quelle der Ideen fiir aktive, handlungsorientierte und kreative Schiilertitigkeit im
literarischen Lernprozess.

4.1. Epik und Lyrik im Netz

Literatur im Netz tréigt im groflen Maf3e zur literarischen Bildung bei. Fiir Unterrichtende
und Lernende ist die Moglichkeit, digitalisierte Lektliren am Bildschirm lesen zu
konnen, ein groBes Komfort. Fast alle Pflichtlektiiren sind in allgemeinen oder the-
matischen Textarchiven, auf Web Seiten der Literaturmuseen oder Institutionen, die
sich professionell mit Literatur beschéftigen, oder auf Webseiten privater Anbieter:
Literaturwissenschaftler oder Literaturliebhaber zugénglich. Die Auswahlkriterien der
Texte sind unterschiedlich, je nach dem Profil der Seite: Texte aus einer Literaturepoche,
einem Zeitraum, das Werk eines Schriftstellers 0.4.

Das grofite Literaturarchiv ist Projekt Gutenberg-DE,!" wo Werke der bekanntesten
Autoren der deutschen und Weltliteratur zum Online-Lesen dargeboten werden. Ein
Beispiel fiir ein nach dem Gattungs- und chronologischen Prinzip erstelltes Textarchiv
ist 19th-Century German Stories. Web editions for language learning & literary stu-
dy.'? Die Seite bietet die beriihmtesten deutschsprachigen Novellen seit dem spéten 18.
bis zum Ausgang des 19. Jhs. Die Seite wurde 1994 an der Virginia Commonwealth
University fiir das Literatur- und Fremdsprachenstudium erstellt und wird bis heute

19" Das giltin erster Linie fiir den muttersprachlichen Literaturunterricht an Grund- und Oberschulen.
Davon zeugen unmissverstindlich AuBerungen der Polnischlehrer an den Tagungen fiir digitale
Polonistik (z.B. in Lublin und Krakéw 2013), obwohl die Tagungen und Konferenzbiande diesem
Zustand eben entgegen wirken. Dabei wird deutlich sichtbar, dass sich die Literaturdidaktik in
Polen und Deutschland im Punkt Handlungsorientierung stark unterscheiden. In der Entwicklung
der polnischen Allgemein- und Literaturdidaktik fehlt es an der Phase des handlungsorientier-
ten Unterrichts, und die strukturalistisch verwurzelte Auffassung vom ,Schiiler in der Rolle des
Forschers*, von der Literaturdidaktik der 1970er Jahre geprégt, herrscht bis heute vor. Diese fest
verwurzelten Lerngewohnheiten bringen polnische Studenten in die Hochschulen mit, und es ist
sehr schwer, sie zu einem Perspektivenwechsel zu bewegen. Fiir angehende Deutschlehrer, die
auch an literarischen Texten im DaF-Unterricht mit modernen Methoden arbeiten sollen, ist das
aber sehr wichtig.

' http://gutenberg.spiegel.de/ (12.12.2013).

12 http://germanstories.vcu.edu/ (12.12.2013).
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erginzt und aktualisiert. Die Textgestaltung der Novellen folgt kritischen Editionen,
die meisten Originaltexte werden von englischen Ubersetzungen begleitet.

Eine besondere Hilfe fiir Germanistikstudenten sind Textarchive mit der neuesten
Gegenwartslyrik, die eine grofle Textauswahl und gute Orientierung in den neue-
sten lyrischen Trends bieten. Die grofiten lyrischen Textarchive sind z.B. Fixpoetry,
Poetenladen, Lyrikline, ein Textarchiv bietet auch Literaturcafe. Texteratur, ein
Gemeinschaftsprojekt von drei Autoren, prisentiert nur ihre Lyrik und Prosa.'

Epik und Lyrik unterliegen im Netz einer Remediatisierung nicht nur durch
Digitalisierung des Textes, sondern auch durch Hinzufligen von Ton, Bild, Animation,
Film zum literarischen Text. Die Lyrikline présentiert zeitgenossische Lyrik als Texte
mit Begleitung von Tondateien. Die Gedichte werden von ihren Autoren in der
Originalsprache vorgetragen. Fiir ein lyrisches Video-Archiv kann die Sendereihe Lyrik
fiir Alle gehalten werden, in der der Schauspieler Lutz Gorner das lyrische Schaffen
der beriihmtesten Dichter prisentiert.'"* Diese auf der Webseite des Schauspielers
archivierte 3Sat-Sendereihe ist sehr empfehlenswert, denn neben stimmungsvollen
Rezitationen erzdhlt Goérner auch aus dem Leben der Autoren.

Ton- und Videodateien mit vorgetragenen Gedichten, auch in der Form von Liedern,
konnen zur Entwicklung des Horverstehens eingesetzt werden. Zu lyrischen Texten
lassen sich originelle und interessante HV-Ubungen anfertigen, sowohl in der traditio-
nellen Ubungsform, als auch mit Generatoren interaktiver Ubungen, wie Hot Potatoes.
Horverstehen kann damit besonders giinstig geiibt werden dank der Moglichkeit,
Videos und Audiodateien aus dem WWW in die Hot-Potatoes-Webseiten zu integrie-
ren oder die Ubungsseiten mit anderen Webseiten zu verlinken. Ein uniibersehbarer
Reichtum von Videos zur Literatur auf You Tube lisst interessante HV-Ubungen er-
stellen. Beispiele dafiir findet man in dem interaktiven Ubungsprogramm Deutsche
Literaturgeschichte in Ubungen." Zum Lied Gretchen am Spinnrade in der Vertonung
von Franz Schubert wurde eine HV-Liickeniibung erstellt, in der die fehlenden Worter
erginzt werden miissen. Um die richtige Reihenfolge von Strophen und Versen geht
es beim Horen der Rezitationen von Lenore, Erlkénig und Prometheus.'® Die Ubung
zu Heines Wintermdrchen beinhaltet ein Video mit einem Kommentar zum Werk.
Beim Horen und Sehen muss man die Liicken im Text ergénzen, indem man das
richtige Wort aus der Liste anklickt.'” Derartige Ubungen veranlassen zur besseren
Konzentration auf den literarischen Text, intensivieren das Verstehen, erweitern das
literarische Wissen und tragen zur Entwicklung der Fertigkeit Horverstehen bei.

B http://www.fixpoetry.com/autoren/ http://www.poetenladen.de/poeten.html http://www.lyrikline.
org/index.php?id=51&L=0 http://www.literaturcafe.de/ http://www.netz-kasten.de/texteratur/in-
dex2.htm (12.12.2013). Genaue Darstellung der erwéhnten lyrischen Textarchive vgl. Turkows-
ka 2013 b.

4 http://www.lutzgoerner.de/3sat/archiv/ (12.12.2013).

15 http:/literaturdidaktik.republika.pl/elearning.html (12.12.2013).

16 http://elisa20.republika.pl/GretchenamSpinnrad.htm  http://elisa20.republika.pl/Erlkonig.htm,
http://elisa20.republika.pl/Prometheus.htm (12.12.2013).

7" http://elisa20.republika.pl/Wintermaerchen.htm (12.12.2013).
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Die Remediatisierung des literarischen Textes durch Bild, Animation, Verfilmung
liegt mehreren handlungsorientierten Aufgaben zu Grunde. Im Videoportal You Tube
findet man unzéhlige Beispiele dafiir in Bezug auf Epik und Lyrik. Die Lerner konnen
z.B.:

» Trailer zu Romanen (Erzdhlungen, Kurzgeschichten, Dramen) drehen,

» den Inhalt der Werke visuell mit selbst gemachten Bildern, Collagen, Comics, Lego-
Figuren, oder Animationen darstellen,

» szenische Interpretation des Werkes (Standbilder, Rollenspiele) verfilmen,

» Rezitationen der Gedichte verfilmen,

» Texte der Gedichte mit Bildern, Graphiken, Fotos visualisieren,

» Gedichte verfilmen.

Die Schiilerarbeiten kann man auf der Webseite der Schule, des Lehrenden, auf dem
Blog, im Facebook, auf You Tube u.a. im Web prisentieren.

Die beiden letzten Methoden sind in Deutschland sehr populdr. Auf You Tube
findet man unzéhlige Videos zu Gedichten, von deutschen Schiilern gedreht. Zu den
Hits gehoren z.B. Todesfuge von Paul Celan, Bei den weifien Stiefmiitterchen von
Sarah Kirsch, Augen in der Grofstadt von Kurt Tucholsky, zu denen es jeweils bis
an zwanzig Videoclips gibt.'® Es bietet sich an, diese Sammlung auch mit Arbeiten
polnischer Studenten und Schiiler zu ergénzen.

4.2. Netzepik und Netzlyrik

Die Netzliteratur kann zu vielfachen Aktivitdten im literarischen Lernprozess inspi-
rieren:

» Teilnahme an Schreibforen: Losen von Lyrikrétseln, Teilnahme an rhetorischen
Ubungen, die dort angeboten werden,® schreiben und publizieren eigener Gedichte
und Kurzgeschichten.

» Schreiben von eigenen Schiilertexten (Paralleltexte, Eingreiftexte zu den Lektiiren)
und ihre Publikation auf Blog, Facebook, Webseite u.a.

» gemeinsames Schreiben von Gedichten, Mérchen, Kurzgeschichten u.a. online
(Wiki, Chat).

Gedichte auf Chat schreibt gemeinsam mit anderen Teilnehmern der polnische
Dichter Michat Zabtocki auf seinem Forum Emultipoetry.® Neue Gedichte werden
immer donnerstags um 21 Uhr geschrieben, und montags um 21 Uhr wird das
Gedicht aus der vergangenen Woche ins Englische tibersetzt. Der Dichter fiihrt
auch eine Schreibwerkstatt online. Das Forum richtet sich bewusst auch an Schiiler.
Daran nehmen sowohl ganze Klassen als auch informelle Jugendgruppen teil. Es ist

'8 Wegen grofler Anzahl der URL wird auf ihr Auflisten verzichtet, die Liste erscheint in You Tube
nach dem Eintippen des Titels.

1 Z.B. auf dem Forum Leselupe, http://www.leselupe.de (12.12.2013).

20 http://www.emultipoetry.eu/pl/main/ (12.12.2013).
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eines der wenigen Beispiele fiir die gezielte literaturdidaktische Tétigkeit online in
Polen, deswegen verdient es, popularisiert zu werden. Das Forum présentiert auch
das Schaffen ihrer Mitglieder, darunter Video-Gedichte, also Videoclips zu Liedern
mit eigenen Texten der Forumsautoren.

» Mitschreibeprojekte, Fortsetzungsgeschichten

Mit diesem Begriff bezeichnet man literarische, gemeinschaftlich verfasste
Texte von vernetzten Autoren, entweder offen (wie 23.40) oder nur fiir geschlos-
sene Autorengruppen zuginglich (wie tage-bau.de).?! In den kollaborativen
Schreibeprojekten sehen manche Netztheoretiker (Heiko Idensen, Dirk Schréder) die
spezifische Form der Netzliteratur, mit tief greifenden Folgen fiir die Rollenverteilung
von Werk, Autor und Leser. Mitschreibeprojekte haben verschiedene Strukturen. Die
eingesandten Beitrdge werden entweder in einer linearen Reihenfolge verdffentlicht,
in einer verzweigten Baumform geordnet oder rhizomartig verkniipft.

Didaktisch bewertet sind Mitschreibeprojekte Ubungen im kreativen Schreiben fiir
Fortgeschrittene. Studierende oder Schiiler mit guten Sprachkenntnissen kénnen
an offenen Mitschreibeprojekten teilnehmen und auf diese Weise diese Fertigkeit
entwickeln. Erzdhltexte zum Weiterschreiben findet man z.B. auf NetNovel.?” Es
gibt nur wenige Fortsetzungen, deswegen ist es noch nicht schwer, die Geschichten
sinnvoll zu ergénzen. Die Aufgabe der Studenten kann darin bestehen, die gewéhlte
Erzdhlung innerhalb eines Semesters zu Ende zu schreiben, wobei jeder Lerner eine
bestimmte Anzahl von Beitrdgen liefern muss. Geschichten zum Weiterschreiben
gibt es auch im Portal Autorenweb.?

» Literaturblogs

In Literaturblogs werden sowohl literarische Texte als auch Kommentare zu aktuellen
Ereignissen veroffentlicht. Litblogs haben unterschiedliche Formen. Sie beinhalten
eigene literarische Texte ihrer Autoren (Kurzprosa, Lyrik), Texte anderer Autoren,
z.B. Lieblingsgedichte des Blogautors, eigene Fotos usw. Einsatzmoglichkeiten
von Blogs im Literaturunterricht sind daher sehr breit. Kreative Lerner mit guten
Deutschkenntnissen kann man zur Griindung von eigenen Blogs ermuntern. Blogs
konnen im DaF-Unterricht von der ganzen Klasse gemeinsam oder in Kleingruppen
geschrieben werden. Die Beitrage konnen sich auf Aktuelles und Privatsphidre oder
auf behandelte Themen beziehen. Ein Beispiel fiir ein didaktisches Literaturblog
ist LiteraBLOGtur.>* Die Beitridge beziehen sich v.a. auf die im Literaturunterricht
behandelten Inhalte: literaturwissenschaftliche Probleme, Epochen, Pflichtlektiiren,
aber auch andere literaturbezogene Themen. Ein neues Thema wird ein Mal im
Monat angegeben. Das Blog begann mit dem Thema ,Gender und Queer Studies®.
Nachdem der wissenschaftliche Hintergrund und Forschungsfelder der Gender

21

22

23

24

http://www.tagebau.tyrakel.de/wordpress/ http://www.dreiundzwanzigvierzig.de/index.html (12.
12.2013).

http://www.netnovel.de/ (12.12.2013).

https://autorenweb.de/ (12.12.2013).

www.literablogtur.blog.onet.pl (12.12.2013), gefiihrt jeweils von Studenten des 3. Jahres des
Fremdsprachenkollegs in Radom. Genaue Darstellung des Blogs, seiner Ziele, Inhalte und Ar-
beitsmethodik vgl. Turkowska 2013 a.
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und Queer Studies im Unterricht besprochen wurden, sollten die Studenten diese
Problematik in ihnen bekannten literarischen Werken aufspiiren.

Im Blog haben die Lerner auch ihre Gedichte publiziert, die Ergebnisse der kreati-
ven Schreibaufgabe, die sie am Ende der Beschiftigung mit der hermetischen Lyrik
zu bewiltigen hatten. Im Seminar waren u.a. die Themen: Interpretation in der
Literaturwissenschaft und im Literaturunterricht, Auffassung von der Interpretation
in diversen literaturwissenschaftlichen Theorien, Hermeneutik und ihr Beitrag zur
literarischen Interpretation behandelt. Als literarische Beispiele fiir unterschiedliche
interpretatorische Verfahrensweisen wurden hermetische Gedichte u.a. von Paul
Celan, Nelly Sachs und Rose Auslénder gelesen und interpretiert. Den Lernenden war
die hermetische Dichtung bisher unbekannt, sie reagierten auf die poetischen Texte
zunéchst mit Befremdung und Ablehnung. 