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Umuzycznione wiersze ksi¢dza Franciszka Kameckiego.
O plycie ,,Kamecki”

Spiewanie poezji, przerabianie wierszy na piosenki czy piesni nie jest zjawiskiem
ani nowym, ani rzadkim. Wystarczy przypomnie¢ legendarny utwor Juliana Tuwima
Mitosé ci wszystko wybaczy, po raz pierwszy zaspiewany przez Hanke Ordonowne
(ta piosenka stata si¢ jej wizytowka, zapewnita niesmiertelno$¢, potem znalezli si¢
nasladowcy, m.in. Hanna Banaszak, Marta Mirska, Malwina Koteluk), mistrzowskie
wykonanie Karuzeli z madonnami Mirona Biatoszewskiego przez Ewe Demarczyk',
Wspomnienie oraz Jezeli Juliana Tuwima, Bema pamieci Zatobny rapsod Cypriana
Kamila Norwida, wy$piewane przez Czestawa Niemena czy caly jego album
Enigmatic, w ktorym znalazly si¢ utwory Adama Asnyka (Jednego serca), Tadeusza
Kubiaka (Kwiaty ojczyste) oraz Kazimierza Przerwy-Tetmajera (Mow do mnie jesz-
cze). Elzbieta Adamek pigknie zinterpretowata poezje Zbigniewa Herberta (Jesienna
zaduma), Konstantego Ildefonsa Galczynskiego (Wierszyk o wronach), Jozefa Barana
(Szara piosenka, Prosba o nadzieje, Najlepsze lata — Atlantyda), Jozefa Czechowicza
(Kolysanka dla Mateusza, W czeresniach nad gankiem). Wiele wierszy znalazto si¢
w repertuarze Marka Grechuty. Jak wiadomo, siggnat on po utwory wieszczow,
m.in. W pamietniku Zofii Bobrowny Juliusza Stowackiego, Niepewnos¢ Adama
Mickiewicza; zainspirowala go takze poezja Bolestawa Lesmiana (ptyta W mali-
nowym chrusniaku), Jozefa Czechowicza (Motorek), Juliana Tuwima (Zadymka).
Grzegorz Turnau udanie zmierzyt si¢ z liryka Jozefa Czechowicza (Przez kresy),
Ewy Lipskiej (Nie baw si¢ wigcej kulg ziemskq), Bolestawa Lesmiana (Jakies inne
stowa, We snie), Krzysztofa Kamila Baczynskiego (Z wiatrem, Znow wedrujemy),
Juliana Tuwima (Miejscowa idiotka z tutejszym kretynem). Znany przedwojenny
wiersz ostatniego z wymienionych poetéw Pokoik na Hozej przed laty z sukcesem
wykonata Kalina Jedrusik, nie tak dawno za$ Stanistawa Celiniska.

Inaczej rzecz si¢ ma z tzw. ,,poezja kaptanska™?, ta bowiem znacznie rza-
dziej wykonywana jest przy akompaniamencie muzycznym. W ostatnim czasie

' W. Panek i L. Terpitowski (Piosenka polska, Warszawa 1979, s. 111) powiadaja troche pa-
tetycznie, ze dzigki temu wykonaniu E. Demarczyk ,,ponad wszelka watpliwos¢ pozostanie
polskiej piosenki »panng, madonna, legenda tych lat«”.

Okreslenie ,,poezja kaptanska” — i stusznie — budzi wiele kontrowersji. Wielu uwaza je za
niefortunne, zdecydowanie lepiej jest mowi¢ o poezji tworzonej (uprawianej) rzez kaptanow.
W pionierskiej na rynku antologii Sfowa na pustyni. Antologia wspoiczesnej poezji kaplan-
skiej, wybor tekstow i opracowanie B. Migzek (Londyn 1971) pojawia si¢ to okreslenie. Ja-
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$piewang poezj¢ kaptanska (religijng) upowszechnia warszawski zespot ,,Krakowskie
Przedmiescie” z solistkg Agatg Bernadt, wykonujacy na swoich koncertach utwory
Janusza Stanistawa Pasierba czy Jana Twardowskiego. Sposrod wierszy ksigzy-
-poetdow — bez watpienia — najwieksza popularnoscig wéréd muzykow cieszg sie
utwory tego ostatniego — najbardziej uznanego poety w sutannie. Mozna powiedzie¢
tak: poezja ks. Twardowskiego doczekala si¢ nie tylko wielu opracowan historycz-
noliterackich?, ale rdbwniez interpretacji muzycznych. Trzeba przypomnie¢, ze 111
Ogodlnopolski Fetting Festiwal w cato$ci poswiecony byt tej tworczosci. Laureatami
tego wydarzenia artystycznego zostali Weronika Korthals (I miejsce), Adam Wasiela
(I miejsce) oraz Adrianna Wojta$ (III miejsce). Do tej pory liryki Twardowskiego
wys$piewali (oprocz wymienionego juz ,,Krakowskiego Przedmiescia): znana so-
pranistka Justyna Reczeniedi (plyta Pomiedzy swiatem a nami, wespot z Jerzym
Zelnikiem), Krzysztof Napidrkowski (ptyta 10 x Tivardowski), rtowniez Mieczystaw
Szczesniak (plyta Nierowni).

Na ptycie Szczesniaka znalazto si¢ 11 piosenek, przerobionych z nastepujacych
wierszy ks. Twardowskiego: Sprawiedliwosé¢, O mitosci bez serca, Poczekaj (Nie
wierzysz — mowita mitos¢), Pokochac¢ (Pokochaé cztowieka by stac¢ sig¢ samot-
nym), Prosba (Modle si¢ o mitos¢), Z Ziemiq krqzymy, Swigty gapa, Jeden swiat,
***Nie mow do pustej Sciany, Do domu, Za wiosne, ***Za listy bez odpowiedzi).
Szczedniak zaadoptowal wymienione utwory (na ogét zmienit tytuly, niektore partie
wyeksponowat, innym nadat forme refrenu), skomponowat oryginalng, latynoska
muzyke, zaprosit do wspodtpracy brazylijski zespot z Paulinho Garcig na czele.
Stefan Bolcman z uznaniem zapowiadat to artystyczne przedsiewziecie: ,,Nierowni
to ptyta z wierszami Jana Twardowskiego. Wierszami madrymi, wierszami o zyciu,
wierszami o nas samych, o rzeczach waznych pisanych bez zadgcia, z dystansem,
nierzadko z humorem. Przettumaczy¢ takg tworczo$¢ na jezyk muzyki trzeba umiec.
Trzeba uwaza¢, by uzyska¢ odpowiednig proporcj¢ i wyekstrahowac, a nie sthumié¢

nusz Stanistaw Pasierb w jednym z wierszy pisze przekornie: ,,Poezja to wielka pani\ rzadko
bywa na plebanii”. W komentarzu dotagczonym do tego dwuwersu dodaje: ,,Jest tylko poezja
albo jej nie ma” (zob. J. S. Pasierb, ,,poezja kaplanska”, w: tegoz, Poezje wybrane, Warsza-
wa 1998, s. 92.). Od sformutowania poezja kaptanska dystansuje si¢ rowniez Franciszek Ka-
mecki, o czym $wiadczy jego refleksja odnotowana przez Ilone Stojewska: ,,Poezja w zyciu
ksiedza, jak i kazdego czlowieka, spetnia takg sama role” (zob. I Stojewska, Ogarngcé swiat
wszystkimi zmystami, ,,Akant” 2005, nr 13, s. 20). Chyba najbardziej niech¢tny, wrecz nega-
tywny, stosunek do wyrazenia ,,poezja kaptanska” prezentuje Marek Skwarnicki; nazywa je
Lhiefortunnym”, uwaza za nieistniejace ,,dziwo w literaturze” (zob. M. Skwarnicki, Poetycka
droga papieza Wojtyly, w: K. Wojtyla, Poezje, dramaty, szkice, Krakow 2014, s. 9).

Oto niektére monograficzne opracowania poezji J. Twardowskiego: A. Sulikowski, Swiat poetyc-
ki ksiedza Jana Twardowskiego, Lublin 1995; Tenze, Na poczqtku byt wiersz, czyli 13 nowych
odczytan ks. Jana Twardowskiego, Krakow 1998; Tenze, ,, Serce czyste”: Swiat poetycki ksiedza
Jana Twardowskiego, Lublin 2001 M. Karwala, Metafizyka codziennosci: (o poezji ksigdza Jana
Twardowskiego), Krakow 1996; A. Iwanowska, Serdecznie niemodny i szczesliwie zapozniony:
Jan Twardowski w oczach wlasnych, recenzentow i czytelnikow, Poznan 2000; W. Smaszcz,
Ks. Jan Twardowski — poeta nadziei: Zycie i tworczosé, Biatystok 2003; A. Stempka, Tradycja
religijna w poezji Jana Twardowskiego i Janusza Stanistawa Pasierba, Bydgoszcz 2006.
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przekaz. Mieczystawowi Szcze$niakowi si¢ to udato w sposob (omal) idealny™.
Przy tej okazji dziennikarz wypowiedziat piekna frazg, nawiagzujacg do znanych stow
C. K. Norwida: ,,Odpowiednie da¢ rzeczy stowo — odpowiednig da¢ stowu muzyke™.

Duzym wydarzeniem literacko-muzycznym byta ptyta z wierszami ks. Franciszka
Kameckiego w opracowaniu muzycznym Janusza Zielinskiego, $piew siostra Imelda
1 Janusz Zielinski, recytacja Janusz Kasak. Krazek wyszedt w 2010 roku. Znalazty si¢
na nim wiersze pochodzace — z wyjatkiem liryku Skarga ksiedza (znajdujacego si¢
w tytule tomu z 2002 roku) — ze zbioru Tam gdzie pedraki, zielsko i cisza (Bydgoszcz
2008). Sa to nastepujace tytuly: Zaufaj, Kreski, Cos metaforycznego, Wizja siedmiu
gwiazd, Patrzgc z wnetrza, Nie jestem gotebiem, Jak gdyby modlitwa, Pejzaz osobi-
sty, Skarga ksiedza. 7 dziewigciu lirykow Kameckiego w sumie powstato dziesigc
kompozycji stowno-muzycznych. W dwoch przypadkach (Kreski oraz Pejzaz oso-
bisty) mozna mowic o piosenkach, pozostate utwory to recytacje z muzyka w tle.

W jednym z wywiadow ks. Kamecki obszernie mowil o powstaniu ptyty: ,,Tu
u nas w okolicy Hanna i Marek Wojciekiewiczowie wraz z Januszem Zielinskim
prowadza firme¢ o nazwie Projekt Topolinek 1 zajmujg si¢ wydawaniem ptyt. Kiedy$
przyjechali do mnie na plebanig¢ i zaproponowali mi, Ze moga nagrac ptyte, na ktorej
beda recytowane moje wiersze do podktadu muzycznego. Ja im powiedziatem tak
— skoro macie taki pomysl, to robcie. Ja si¢ na muzyce nie znam, a wigc wszystko
pozostawiam wam. Co zrobicie, to bedzie. Nie miatem wptywu na dobor repertuaru,
bo wszystko zostawitem w gestii pomystodawcow projektu. Tak wigc wybrali wier-
sze wedlug swojego uznania. [...] Wigkszo$¢ bardzo spokojnym, cieptym gltosem
recytuje Janusz Kasak. Kilka z kolei silnymi glosami zostato wyspiewanych przez
Zielinskiego i siostre Imeldg™™.

Sformutowat takze oceng: ,,Ogolnie ptyta bardzo mi si¢ podoba. Jest to co$ innego,
co$ nowatorskiego i tak tez zostata oceniona przez krytykow. Co prawda troszke tytut
wolatbym inny, nie Kamecki a Pejzaz bardzo osobisty. No 1 niektore wiersze zostaty
skrécone. To takie kosmetyczne drobiazgi. Ogoélnie bardzo dobrze to wyszto. Teraz
przy réznych okazjach rozdaje¢ ptyte bliskim, znajomym i nieznajomym. Ta plyta to taki
prezent jubileuszowy podsumowujacy pewien etap mojej tworczosci i mojego zycia’™”.

Skoro mamy méwi¢ o kompozycjach stowno-muzycznych i piosenkach (zatem
utworach wielokodowych) z ptyty Kamecki, trzeba podkresli¢, ze w niniejszym
szkicu jedynie wspominam o warstwie muzycznej, przyjmuj¢ natomiast zatozenia
analizy filologicznej. Jeszcze odno$nie metodologii. Otdz istnieja rdzne strategie
(czasem wrecz wykluczajace si¢) badania piosenki. Jedng reprezentuje m. in.
Simon Frith, ktory deprymuje role tekstu w piosence, podnoszac jednoczes$nie
range kodu muzycznego. Krzysztof Gajda powie, ze ,,jeden z najpowazniejszych
w ostatnich latach atakow na role tekstu w piosence™ pochodzi wtasnie od tego

4 S. Boleman, Nierowni — Mietek Szczesniak, strefapiosenki.pl (dostep 6 wrzesnia 2019 r.)

> Tamze.

6 MP., Podréze i przystanki ks. Kameckiego, ,,Czas Swiecia” 2010, numer z 14 listopada.

7 Tamze.

K. Gajda, Szarpidruty i poeci. Piosenka wobec przemian spolecznych i kulturowych ostatnich
dekad, Poznan 2017, s. 8.
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badacza. Zresztg przywotajmy fragment wywodu Fritha: ,,[...] Funkcjonowanie
stow w piosence nie zalezy po prostu od tego, co zostato powiedziane; od tresci
stownej, lecz takze od tego, jak to zostalo powiedziane — od rodzaju uzytego
jezyka i jego znaczenia retorycznego. Od glosu, jakim zostalo wypowiedziane™.
Inng perspektywe przyjmuje Kamil Dzwinel, badajacy spuscizne piesniarza Jacka
Kaczmarskiego. Ten podkresla konieczno$¢ badania zwigzkow tekstu z melodia;
wigcej: opowiada si¢ za wprowadzeniem do refleksji naukowej terminu ,,me-
losemia” na nazwanie melodii odzwierciedlajacej elementy tekstu, zajmuje si¢
melosemia w poezji Kaczmarskiego (np. omawia budowanie nastroju przez mu-
zyke, gradacje¢ napigcia, poszerzanie mozliwosci interpretacji piosenki dzigki
warstwie muzycznej itp.)!°. Jednakze przy innej okazji moéwi o bezsprzecznym
prymacie tekstu nad warstwg dzwickowa: ,,Postrzeganie piesni [...] przez ich
pryzmat tekstualny powinno dominowa¢ w dyskursie naukowym”!!. Takg wtasnie
perspektywe przyjmuje przy opisie piosenek i recytacji z muzyka w tle, znajdu-
jacych si¢ na ptycie Kamecki.

Jak powiedzieliSmy, w wytworni Projekt Topolinek umuzyczniono 9 lirykow
Kameckiego; dwom wierszom nadano posta¢ piosenki, pozostale utwory wygtasza-
ne sg przy akompaniamencie muzycznym. Do adaptacji wybrano filozoficzne teksty
Kameckiego, gteboko humanistyczne (np. Nie jestem golebiem, Cos metaforycznego,
Zaufaj, Wizja siedmiu gwiazd), nierzadko o podbudowie teologicznej (np. Patrzgc
z wnetrza, Pejzaz osobisty), takze z akcentami osobistymi (Pejzaz osobisty). Mozna
powiedzie¢, ze wydawcy plyty, selekcjonujagc material poetycki, zastosowali klucz
osobisty. Wybrali utwory — ich zdaniem — najpi¢kniejsze, te, ktore zachwycity gle-
big mysli, urzekty trafnoécig refleksji, zdumialy podbudowa filozoficzng. Zadnego
utworu nie wyeksponowali w tytule plyty, zatem Zzadnemu tekstowi nie przyznali
prymatu. Nagtowek krazka — jak si¢ wydaje — trafny, ustala zasade rownorzednoSci
wszystkich prezentowanych wierszy Franciszka Kameckiego.

Utwory zamieszczone na ptycie w przewazajgcej wiekszosci zachowaty pierwot-
ny ksztalt i tytuly; wyjatkiem sa dwie kompozycje: Sek oraz Dotykamy kamienia.
Pierwsza zostala stworzona na bazie wiersza Nie jestem gofgbiem, druga jest frag-
mentem liryku Patrzqc z wnetrza. Nowe nagtowki zostaly wyjete z monologéw
lirycznych, wigcej: stanowia niezwykle wazny element refleksji podmiotu mowiace-
go. W wierszu Nie jestem golebiem ,,ja” liryczne dokonuje autoprezentacji, najpierw
poprzez zaprzeczenie:

Nie jestem gotebiem

ani gabka

nikogo nie zamieniam w jelenia
nie jestem barankiem

S. Frith, Sceniczne rytuat. O wartosci muzyki popularnej, tham. M. Krol, Krakéw 2011, s. 221.
Zob. K. Dzwinel, Piosenki Jacka Kaczmarskiego w aspekcie zagadnienia melosemii, ,,Folia
Litteraria Polonica” 2012, nr 2, s. 110-111.

Tenze, Struktura ironii w programie Sarmatia Jacka Kaczmarskiego, ,,Acta Universitatis Wra-
tislaviensis. Prace Literackie” 2013, nr 53, s. 99.

10
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ani figg z palcem w $rodku pigsci
ani trzcing chwiejaca si¢ na wietrze'.

W koncu przechodzi do meritum, wreszcie mowi twierdzaco i metaforycznie:
jestem sgk w desce”"3, pokazujgc w ten sposob, ze stanowi czgs¢ wyzszej catoscei,
nosi w sobie $lad istoty nadprzyrodzonej. Ten fragment autoprezentacji jest najwaz-
niejszy, nie dziwi przeto fakt, ze no$nik zastosowanej przez poet¢ metafory (s¢k)
postuzyt jako tytul kompozycji stowno-muzycznej. Nagtdéwek Dotykamy kamienia
takze pochodzi z monologu lirycznego; to wers bardzo istotny dla wymowy tekstu,
ktéry w cato$ci jest pochwatg dzieta stworzenia, proba dowiedzenia, iz ,,rzeczy nie
sg sensem”'. Trzeba raczej pytac o ich pochodzenie — jak sugeruje podmiot liryczny.
Kamecki podkresla, iz ludzki oglad $wiata jest przede wszystkim sensualistyczny
(nie za$ metafizyczny); tworcy plyty to spostrzezenie ksiedza-poety wyeksponowali
w tytule kompozycji.

Tworcey plyty Kamecki prawie w ogole nie ingerowali w materi¢ poetycka; naj-
wiecej zmian dokonali w obrgbie wiersza Patrzgc z wnetrza. Na skutek czynnosci
adaptacyjnych ulegt on rozbiciu; stat si¢ kanwa dla dwoch kompozycji stowno-mu-
zycznych — Patrzqce z wnetrza 1 Dotykamy kamienia. Najpierw postuchajmy liryku:

ciemnos$¢ wycofuje si¢ z podworka
odstania ksztalty zabudowan

dachow bryly marzen

odkryte rzeczy zbyt pewne siebie

walczg o pierwszenstwo w naszych oczach

wewngtrzny glos wota:

nie zatrzymuj si¢ na zludzeniu

rzeczy nie sg sensem

najwazniejsze jest niewidzialne

to co widzisz jest sladem kogo$ madrzejszego

dotykamy kamienia

po co kamien

chwytamy resztki jesiennej pajgczyny

PO co pajgczyna

patrzymy na zgrabna dziewczyng w zottej sukience
po co dziewczyna

ona jest rozwijajacym si¢ wokot muréw miasta
picknem

podziwu godnym $rodkiem $wiata'’.

12 F. Kamecki, Nie jestem gol¢biem, w: tegoz, Tam gdzie pedraki, zielsko i cisza, Bydgoszcz
2008, s. 47.

3 Tamze.

4 Tenze, Patrzqc z wnetrza, w: tegoz, Tam gdzie pedraki, zielsko i cisza..., s. 31.

'S Tamze.
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Teraz niech wybrzmig kompozycje z ptyty w nastepujacej kolejnosci: Dotykamy
kamienia oraz Patrzqc z wnetrza:

Dotykamy kamienia

po co kamien

chwytamy resztki jesiennej pajgczyny

PO co pajgczyna

patrzymy na zgrabng dziewczyng w zottej sukience
po co dziewczyna

ona jest rozwijajagcym si¢ wokol muréow miasta
pigknem

podziwu godnym srodkiem §wiata

Wewngtrzny glos wola

nie zatrzymuj si¢ na zhudzeniu

rzeczy nie sg sensem

najwazniejsze jest niewidzialne

to co widzisz jest sladem kogo$ madrzejszego.

Jak wida¢, przerobienie liryku na kompozycje stowno-muzyczne polegato na usu-
ni¢ciu pierwszej strofy i podzieleniu pozostatej cato$ci na dwa samodzielne utwory.

Mowigc o czynnosciach adaptacyjnych, trzeba podkreslié, ze wiersze Pejzaz oso-
bisty 1 Wizja siedmiu gwiazd — o czym zdawkowo wspomina Kamecki w cytowanym
powyzej wywiadzie — zostaty mocno skrocone, $cislej: zrezygnowano z obszernych
partii, pozostawiajac jedynie wyimki (w przypadku Pejzazu osobistego zachowano
ostatnig strofoide, w Wizji siedmiu gwiazd z kolei zaledwie trzy $rodkowe linijki
wierszowe). Zapewne zdecydowaly o tym wzgledy praktyczne, oba teksty bowiem
sg mocno rozbudowane. Recytowane w catosci z pewnoscig wyrdznialyby sie na tle
pozostatych kompozycji czasem trwania, by¢ moze zdominowatyby plyte. I jesz-
cze jedna wazka uwaga — nie dokonano kompilacji kilku wierszy Kameckiego. Co
ciekawe, tego rodzaju zabieg zastosowat Mieczystaw Szczesniak wobec wierszy
Twardowskiego. Na wspomnianej ptycie Nierowni znajduje si¢ piosenka Modle sie
o mitos¢, ktora stanowi zrgczng synteze dwoch wierszy — Prosba (Modle si¢ o mitosc)
oraz Pokocha¢ (Pokochaé czlowieka by sta¢ si¢ samotnym). Szcze$niak dostrzegt
podobienstwo tresciowe wspomnianych tytutow, uznat, ze uzupetniajg sie, zawieraja
podobne przestanie, totez zespolit je w jedno. Wiersze Prosha 1 Pokocha¢ przepla-
taja si¢ w piosence; pierwszy liryk zachowuje oryginalny ksztatt, drugi natomiast
w niewielkim stopniu zostal zmodyfikowany, $cislej: zmienita si¢ kolejno$¢ wersow,
dwie ostatnie linijki tekstu — dzigki powtorzeniu — staly si¢ refrenem. Ciekawa jest
kompozycja piosenki Za wszystko dzigkuje, ta bowiem powstata na bazie trzech
wierszy ks. Twardowskiego: Za wszystko, Za wiosng oraz ***Za listy bez odpowie-
dzi. Dominuje pierwszy z wymienionych utworow, z niego zostal zaczerpniety tytut
piosenki; poza tym duza czg$¢ wiersza spetnia rolg refrenu. Dwa pozostale tytuty
nie zostaly w catosci wprowadzone do piosenki, z kilku linijek artysta zrezygnowat,
m.in. ,,za rozpacz w kratke/ za dziwaczka co zakwita kiedy leje/ [...] za to ze po
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Annie Jagiellonce/ zostat tylko jeden kubek™' z wiersza Za wiosng czy ,,prymule
z lekka wy$miane™'"” z liryku o incipicie ***Za listy bez odpowiedzi. Warto wspo-
mnieé, ze utwor Za wszystko Twardowskiego znalazt si¢ tez w repertuarze Krzysztofa
Napiorkowskiego (ptyta 10 x Twardowski). Co wazne — piosenka skomponowana
przez tego ostatniego nosi taki sam tytut jak u Szczes$niaka (Za wszystko dzigkuje);
jest jednak przetworzeniem tylko jednego utworu ksigdza-poety, dochowuje przy
tym wiernosci lirycznemu pierwowzorowi.

Wréémy jednak do ptyty Kamecki. Sktadaja si¢ nan gtdwnie utwory wygtaszane
z towarzyszeniem muzyKki; ta za$ jest nostalgiczna, powazna, sktaniajaca do refleks;ji,
zadumy, zatem adekwatna do recytowanych tekstow. Generalnie kompozycje stow-
no-muzyczne przyjmujg nastepujacy ksztatt: najpierw rozbrzmiewa partia liryczna
z delikatnym akompaniamentem muzycznym w tle, pézniej pojawia si¢ dtuzszy
fragment instrumentalny, zdecydowanie donosniejszy niz na poczatku, okazjonal-
nie wystepuje scat (np. w Wizji siedmiu gwiazd). Wyjatkowo rozbudowana partia
muzyczna zamyka ostatnig kompozycje Skarga ksiedza, dodatkowo tu muzyka jest
pelna napieé, akordy najpierw cichna, potem zndéw rozbrzmiewaja z wigksza moca.
Nieco inaczej jest w kompozycjach Cos metaforycznego oraz Patrzqc z wnetrza,
w ktorych recytacja poprzedzona jest i zakonczona stosunkowo dtugim motywem
muzycznym. Ten ostatni utwor stowno-muzyczny wyroznia si¢ na tle pozostatych
takze dlatego, Zze podczas recytacji pojawia si¢ pogtos, efekt echa, dzigki czemu
kilkakrotnie powtarzaja si¢ stowa:

nie zatrzymuj si¢ na ztudzeniu

rzeczy nie sa sensem

najwazniejsze jest niewidzialne

to co widzisz jest sladem kogo$ madrzejszego.

Pewna odmiennos$¢ wykazuje rowniez kompozycja Sek, gdzie tekst wiersza styszy-
my dwukrotnie, przy czym pierwsza recytacja oddzielona jest od drugiej fragmentem
muzycznym. Na koniec pojawia si¢ uporczywe powtorzenie: ,,jestem sek w desce”.
Trzeba w tym miejscu wyjasnic, iz Krzysztof Gajda wyrdznia dwa rodzaje powtorzen
w piosence — zwykte, czyli standardowe, pod wzgledem czestotliwosci wystepowania
nieodbiegajace od przystowiowej normy (w poezji odgrywaja doniostg role, prowa-
dzg bowiem ku wyeksponowaniu senséw, w piosence natomiast sprzyjaja banalizacji
przekazu'®) oraz ,,doprowadzone do skrajnosci, [...] do poziomu ekstremum™'®, czyli
wystepujace nagminnie, wcigz rozbrzmiewajace, a przez to uwydatniajace okreslone
sensy.

Tworcy zajmujacej nas plyty, biorac we wiadanie liryke Kameckiego, zastosowali
— 1 to niezbyt czesto — powtdrzenia doprowadzone do skrajnosci, jeszcze rzadziej

16 J. Twardowski, Za wiosne, w: tegoz, Nie przyszedtem pana nawracaé. Wiersze 1945-2006,

wybor i opracowanie A. Iwanowska, Poznan 2011, s. 437.

Tenze, ***Za listy bez odpowiedzi, w: tegoz, Nie przyszedtem pana nawracacé..., s. 436.
18 Zob. Tamze, s. 223.

¥ K. Gajda, Szarpidruty i poeci... s. 228.

265



Anna Wzorek

wprowadzili zwykte powtorzenia. Te ostatnie znajdziemy zaledwie w jednym
utworze-piosence Kreski, gdzie trzykrotnie rozbrzmiewa fraza: ,,naiwnie wierzg ze
cokolwiek mozna/ odcigé¢ od catosci”. Na marginesie dodajmy, ze przywotywany
juz kilkakrotnie Szcze$niak, umuzyczniajac wiersze Twardowskiego, do$¢ §miato
wprowadzit zarowno powtdrzenia zwykte, funkcjonujace zazwyczaj na prawach
refrenu, jak i ekstremalne. Dla przyktadu: w piosence Modl¢ si¢ o mitos¢ zasada
standardowej powtarzalnosci dotyczy nastepujacych fragmentow: ,,Modlg si¢ o mi-
to$¢/ prawdziwg co sig nie zmieni/ takg co przyjdzie od razu/ bez nadziei”, a takze:
,mitosci ludzkiej stacyjka uboga/ kocha¢ cztowieka by zdazy¢ do Boga™!. W pio-
senkach z plyty Nierowni do$¢ czesto spotykamy powtorzenia doprowadzone do
skrajnosci. Artysta niejednokrotnie wybierat krotkie liryki, by w piosence rozbu-
dowac je poprzez ciggle powtarzanie wersOw o szczego6lnym tadunku tresciowym
czy emocjonalnym. Dobitnym tego dowodem sa utwory Swiety gapa czy Jest jeden
Swiat, oparte na lakonicznych lirykach, w wersji muzycznej za$ rozszerzone dzigki
uporczywym powtorzeniom.

Sposrod utwordw z ptyty Kamecki powtdrzenia doprowadzone do ekstremum
dotycza dwoch kompozycji — Sek oraz Pejzaz osobisty. W pierwszym tytule — o czym
juz pisali$my — ze wzmozong czgstotliwo$cig wystepuje kluczowy dla wymowy
utworu wers ,,jestem s¢k w desce”, w drugim natomiast powtarza si¢ dystych: ,,I jest
pigkny jak tecza/ Jak §miech Pana Boga”.

Powtorzmy, na ptycie Kamecki dominuja kompozycje recytatorsko-muzyczne,
dwa utwory (Kreski 1 Pejzaz osobisty) sa Spiewane, przyjmujg posta¢ piosenki. Tu
pojawia si¢ bardziej rytmiczna, jakby ,,1zejsza” muzyka. Piosenka Pejzaz osobisty
wykonywana jest w duecie damsko-meskim, $piewaja ja siostra Imelda i Janusz
Zielinski.

Sprobujmy okresli¢ przynalezno$¢ gatunkowa umuzycznionych utwordw ks.
Kameckiego. Nie jest to tatwe zadanie ze wzgledu na wielo$¢ istniejacych klasy-
fikacji oraz nieostre kryteria podzialu. Pawet Tanski uzywa okreélenia ,,wiersze
umuzycznione”??. Przypomnijmy jego stanowisko: ,,W dzisiejszej kulturze rocka
istniejg [...] takie utwory, ktore zostaly napisane jako wiersze, a nastepnie zaczety
funkcjonowac¢ jako piosenki. To wiersze umuzycznione [...]. Tego rodzaju utwory
oczywiscie wytrzymujg <probe druku> — z banalnego powodu, iz powstaty wtasnie
jako wiersze. Ale istniejg rowniez piosenki, ktore mozemy uznaé za specyficzng
odmiang poezji oralnej. Nie nalezg one do poezji drukowanej, a z prostego powodu —
jako fenomeny poezji oralnej — nie musza tej <préby druku> wytrzymywac. [...] Tym
si¢ r6znig od dobrych piosenek, ze cechuje je szczegdlna organizacja jezykowa .
Zatem — w opinii Tanskiego — istnieja piosenki (petnig glownie funkcje rozrywkowe,

20 J. Twardowski, Prosha (Modlg si¢ o mitos¢), w: tegoz, Nie przyszedlem pana nawracaé...,
s. 338.

2 Tenze, Pokochaé, w: tegoz, Nie przyszedtem pana nawracaé..., s. 459.

22 P. Tanski, Piosenki z pélnocy. Rafal Skonieczny z Zespol Hotel Kosmos), w: Unisono w wie-
loglosie 5. W strong typologii i terminologii rocka, pod red. M. Marcinkiewicza, Sosnowiec
2014, s. 85.

# Tamze.
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organizacja warstwy stownej nie zwraca szczegdlnej uwagi, wystepujg powtorzenia
na prawach refrenu), poezja oralna (utwory o oryginalnym uporzadkowaniu materii
stownej) oraz wiersze umuzycznione.

Pawet Luszczykiewicz z kolei opowiada si¢ za nastepujagcym podziatem: piosenka
literacka (jej odmianami sg: piosenka poetycka oraz autorska), taneczna i popular-
na%*. Warto przypomnie¢, iz niegdy$ rozgorzata dyskusja (z udziatem Agnieszki
Osieckiej, Jacka Kaczmarskiego, Jacka Korczakowskiego, Elzbiety Wojnowskiej)
na temat poezji §piewanej, piosenki poetyckiej, piosenki literackiej, wreszcie pio-
senki artystycznej. Rozmowa, utrwalona na tamach ,,Nowych Ksigzek”, przybrata
taki oto ksztatlt: ,,Jak nazwa¢ zjawisko — to juz pierwsza trudno$¢ — ktéremu po-
Swiecamy naszg rozmowe? Poezjg $piewang? Piosenkg literacka? Trudno$é tym
wieksza, Ze przejawia si¢ ono w rdézny sposob. Po pierwsze — $piewa si¢ wiersze
przez ich autoréw nieprzeznaczone do $piewania, jak to robig Ewa Demarczyk,
Elzbieta Wojnowska, Magda Umer, Marek Grechuta, Czestaw Niemen. Po drugie —
$piewa si¢ wiersze po to wlasnie pisane; przyktadem tworczo$é Agnieszki Osieckiej,
Wojciecha Mlynarskiego. Wreszcie — i to wydaje si¢ najciekawsze — istnieje cos, co
nazwe piosenka autorska, reprezentowang przez Jacka Kaczmarskiego™. Z racji
nierozstrzygnigcia powyzszego sporu wydaje si¢, ze wszystkie okreslenia, tj. poezja
$piewana, piosenka poetycka, piosenka artystyczna mozna stosowa¢ wobec dwoch
kompozycji wyspiewanych na ptycie Kamecki. Na krazku — raz jeszcze podkreslmy
— przewazaja jednak recytacje wzbogacone podktadem muzycznym.

Dla plyty Kamecki dobry kontekst tworza album Szcze$niaka Nierowni oraz
kompozycje Napiorkowskiego, zatytutowane /0xTwardowski. Sposrod wymienio-
nych artystow najbardziej tworczy 1 oryginalny jest — bez watpienia — Mieczyslaw
Szczesdniak, ktory zespolit muzyke latynowska z filozoficznymi, egystencjalnymi
wierszami ks. Twardowskiego. Poza tym odwazyt si¢ na ingerencje w tekst lirykow.
Krzysztof Napiorkowski z kolei, przetwarzajac utwory Twardowskiego na piosenki,
zachowat ich pierwotny ksztatt. Zastosowat przede wszystkim powtorzenia stan-
dardowe (stad niektore linijki wierszowe staty si¢ refrenami), bardzo rzadko za$
ekstremalne. Piosenkom z ptyty /0 x Twardowski praktycznie obce sa ekstremalnie
zageszezone powtorzenia. Wytworey ptyty Kamecki (pomijajac drobne wyjatki)
w zasadzie nie ingerowali w materi¢ poetycka; prymat przyznali recytacjom (nie
za$ piosenkom), w kilku zaledwie przypadkach (Kreski, Pejzaz osobisty czy Sek)
zastosowali powtorzenia zwykte oraz doprowadzone do skrajnosci.

Zestawiajac pltyty Kamecki, 10xTwardowski oraz Nierowni, trzeba przyzna¢ jedno:
tworcy/artysci zrealizowali ten sam cel — umuzycznili ,,poezj¢ kaptanska”, a przez
to upowszechnili ja, uczynili tatwiejszg w odbiorze. ,,Piosenka znajdzie si¢ zawsze
w rejonach nizszych, popularnych” — powiada znawca problemu Krzysztof Gajda.

2 Zob. P. Luszczykiewicz, Piosenka w poezji pokolenia ery transformacji 1984—2009, Poznan
2009, s. 25.

30 poezji Spiewanej, rozmawiajg A. Osiecka, E. Wojnowska, J. Korczakowski, J. Kaczmar-
ski..., ,,Nowe Ksigzki” 1981, nr 12, s. 1.

% K. Gajda, Szarpidruty i poeci..., s. 1.
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Dzi¢ki dodaniu podktadu muzycznego wiersze Kameckiego czy Twardowskiego
docierajg do szerszego grona odbiorcow.

Zakonczmy refleksja Janusza Szroma, ktory komentujac plyte Krzysztofa
Napiorkowskiego 10xTwardowski, podkreslat, jak ogromna trudnos$cig jest
umuzycznienie wierszy ks. Twardowskiego: ,,Napisanie muzyki do wcze$niej
skonstruowanego wiersza jest zadaniem nietatwym. Juz na samym <progu> nale-
zy zmierzy¢ si¢ z klimatem wytworzonym przez poete (czynnik niewymierny) oraz
z formalna konstrukcja dzieta (czynnik wymierny). Pot biedy, gdy kompozytor ma
do czynienia z konstrukcjg o charakterze parzystym, symetrycznym. Schody zaczy-
najg si¢ w momencie, kiedy przed przysztym autorem muzyki lezy wiersz daleki od
symetrycznej budowy. Podczas, gdy sama tres¢ poezji Twardowskiego, gleboka, ale
podana w przystepnej formie, wydaje si¢ by¢ Swietnym <piosenkowym> materiatem
wyjsciowym, to juz sama formalna konstrukcja wierszy moze stwarza¢ kompozy-
torowi pewien warsztatowy klopot. Nawet jesli sukcesem zakoncza si¢ zmagania
z transakcentacjami czy niezgodnos$ciami delimitacyjnymi, czyli z ogolnie rzecz
ujmujac prozodia, to czgsty brak symetrii w budowie wiersza nadal pozostanie nie
lada wyzwaniem, co bedzie miato bezposredni wptyw na frazy, ktére sptyng spod
palcow kompozytora™.

Ogodlnie o trudnosciach potaczenia tekstu poetyckiego z muzyka pisze Krzysztof
Hoffmann: ,,Piosenka — nie tylko rozrywkowa — musi postugiwac si¢ wyrazista i ta-
twa do wychwycenia tezg, co z kolei w wypadku utworu poetyckiego jest wartoscia
wysoce niepozadang”?,

Wydaje sig, ze tworcy ptyty Kamecki dobrze poradzili sobie z trudnym wy-
zwaniem, jakim jest przerobienie wierszy na utwory muzyczne czy kompozycje
stowno-muzyczne.

Bibliografia

Panek W. i Terpitowski L., Piosenka polska, Warszawa 1979.

Stowa na pustyni. Antologia wspoiczesnej poezji kaplanskiej, wybor tekstow i opraco-
wanie B. Miazek, Londyn 1971.

Pasierb J. S., ,, poezja kaplanska”, w: tegoz, Poezje wybrane, Warszawa 1998.

Stojewska 1., Ogarngé swiat wszystkimi zmystami, ,,Akant” 2005, nr 13.

Skwarnicki M., Poetycka droga papieza Wojtyly, w: K. Wojtyla, Poezje, dramaty, szkice,
Krakow 2014.

Bolcman S., Nierowni — Mietek Szczesniak, strefapiosenki.pl (dostep 6 wrzesnia 2019 r.)

MP., Podréze i przystanki ks. Kameckiego, ,,Czas Swiecia” 2010, numer z 14 listopada.

Gajda K., Szarpidruty i poeci. Piosenka wobec przemian spolecznych i kulturowych
ostatnich dekad, Poznan 2017.

Frith S., Sceniczne rytual. O wartosci muzyki popularnej, ttam. M. Krél, Krakow 2011.

27 J. Szrom, Krzysztof Napiorkowski 10 x Twardowski, ,,Jazz Forum” 2016, nr 12.
2 K. Hoffmann, Sens do muzyki. Glosa do melicznej poezji Jacka Kaczmarskiego, ,,Polonistyka”
2005, nr 3, s. 42-43.

268



Umuzycznione wiersze ksiedza Franciszka Kameckiego. O plycie ,, Kamecki”

Dzwinel K., Piosenki Jacka Kaczmarskiego w aspekcie zagadnienia melosemii, ,,Folia
Litteraria Polonica” 2012, nr 2.

Dzwinel K., Struktura ironii w programie Sarmatia Jacka Kaczmarskiego, ,,Acta
Universitatis Wratislaviensis. Prace Literackie” 2013, nr 53.

Kamecki F., Tam gdzie pedraki, zielsko i cisza, Bydgoszcz 2008.

Twardowski J., Nie przyszedlem pana nawracaé. Wiersze 1945-2006, wybor 1 opraco-
wanie A. Iwanowska, Poznan 2011.

Tanski P., Piosenki z potnocy. Rafat Skonieczny z Zespol Hotel Kosmos), w: Unisono
w wieloglosie 5. W strone typologii i terminologii rocka, pod red. M. Marcinkiewicza,
Sosnowiec 2014.

Luszczykiewicz P., Piosenka w poezji pokolenia ery transformacji 1984-2009, Poznan
20009.

O poezji spiewanej, rozmawiaja A. Osiecka, E. Wojnowska, J. Korczakowski, J. Kacz-
marski..., ,,Nowe Ksigzki” 1981, nr 12.

Szrom J., Krzysztof Napiorkowski 10xTwardowski, ,,Jazz Forum” 2016, nr 12.

Hoffmann K., Sens do muzyki. Glosa do melicznej poezji Jacka Kaczmarskiego,
,,Polonistyka” 2005, nr 3.

Stowa kluczowe

Franciszek Kamecki, poezja §piewana, poezja kaptanska, piosenka poetycka

Abstract

Musical poems by priest Franciszek Kamecki. About the ,,Kamecki”
music disc

The article is made to present disc Kamecki created in Projekt Topolinek works
in 2010, containing musicalized Franciszek Kamecki’s poems — nowadays liv-
ing priest poet from Bydgoszcz diocese. Disc contains songs from — except lyric
Skarga ksiedza (appearing in volume’s title from 2002) — collection Tam gdzie
pedraki, zielsko i cisza (Bydgoszcz 2008). From the nine lyrics in total, ten
verbal and musical compositions were created. Two poems (Kreski and Pejzaz
osobisty) became songs, the other poems are recitations with background mu-
sic. Adaptive treatments were made to philosophical texts of Kamecki, deeply
humanistic (e.g. Nie jestem gotgbiem, Co$ metaforycznego, Zaufaj, Wizja sied-
miu gwiazd), theological (e.g. Patrzac z wnetrza, Pejzaz osobisty), also with
personal accents (Pejzaz osobisty). The album publishers used a personal key
during selecting poetic material. They have chosen — in their opinion — the most
beautiful, the most valuable poems. They did not expose any song in album title,
terefore, they did not confer primacy on any text. The poet’s name has become
the header of the disc.

The article is subordinated to the rules of philogical analysis, respected the pri-
macy of the text over music. In description of musicalized Kamecki’s poems,
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above all, attention was paid to used adaptive procedures, these — as it turns
out — were extremely discreet. By combining Kamecki’s lyrics with music, the
creators basically did not interfere in poetic matter. Only in two cases: S¢k and
Dotykamy kamienia publishers abbadoned original names; in two other (Pejzaz
osobisty, Wizja siedmiu gwiazd), texts have been shorteded. What is important,
publishers did not combine several poems. What is more, creators, that took
Kamecki’s poems in possession, applied — not very often — repetitions taken to
the extreme, less often, normal repetitions.

Keywords
Franciszek Kamecki, sung poetry, priestly poetry, poetic poetry



