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Kino niemieckie w metodologicznym dwuglosie
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Monografie naukowe duzych rozmiardéw cechuje zwyczajowo silne umocowanie
w budowie strukturalnej, zaktadajacej uwzglednienie w warstwie kompozycyjnej wy-
raznie wyodrebnionych czesci: wstepu, podzigkowan, okreslenia metody badawcezej,
rozbudowanej czgsci analitycznej, wreszcie bibliografii oraz uzupehiajacych infor-
macji edycyjnych. Nie inaczej rzecz ma si¢ z najnowszg ksigzka Andrzeja Gwozdzia,
opisana w niniejszej recenzji, a opublikowana w gdanskim wydawnictwie ,,stowo
/ obraz terytoria”. Cho¢ jej struktura sprawia niewatpliwie wyjatkowo harmonijne
wrazenie — jest klarowna, przejrzysta i proporcjonalna — uwadze spostrzegawczego
czytelnika nie umknie zapewne fakt, iz Kino na biegunach pozbawione jest wstepu.
Taki stan rzeczy nie wynika jednak rzecz jasna z chwilowej niedyspozycji autora,
ktory przeciez jak nikt inny obdarzony jest niezwykta wrecz tatwoscig sprawnego
1,,szerokopasmowego” formutowania mysli, prowadzenia wielowatkowej narracji
oraz syntetycznego ujmowania niezwykle skomplikowanych i kompleksowych zja-
wisk, i to nie tylko z zakresu filmoznawstwa, lecz réwniez dyscyplin pokrewnych,
wpisujacych si¢ w szeroko rozumiang kategori¢ nauk o kulturze. Brak wstepu mogtby
z pewnoscia zdziwi¢ lub wrecz wprawi¢ w zaktopotanie czytelnikoéw nawyktych
do uswigconego tradycja schematu ksiazek naukowych, nie zbije jednak z tropu
bacznych obserwatorow publikacji filmoznawczych, w szczegoélnosci tych, znaja-
cych tworczos¢ autora Kina na biegunach, dla ktorych najnowsza ksiazka mentora
polskich filmoznawcow jest naturalnym przedtuzeniem analiz i rozwazan zawar-
tych w tomie Zaklinanie rzeczywistosci. Filmy niemieckie i ich historie 1933—1949.
Nawet pobiezna analiza zawarto$ci obydwu ksigzek wystarcza dla stwierdzenia, ze
mamy tu do czynienia z uzupetniajacymi si¢ modutami, ktore dopiero w potaczeniu
ze soba — niczym azjatyckie yin i yang — tworza harmonijna, komplementarng calosc.

' Andrzej Gwo6zdz, Kino na biegunach. Filmy niemieckie i ich historie 1949—1991, Wydawnic-
two slowo / obraz terytoria, Gdansk 2019, ss. 344.

Potwierdza to zreszta sam autor, piszac: ,,Ksigzka ta stanowi kontynuacj¢ monografii Zakli-
nanie rzeczywistosci. Filmy niemieckie i ich historie 1933—1949, ktora ukazata si¢ w 2018
roku we wroctawskiej oficynie Atut. Wpisuje si¢ zatem w szeroko zakrojony dyskurs na temat
filmow niemieckich i ich historii, od kina Trzeciej Rzeszy do filmow zjednoczeniowego prze-
tomu lat 1990/1991. Tworzy jednak cato$¢ samodzielng, w takim samym stopniu, w jakim
kinematografie omawianych dekad wyodrebniajg si¢ wyraznie z wczesniejszych strumieni hi-
storii kina niemieckiego” (s. 266).
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Zaklinanie rzeczywistosci — ksigzka z roku 2018, stanowigca pierwszy modut
duetu — nalezy niewatpliwie do publikacji wybitnych, precyzyjnie wykoncypo-
wanych i niezwykle sprawnie napisanych. Nie inaczej rzecz ma si¢ z Kinem na
biegunach: czytajac jednym tchem opracowania filméw niemieckich i ich historii
z lat 1933-1991 (bo takie ramy czasowe obejmuja obydwie ksigzki), nie trudno
doj$¢ do przekonania, ze publikacje te taczy poréwnywalna, bardzo wysoka warto$§¢
merytoryczna. Powstate w odstepne zaledwie kilkunastu miesiecy dwa pokaznych
rozmiar6w tomy cechuje ponadto charakterystyczny dla autora rozmach metodo-
logiczny, giebia analizy filmoznawczej i kulturoznawczej oraz niezwykle solidny
warsztat badawczy.

Struktura i uktad chronologiczny Kina na biegunach (tytut ten moze zapewne bu-
dzi¢ skojarzenia z popularng ongi$§ dzieciecg zabawka) — cechuje wyrazny dualizm,
czy wreez dwuglosowosc. Juz samo opatrzenie pierwszego rozdziatu ksigzki tytutem
»Swiaty nieréwnolegte” zapowiada, ze monografia nie chce by¢ encyklopedycznym
zestawieniem tzw. suchych faktéw, nazwisk aktorow, rezyserow, producentow i wy-
tworni, lecz raczej zmierza w kierunku misternie utkanej formy przedstawieniowe;j,
swego rodzaju dwuglosowej podrozy przez krajobrazy wschodnio- i zachodnionie-
mieckiej kinematografii. W pewnym uproszczeniu rzecz ujmujac, Kino na biegunach
nie jest ptynnym filmowym przesliznigciem si¢ ze Wschodu na Zachod lub odwrot-
nie, lecz sktada si¢ z licznych przeskokow pomigdzy obydwoma kinematografiami.
Przeskokow niekiedy tak Smiatych, ze czytelnik moglby odnies¢ wrazenie, iz sztyw-
nego podziatu na dwa zantagonizowane panstwa niemieckie w ogéle nie byto.
Ogarniajgc wzrokiem catos$¢: ksigzka nie jest monstrualnym zbiorem opisow, lecz
swoistym rytmicznym przej$ciem, utrzymanym nieraz w artykulacji staccato, od ener-
dowskich Chtopcow znad Kranichsee (1950) Artura Pohla do powstatego na zachodzie
Niemiec Jesiennego mleka (1989) Josepha Vilsmaiera i filmow po nim nastepujacych?.

Po raz kolejny autor publikacji ucieka zatem od sztywnych, szkolnych (w najlep-
szym wypadku akademickich) schematdw i uproszczen, wynikajacych po czgstokroé¢
z sity oddziatywania metod historycznofilmowych, czy zwyktego kalendarium
historycznego. Zreszta sama cezura czasowa zamykajaca publikacje nie zostaje po-
stawiona w roku Zjednoczenia Niemiec (1990) lecz nieco pozniej, wlaczajac poprzez
to w obszar eksploracji specyficzng konwencj¢ przedstawieniowg w gruncie rzeczy
podzielonego jeszcze kraju, obecng w takich filmach jak Kapelusz Evelyn Schmidt
(1991), czy nakrecone w tym samym roku Podejrzenie Franka Beyera oraz Miedzy
Pankow a Zehlendorfem Horsta Seemana. Rowniez kolejne rozdziaty ksigzki: ,,Przed
Oberhausen 1 po manifescie”, ,,W poszukiwaniu stylu”, ,,Filmowe opowiesci czasow

3 Potwierdzenie zjawiska swoistej dialogowos$ci metodologicznej podczas prowadzenia analiz,

zasygnalizowane zostaje przez autora rdwniez w epilogu opatrzonym tytutem ,,Making of,
czyli postscriptum”: ,,Kino na biegunach. Filmy niemieckie i ich historie 1949—1991 nie jest
wige przede wszystkim jedng historig sztuki filmowej — filmowych arcydziet albo filmoéw wy-
bitnych czy tez jakiejkolwiek innej wylacznie ich grupy — ale proba dialogu (czgsto raczej po-
lilogu) z filmami w wielu okalajacych je srodowiskach (nie zawsze bgdacych ostoja spdjnego
procesu historycznofilmowego) uwzgledniajacych dwa jednojezyczne i sgsiadujace ze soba,
ale przeciez obce sobie, ba, antagonistyczne kinematografie” (s. 265-266).
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stabilizacji” dajg jasno do zrozumienia, ze nie spoteczno-polityczny podziat na ,,Ost”
1,,West”, lecz kategoryzacje oparte na swoistej gatunkowej i artystycznej fenomeno-
logii, stajg si¢ tutaj kryterium oddzielajagcym i organizujacym poszczegdlne czesci
ksigzki.

Poniewaz jednak opisywana pozycja nie jest praca publicystyczna, czy zbio-
rem felietonow o wspolczesnej kinematografii niemieckiej, lecz solidnie napisang
monografig naukowa, wyposazong w catg palete niezwykle dobrze zestrojonych
instrumentoéw badawczych, uzasadnione wydaje si¢ pytanie, jakie cechy dystynk-
tywne — w szczegbdlnosci w odniesieniu do metodologii — najlepiej ja charakteryzuja?
W mojej ocenie w ksigzce Andrzeja Gwozdzia obecna jest przede wszystkim tenden-
cja do pracy motywicznej wokot wybranych zjawisk z zakresu szeroko rozumianego
filmoznawstwa, silnie umocowanego w orbicie spraw spotecznych i obyczajowych.
Ksigzka podejmujaca tematyke filmowa nie moze rzecz jasna wzbraniaé si¢ przed
opisywaniem fabul i okoliczno$ci powstawania legendarnych produkcji i szlagierow
kinowych. Rozczarowani jednak byliby czytelnicy, poszukujacy w opisywanej publi-
kacji li tylko przewodnika po powojennych filmach niemieckich. Koncepcja Kina na
biegunach jest o wiele bardziej roznorodna i polifoniczna; mimo to — podobnie jak
to miato miejsce w przypadku Zaklinania rzeczywistosci — rbwniez tutaj sam autor
pomaga czytelnikowi w rozwiktaniu strategii badawczych i narracyjnych, ponadto
odnosi si¢ do spraw wspodiczesnej historii kina, dotykajac przy tym bezposrednio
esencjonalnych zagadnien gatunkowych:

Pisanie dziejow kina (a wigc takze sktadajacych si¢ na nie filmow) jest dzi$ zadaniem
mato wdzigcznym, a bywa, ze karkotomnym. Fakt ten wynika mi¢dzy innymi z ogrom-
nej liczby coraz bardziej wyrafinowanych, w dodatku nieustannie przybywajacych po-
mystow 1 metod co do sposobu uprawiania historii tego medium. Jest ich tak wiele
i bywaja do tego stopnia nieprzystawalne wobec siebie (a nawet wzajemnie sprzeczne),
ze piszacy takie historie musza podolaé istnej lawinie rewizjonistycznych zakusow,
zachowujac umiar i zdrowy rozsadek (s. 265).

Powrd¢my jednak do kwestii opisu filmow oraz powigzania ich z szeroko rozumiang
kulturg i obyczajowoscig powojennych Wschodnich i Zachodnich Niemiec. Juz w na-
kresleniu warstwy fabularnej jednego z filmow, mianowicie Kfopoty z mitoscig Ztatana
Dudowa — a nie jest to przyktad odosobniony — nie brakuje odniesienia do specyficznie
(wschodnio)niemieckiej ,,Sittlichkeit” i wskazania na okolicznos$¢, iz film ten wywotat
niemalq sensacje, wszak pierwszy raz w historii kina enerdowskiego pokazane zosta-
ty w sposdb niezawoalowany sceny nagosci (s. 30). Pewna indywidualng sygnaturg
autora ksigzki, widoczng rowniez w blizniaczym tomie poprzednim, jest okazjonalne
wplatanie w rozwazania filmoznawcze komentarzy utrzymanych w konwencji ,,stylu
lekkiego”, a zatem uzycie narracji odbiegajacej od solidnych, filmoznawczych, czy
kulturoznawczych analiz. Tendencja ta uwidacznia si¢ bardzo wyraznie w opisie kolej-
nego enerdowskiego filmu Karbid i szczaw (Karbid und Saueramper) Franka Beyera
z roku 1963, w ktérym nie brakuje opisdéw wewnatrzniemieckich paradoksow. Jak nie
bez racji zauwaza autor: ,,mozna byto na przyktad potraktowac graniczny berlinski
Checkpoint Charlie jak wrota do innego, nieswojego juz miasta — rzadzonego przez

409



Tobiasz Janikowski

dziwolagéw z innego kontynentu, ktorzy karmia si¢ (jak w filmie Beyera) guma do
zucia. I nie ba¢ si¢ Rosjan, bo to przynajmniej swoje chtopy!” (s. 42).

W og6lnym ujeciu sprawy obyczajowe zajmujg w publikacji poczesne miejsce.
Wiele uwagi poswigca autor rowniez powstalemu po zachodniej stronie granicy,
skandalizujgcemu filmowi Willego Forsta Grzesznica (Die Siinderin) z roku 1951
z Hildegard Knef w roli gtéwnej. Film ten okazat si¢ nie tylko najwigkszym me-
dialnym skandalem tamtych lat, lecz ,,stat si¢ nawet tematem listu pasterskiego
kolonskiego biskupa po wielu perypetiach zwigzanych z premiera, a takze przed-
miotem rozlicznych akcji straznikow moralnosci roznej masci: od zamieszek z policja
w Regensburgu do rozrzucenia w kinie w Duisburgu biatych myszy” (s. 49). Nie
powstrzymalo to rzecz jasna triumfalnego pochodu bezwstydu na duzym ekranie,
sam film zobaczyto siedem milionow widzow, a od odtwodrczyni tytutowej ,,grzesz-
nicy” nigdy juz nie odkleita si¢ etykietka najbardziej skandalizujacej aktorki kina
niemieckiego poczatku lat piecdziesiatych.

W ksigzce Andrzeja Gwozdzia nie brakuje tez rzecz jasna opisu fenomenow
spoleczno-kulturowych i1 — chciatoby si¢ powiedzie¢ — spoteczno-gatunkowych,
zwigzanych z kinem niemieckim. Chodzi przede wszystkim o prawdziwy boom
»~Heimatfilméw”* na poczatku lat pigédziesiatych, czy towarzyszace temu zjawisku
powstawanie nowych obszaréw tematycznych w Niemczech Zachodnich, co obja-
wilo si¢ miedzy innymi w niezwyklej wrecz popularnosci tzw. filmow lekarskich
(Arztfilme), ,.ktorych zywotnos$¢, idaca w parze z popularnoscig trywialnych powie-
$ci lekarskich, zwlaszcza w postaci zeszytow sprzedawanych przez dziesigciolecia
w kioskach (Arztroman), sigga czaséw najnowszych (by wspomnie¢ aktualne seriale
telewizyjne)” (s. 51). Autor zwraca ponadto uwage na zaostrzajacg si¢ w potowie
lat szesc¢dziesigtych ubiegltego wieku rywalizacje pomiedzy legendarnymi dzietami
Nowego Kina Niemieckiego, a nastawionymi na sukces komercyjny filmami ero-
tycznymi (ich produkcja, podobnie, jak filmow artystycznych, czy tzw. ,,ambitnych”,
oscylowata wokot 30 procent). Nie przypadkowo zdiagnozowany przez Klugego
konflikt ,,kultury porno” z ,,kulturg filmu artystycznego” ciagle ktadt si¢ cieniem na
prawdziwej odnowie zachodnioniemieckiego kina (s. 120).

Duzo miejsca w publikacji po$wigca autor ponadto barwnym opisom rywa-
lizacji pomiedzy oboma panstwami niemieckimi, co pokazane zostaje migdzy
innymi w oparciu o przyblizenie animozji pomi¢dzy wschodnig i zachodnia czg¢-
$cig Berlina. Chodzi przede wszystkim o podbudowane politycznie dziatania

4 1w tym zakresie autor nie uchyla si¢ od zastosowania lekkiego stylu narracyjnego, ktory cho¢

nie jest jawng manifestacja jego braku zainteresowania czy wrecz lekcewazenia tego gatun-
ku filmowego, mimo to pokazuje zupehie stuszny dystans wobec kinematografii stosujace;j
w nadmiarze ,,tricki pod publike”. Analizie produkcji Zuryskie zargczyny (Die Ziircher Verlo-
bung, RFN 1957) towarzyszy nastepujaca konstatacja: ,,Mit Heimatfilmu zostal roztozony za
pomocg jego wiasnych, takze muzycznych (muzyka Michaela Jary’ego) konwencji: cza-cza
wyspiewywana w szwajcarskim kurorcie wyparta stodkie heimatfilmowe trele-morele, ktore
ptynety z alpejskich hal” (s. 66).

Jako film bedacy inicjacja tego gatunku uznaé nalezy zachodnioniemiecka produkcje Wielka
mitos¢ doktora Holla (Dr. Holl. Die Geschichte einer grofien Liebe) z roku 1951.
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o charakterze wykluczajacym, popularne w szczegdlnosci po wschodniej stronie
Muru Berliniskiego. Jak ujat to zjawisko cytowany w ksiazce historyk Stefan Wolle:
,» 10 zresztg do$¢ niezwykle, bo paranoja zwigzana z wymazywaniem kapitalistyczne;j
czesci Berlina kwitta na dobre, ba, miata si¢ coraz lepiej. Na planach z lat 70. i 80.
Berlin Zachodni na delikatnie bezowym, jednolitym tle sktadat si¢ juz wylacznie
z koryt rzek, lasdéw 1 jezior, jak tez z miejskiej autostrady bez nazwy” (s. 189).

Podobnie jak w Zaklinaniu rzeczywistosci, rtowniez w najnowszej ksigzce Andrzeja
Gwozdzia nie brakuje odniesief do spraw technicznych oraz rozwoju kultury obrazu.
W odniesieniu do ery telewizji — jak zauwaza autor, nie uciekajac przy tym od dro-
biazgowych analiz opartych o dane statystyczne — juz miedzy rokiem 1956 a 1971
srednia odwiedzin kin na jednego mieszkanca RFN spadta z niecatlych szesnastu
seansow w roku 1956 do niecatych trzech w roku 1971. Za$ w latach 1958-1970
liczba kin zmniejszyta si¢ skutkiem tego o potowe, a liczba widzow kinowych pig-
ciokrotnie, czemu towarzyszyt o§miokrotny wzrost liczby telewidzow (s. 79).

Czy zatem dzisiaj, w erze telewizji full HD, Netflixa i galopujacego rozwoju cy-
berprzestrzeni ma jeszcze racj¢ bytu papierowa ksigzka opisujaca filmy niemieckie
ostatniego siedemdziesieciolecia? Czy Kino na biegunach nie staje przed nami —
przepraszam za analogi¢ — niczym nieco juz wylenialy kon na biegunach, a zatem
tracgcy myszka przestarzaty mebel, skazany na ciche, magazynowe bytowanie?
W mojej ocenie absolutnie nie. Ksigzka Andrzeja Gwozdzia, i nie jest to zapewne
mysl szczegblnie odkrywcza, jak zadna inna monografia podejmujaca problematyke
powojennego kina niemieckiego, pasuje do atmosfery naszych czasow. Rozgateziajac
si¢ w obszary wielokierunkowo przebiegajacych quasi hipertekstow nie utrwala
wprawdzie w naszej pamigci jednoznacznego, chronologicznego, wygodnego sche-
matu i nie podpowiada nam autorytarnie, co w kinie niemieckim dobre, a co zte.
Mimo to w niezwykle ciekawy i zr¢gczny sposodb prowadzi nas przez wielobarw-
ny krajobraz kinematografii NRD i RFN, wzbudzajac przy tym zainteresowanie
opisywang problematyka i — co niezwykle wazne — podsycajac apetyt na ponowna
»degustacje” ktorej$ z legendarnych produkeji filmowych.



