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Rozwazania o znaczeniu strategii translatorskiej
i paratekstu ttumacza na przykladzie dwujezycznego
wydania ,,Podan i basni z Géornego Slqska” (»Sagen
und Mirchen aus Oberschlesien”) autorstwa Elisabeth
Grabowski w thumaczeniu Tobiasza Janikowskiego

Dwujezyczny tom podan i basni autorstwa Elisabeth Grabowski w przektadzie
Tobiasza Janikowskiego, germanisty i znawcy Slaska, to wazne wydarzenie edy-
cyjne. Zbior zatytutowany Podania i basnie z Gérnego Slgska przybliza polskiemu
czytelnikowi tworczo$¢ tej mato znanej w Polsce gornoslaskiej pisarki i folklorystki.
Ciekawe jest rowniez pytanie o zwigzek metody etnograficznej i pisarskiej autorki
z tradycja zbierana basni przez braci Grimm. Ta dwuj¢zyczna edycja ludowych fabut
kaze ponadto zapyta¢ o znaczenie rekonstrukcji strategii translatorskiej w krytyce
przektadu oraz ukazuje, iz do petniejszego zrozumienia tekstu tak silnie osadzonego
w okre§lonym miejscu i czasie niezbedne moga by¢ parateksty (przypisy, objasnienia,
przedmowa lub postowie tlumacza).

1. Elisabeth Grabowski jako gornoslaska Bajarka

O Elisabeth Grabowski (1864-1929), gérnoslaskiej pisarce, zbierajacej lokalne po-
dania i basnie, piszg najczesciej lokalne portale internetowe Opolszczyzny', ktore
staraja si¢ ocali¢ od zapomnienia t¢ wazng dla kultury Gornego Slaska posta¢. W pol-
skojezycznym pismiennictwie naukowym nie znajdziemy wiele wzmianek o Elisabeth
Grabowski. Glownym tekstem naukowym o jej Zyciu i tworczos$ci jest dwujezyczny
artykut Joanny Rostropowicz pod tytutem Elisabeth Grabowski (2007) opublikowany
w Zeszytach Eichendorffa, a poprzedzajacy dwujezyczny tekst gornoslaskiej pisar-
ki pt. Die Osterwoche im Volksbrauch/Obrzedy ludowe w Wielkim Tygodniu. Warto
zwroci¢ uwagg, ze bibliografia artykutu Rostropowicz obejmuje zaledwie sze$¢ zrodet,
przy czym wszystkie sg niemieckojezyczne’, co wskazuje na nieobecnosé¢ Elisabeth

' M.in. ,,Opole z sercem”, ,,Wochenblatt.pl” czy ,,Opole — nasze miasto”.
2 Cztery sposrod szesdciu zrodet opublikowane zostaty przed I wojng $wiatowa, w tym dwa byly
tekstami wspomnieniowymi, ktore ukazaty si¢ juz po $mierci pisarki.
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Grabowski w polskojezycznym pismiennictwie’. Gorno$laska pisarka wspomniana
zostaje wprawdzie w artykule poswieconym folklorystyce Slaska, w fundamentalnych
Dziejach folklorystyki polskiej 1864—1918 pod redakcja Heleny Kapetu$ i Juliana
Krzyzanowskiego (1982), lecz zostaje tam zaledwie wymieniona obok innych autorow
niemieckojezycznych: ,,Znamienne dla folklorystyki niemieckiej pierwszych lat XX
w. sg zbiory $laskiej prozy ludowej, opracowane przez P. i H. Knotel, A. Schillera,
G. Hyckela, F Przibille i E. Grabowski” (Po$piech 1982: 562n.)".

Dla pordwnania: w literaturoznawstwie niemieckojezycznym tworczo$¢ Elisabeth
Grabowski nadal znajduje oddzwigk; w jednej z aktualnych publikacji naukowych
o pisarkach katolickich caty rozdzial pt. Nationalititen- und Klassenkonflikte.
Elisabeth Grabowski, Haldenkinder (1912) po$§wigcony jest wczesnej powiesci
Grabowski (por. Leugers 2020: 50nn.).

W niemieckoj¢zycznym pismiennictwie Grabowski uznawana jest za jedng z ,,pio-
nierek gornoslaskiej regionalistyki i krajoznawstwa” (Rosenbaum 2020: 120), gdyz
nie tylko pisata po niemiecku, ale rowniez ,,podkreslata wptyw niemieckiej cywili-
zacji i kultury na rozw6j Gérnego Slaska, wpisujac swe dzieto w polemike z polskim
dyskursem, zgodnie z ktorym region ten stanowit czes$¢ ziem rdzennie polskich” (ib.).
Redakcja regionalnego czasopisma Oberschlesien im Bild, przy okazji po$miertnej
publikacji jednego z jej folklorystycznych tekstdw, pisze o niej jako o ,,bekannte
Heimatschriftstellerin und Volkskundlerin™, czyli jako o znanej pisarce i folklo-
rystce, zajmujacej si¢ $laska Heimat. Miano to zyskata sobie jako niestrudzona
zbieraczka ludowych podan oraz popularyzatorka ludowych obyczajow. Swiadczy
to niezbicie o uznaniu, jakim cieszyta si¢ ze wzgledu na swoj wktad w etnografie
regionu Goérnego Slaska. Jak pisze Rostropowicz:

Nieprzemijajaca zastugg Elisabeth Grabowski jest zachowanie obrazu Gérnego Slaska
—z konca XIX i poczatku XX wieku. Przechowata dla potomnych bogactwo rodzimej
kultury w postaci legend, sag, zwyczajow, obrzadkow, opisata sposob zycia i myslenia
minionych pokolen, stroje, obrz¢dy, zwyczaje, rozrywki. (Rostropowicz 2007: 53)

Basnie i podania Gornego Slaska spisywata od wezesnej mtodosci. I chociaz
jej dziatalno$¢ nie miala charakteru akademickiego, a forma spisanych opowie-
$ci wyraznie zdradzata pisarskie inklinacje autorki, to jednak dat tu o sobie znaé
profesjonalny warsztat folklorysty. Grabowski prowadzita poszukiwania w te-
renie, jezdzita po Gornym Slgsku, utrzymywata zywe kontakty z informatorami,

3 W artykule Joanny Rostropowicz, na ktory powotuja si¢ zreszta wszystkie wspomniane po-

wyzej lokalne portale internetowe, znajdziemy obszerng biografie gornoslaskiej pisarki oraz
charakterystyke jej tworczosci. Dlatego w niniejszym artykule nie bedziemy powtarzaé infor-
macji zawartych w tym cennym tekscie, odsytajac zainteresowanych czytelnikow do Zeszytow
Eichendorffa.

4 W przypisie autor artykutu przywotuje jedna ksiazke autorstwa Grabowski pt. Was mir der schwar-
ze Kater erzihlte. Volksmdrchen, wydang w roku 1918 w Breslau (por. Pospiech 1982: 563).

5 ,Gerade fiinf Jahre sind vergangen, daf die bekannte Heimatschriftstellerin und Volkskund-
lerin Elisabeth Grabowski, die sich so viele Verdienste um die Heimat erworben hat, von uns
ging.” (Grabowski, 1934, 2)
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a dodatkowo, co niezwykle cenne, zapisywata, od kogo, gdzie i kiedy otrzymata
dane teksty®. Pozostawata takze w stalym kontakcie z krggiem regionalistow gorno-
$laskich. Opolski krajoznawca Friedrich Stumpe pisat o niej tak:

... podczas wielomiesigcznych wizyt na Gornym Slasku studiowata z ogromna precyzja
panujace tu stosunki, odwiedzata huty, kopalnie, szpitale i inne instytucje dobroczyn-
ne, uczestniczyta w wiejskich uroczystosciach, odwiedzata najubozsze chaty, zawsze
spotykajac si¢ z zyczliwym przyjeciem. (za: Rosenbaum 2020: 120).

I wlasnie zaslugi w gromadzeniu goérnoslaskich basni i podan przyniosty jej
zaszczytny tytul ,,oberschlesische Marchentante”. Warto na chwile zatrzymac si¢
przy tym okresleniu, gdyz nie jest to wbrew pozorom ,,$laska ciocia od bajek”,
»bajkowa ciocia” czy ,,ciocia, ktora pigknie opowiadata”, jak okreslajg ja lokalne
portale internetowe z Opolszczyzny. Trudno si¢ rowniez zgodzi¢ z wersja, iz jest
to ,,ciocia od gorno$laskich bajek”, a tak brzmi polski podtytut przywolywanego
powyzej artykulu Rostropowicz. W niemieckim okresleniu ,,Marchentante* czton
»-tante” nie powinien by¢ ttumaczony pierwszym stownikowym hastem, okreslaja-
cym stosunek pokrewienstwa (czyli ,,ciocia/ciotka”). W oryginalnym sformutowaniu
,Mirchentante” gléwny punkt cigzkosci pada na pierwszy czton ztozenia’, dlatego
adekwatnym przektadem bytaby w tym kontekscie ,,bajarka” lub ,,gawedziarka”,
co w potaczeniu z przymiotnikiem ,,oberschlesisch” jednoznacznie wskazuje,
ze mamy tutaj do czynienie nie z opisem cech osobowosci (,,ciocia od bajek”, ,,cio-
cia, ktéra tadnie opowiada”), ale z nadaniem pisarce zaszczytnego miana waznej
(jesli nie najwazniejszej) Bajarki Gornego Slaska®.

2. Dwujezyczne wydanie Podar i basni z Gérnego Slgska — uwagi edycyjne

W konteks$cie powyzszych rozwazan niezwykle cieszy najnowsza publikacja au-
torstwa Elisabeth Grabowski wydana przez Dom Wspotpracy Polsko-Niemieckie;j.
Mowa tutaj o dwujezycznej edycji oryginalnego tomu Sagen und Mdrchen aus
Oberschlesien, ktory miat swoja premiere w roku 1922 w wydawnictwie Priebatsch’s
Verlagsbuchhandlung z przedwojennego Breslau.

Podania i basnie z Gérnego Slgska w przektadzie na jezyk polski wykonanym przez
Tobiasza Janikowskiego, germaniste 1 znawce tego regionu, to niezwykle cenna pozycja

¢ Dane biograficzne informatoré6w sa obecnie waznym przedmiotem namystu w ramach badan
nad basniami braci Grimm (por. Ehrhardt 2016; Rolleke 2011). Takich informacji domagat si¢
juz w roku 1903 Maksymilian Kawczynski (1842—-1906), gdy pisat o anonimowej informator-
ce Grimmoéw: ,,A chcieliby$Smy jak najwigcej szczegotow o takim chodzacym skarbie basni:
kto jej rodzice, czy chodzita do szkoty za mtodu, u kogo stuzyta (...)” (Kawczynski 1903: 20).

7 Na podobnej zasadzie najbardziej znana informatorka Grimmowska, czyli Dorothea Vieh-

mann, funkcjonuje w piSmiennictwie germanistycznym jako ,,Méarchenfrau”, co przeciez ttu-

maczymy na polski jako ,.bajarka”, a nie ,,pani od bajek” czy ,,bajkowa pani”.

Zgodnie z tym w niniejszym tekscie uzywa¢ bede wielkiej litery, gdyz ,,Bajarka” petni tutaj

funkcje przydomku, czyli nazwy wiasnej.
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na rynku ksigzki. Nie tylko pozwala przeczyta¢ gornoslaskie basnie i podania Elisabeth
Grabowski w jezyku polskim, lecz réwniez daje nam wglad w pierwotne wydanie, dzieki
czemu mozliwe jest dokonanie samodzielnych poréwnan obu wersji jezykowych.

2.1 Grabowski jako ,,zbieraczka” i ,,wydawczyni”

Ten pieczotowicie wydany tom ma taka samg oktadke jak oryginat z 1922 roku,
co oddaje klimat pierwowzoru. Dwuje¢zyczny tytut zamieszczony na oktadce nie
zawiera jednak oryginalnego podtytutu, czyli: ,,gesammelt und herausgegeben von
E. Grabowski”. Szkoda, bo informacja o tym, ze basnie i podania byly ,,zbierane”,
a potem ,,wydane przez E. Grabowski”, jest nie tylko istotna z punktu widzenia
etnograficznych pasji goérnoslaskiej Bajarki, ale wpisuje si¢ takze w dtuga tradycje
siegajacag roku 1812. W tym roku bowiem miata miejsce wiekopomna premiera
pierwszego tomu Kinder- und Hausmdrchen Jakuba 1 Wilhelma Grimmow, ktorzy
w podtytule umiescili analogiczne sformutowanie ,,gesammelt durch die Briider
Grimm”, bedace programowym manifestem dwojga filologéw. Mialo ono bowiem
wskazywac, ze zbior Basni dla dzieci i dla domu nie jest autorskim zbiorem wytwo-
row artystycznej tworczosci. Bracia Grimmowie bardzo $wiadomie prezentowali si¢
tutaj jako ,,zbieracze” autentycznej tworczosci ludowe;.

Nowoczesna tradycja zbierania i publikowania ludowych opowiesci ustnych, w kto-
rej czynnie uczestniczylta Grabowski ponad stulecie pdzniej, ma swoje zrodta wlasnie
w przetomowym dokonaniu Grimmow i wybor podtytulu ,,gesammelt und herausge-
geben” w zbiorze E. Grabowski nie byt z pewnos$cig przypadkowy. Oczywiscie mozna
zrozumie¢ brak oryginalnego podtytulu na oktadce ksiazki z powodu konieczno$ci
umieszczenia tam dwujezycznej wersji do$¢ dlugiego tytutu gldéwnego, ale mimo
wszystko zal, ze podtytut nie pojawit si¢ w innych miejscach tej publikacji — ani na stro-
nie tytutowej polskiej wersji jezykowej, ani tym bardziej wersji niemieckiej.

Prawdopodobnie z powodu skupienia si¢ na gornoslaskiej proweniencji tekstow
redakcji omawianego tomu umknat fakt, ze dziatalno$¢ autorki wpisuje si¢ w szersza
tradycje zbierania basni. O tym, ze Elisabeth Grabowski podaza §ciezkg wytyczong
na poczatku XIX wieku przez braci Grimm, $wiadczy bowiem nie tylko podtytut,
lecz réwniez notka pt. ,,Quellenangabe”, w ktorej Grabowski podpisana skromnie
jako ,,Herausgeberin” (wydawczyni), wymienia i skrupulatnie opisuje swoje infor-
matorki i informatoréw: ich profesj¢ oraz miejsce zamieszkania, a takze wskazuje,
ktore basnie i podania opowiedzieli. Tutaj takze pozostaje zalowac, ze pod polskim
przektadem ,,Wykazu Zrodel” widnieje stowo ,,Autorka”, co ponownie nie jest zgodne
z intencja ,,wydawczyni” tego tomu, gdyz pisarka nieprzypadkowo uzyta tego wia-
$nie okreslenia w tek$cie oryginatu. Ponadto sama Elisabeth Grabowski przemawia
do nas w pierwszej osobie jako zbieraczka ludowych opowiesci, gdy w pierwszym
zdaniu podania Der Bubog (s. 183)° mowi: ,,Wenn ich die Sagenwelt des Volkes

9 Wszystkie cytaty za wydaniem: E. Grabowski, Podania i basnie z Gérnego Slgska. Sagen und

Mdrchen aus Oberschlesien, thum. Tobiasz Janikowski, Dom Wspotpracy Polsko-Niemieckiej,
Gliwice 2020.
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schildere, kann ich am Bubog nicht voriibergehen”, czyli dostownie: ,,Gdy przed-
stawiam $wiat podan ludowych, nie moge poming¢ Beboka”. Niestety w polskim
przektadzie pominigto tutaj pierwszoosobowsq narracje, wskazujacg na dokonania
folklorystki. Poczatek podania Bebok w catosci utrzymany jest bowiem w formie
bezosobowej: ,,Przedstawiajgc Swiat opowiesci ludowych, nie sposdb nie wspomnieé
o Beboku” (s. 60).

Oczywiscie nie sg to uchybienia o fundamentalnym znaczeniu, ale warto
zwroci¢ na nie uwage, gdyz dochodzi tutaj do przesunigcia akcentow. Poniewaz
w polskojezycznym odbiorze ginie wskazowka uczestnictwa w tradycji zbierania
autentycznych przekazow ludowych, wiec pisarka funkcjonuje tutaj raczej jako autor-
ka fabul, co lokuje jg blizej tradycji basni artystycznej. A przeciez mozemy zalozy¢,
ze Grabowski jako niemieckoj¢zyczna pisarka nie tylko dobrze znata zbior Kinder-
und Hausmdrchen braci Grimm, ktory jest niezbywalnym elementem dziedzictwa
kulturowego Niemiec (por. Poge-Alder 2016: 129nn.), lecz rowniez kontynuowata
tradycje zbierania fabut, gdyz — tak samo jak Jakub i Wilhelm Grimmowie — pragng¢ta
ocali¢ od zapomnienia pamigtki ludowej tworczos$ci.

Warto tutaj dodac, ze zbior basni Grimmowskich wywart wplyw na polskojezycz-
ng $laska basn magiczng, na co zwraca uwage Iwona Rzepnikowska w hasle Bajka
Iudowa na Slgsku pomieszczonym w pierwszym tomie Stownika polskiej bajki lu-
dowej (por. Rzepnikowska 2018: 157). Tym bardziej wigc uprawniony jest wniosek,
ze zbidr ten odcisngt swoje pietno na analogicznej tworczosci w jezyku niemieckim.
By¢ moze wiec dla polskojezycznego czytelnika spoza Gornego Slaska, ktory nie
ma emocjonalnych odniesien do miejsc opisanych w zbiorze, $wiadomos¢, ze tom
Basni i podan z Gérnego Slgska bliski jest tradycji Grimmowskiej, z pewnoscia nie
bytaby bez znaczenia i pozwalataby na lekture w szerszym i lepiej znanym kontekscie.

2.2 Konstrukecja dwujezycznego wydania

Niezaleznie od powyzszych uwag przyznaé nalezy, ze edycja omawianego tomu jest
niezwykle staranna. Obydwie wersje jezykowe poprzedza wstep wydawcow, Sandry
Mazur i Lucjana Dzumli, a zamyka postowie autorstwa Sebastiana Rosenbauma.
Pomimo niewielkiej objetosci jest ono waznym zrddtem wiedzy o pisarce, o jej
biografii i metodzie etnograficzne;j.

Cztery czarno-biate ilustracje, ktére w oryginalnym wydaniu przeplataly tekst,
w wydaniu dwujezycznym umieszczone zostaty miedzy wersja polska a niemiecka,
przy zachowaniu ich oryginalnej kolejno$ci. Opatrzono je takze nagtéwkami odsy-
tajacymi do konkretnych tekstow oraz cytatow, do ktoérych nawigzujg poszczegdlne
przedstawienia graficzne. Autorstwa tych obrazkéw rysowanych oszczedng kreska
nie znamy, gdyz w wydaniu oryginalnym nie ma informacji o nazwisku ilustratora.
Warto jednak zwro6ci¢ uwage na ich formalne podobienstwo do klasycznych rycin
Ottona Ubbelohdego, ktdre uznawane sg za kanoniczne ilustracje basni Grimmowskich.
Ponownie wigc odsytani jesteSmy do tradycji najstynniejszego niemieckiego zbioru
basni.
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Teksty w wydaniu oryginalnym podzielone sg na rozdziaty, a lekture do-
datkowo utatwia numeracja tekstow. Ten porzadek wiernie odtwarza wersja
polskojezyczna. Pierwszych czternascie tekstow znajduje si¢ w czesci zatytutowa-
nej Wassermannssagen und Feuermdnner, co zostato przethumaczone jako Podania
o Utopcu i duchach ognia. Nastgpnie pojawia si¢ osiem opowiesci, ktore taczy
postaé Berggeist, czyli Skarbnika. Sg one zebrane w rozdziale pt. Berggeistsagen,
jednak polska nazwa tego rozdziatu to Podania gornicze. Oryginalne nazwy trzech
pierwszych rozdzialéw zawieraja kazdorazowo przywotanie magicznej postaci,
do ktorej odnoszg si¢ fabuly, wiec zatowaé nalezy, ze w jezyku polskim nie za-
chowano tej metody i nie wybrano analogicznego tytutu, czyli wersji: Podania
o Skarbniku. Kolejnych osiem tekstow taczy posta¢ diabta. Oryginalny tytut tej
czgsci to Teufelssagen, co nalezaloby przettumaczy¢ raczej jako Podania o diable,
anizeli Podania o diablach. Tytuty kolejnych rozdzialdéw sg juz prostsze do przethu-
maczenia: czterna$cie podan znajduje si¢ w rozdziale Vermischte Sagen (w jezyku
polskim: Podania rozne), potem mamy rozdzial pt. Mdrchen, czyli Basnie, a trzy
ostatnie fabuty znajduja si¢ w czesci Altvaterssagen, co na jezyk polski zostato
przettumaczone jako Podania z okolic Pradziada.

We wszystkich tytutach niemieckie nazwy topograficzne zastepowane sa ich pol-
skimi odpowiednikami, co oczywiécie wydaje sie jedynym shusznym rozwigzaniem',
a zestawienie niemieckich i polskich nazw moze wrecz postuzy¢ jako geograficzny
glosariusz dla 0s6b spoza Gérnego Slaska. Przy tej okazji warto zwroci¢ uwage
na pewna literacka ciekawostke zwigzang z tytutem Der Rotkapp in der Hotzenplotz
(polska wersja: Czerwony Kaptur z Osoblogi). Nazwa ,,Hotzenplotz” w szerokim
odbiorze czytelniczym przywotuje popularng ksigzke Ottfrieda Preusslera pt. Rduber
Hotzenplotz, ttumaczong na jezyk polski z zachowaniem oryginalnej nazwy wilasnej
jako Rozbojnik Hotzenplotz. Niemiecki autor wybierajac miano dla swojego bohatera
odwotal si¢ do nazwy tej $laskiej rzeki, ktérg uznat za niezwykle ciekawg brzmie-
niowo. Moze takze czytelnik polski dzigki dwujezycznemu wydaniu gornoslaskich
podan rozpozna ten zwigzek?

3. Oryginalne goérnoslaskie podania i basnie
spisane przez Elisabeth Grabowski

Gdy Elisabeth Grabowski zaznacza w podtytule, Ze jej podania i basnie zostaty przez
nig ,,zebrane”, lub gdy okres$la si¢ mianem ,,wydawczyni”, albo gdy skrupulatnie
odnotowuje nazwiska, profesje i miejsce zamieszkania swoich informatoréw i in-
formatorek, to bez trudu dostrzezemy tutaj wptyw dziedzictwa braci Grimm. Czy
zwigzek ten daje si¢ zauwazy¢ takze w samych fabutach?

Sprawa wydaje si¢ mniej oczywista, gdyz od strony formalnej Grabowski by-
najmniej nie podgza za wzorcami Grimmoéw — nie stara si¢ stworzy¢ iluzji ustnej

10" Czysto hipotetycznie mozna by jednak zapytaé, jaki efekt wywotaloby pozostawienie nazw
w ich niemieckim brzmieniu jako wyznacznikdéw obcosci (por. Lewicki 2000: 47).
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opowiesci ludowej, co bylo przeciez pierwotnie zamiarem dwoch filologow z Kassel.
Cechy formalne ,,gatunku Grimmowskiego” (niem. ,,Gattung Grimm”, por. Jolles
1968: 218) — oszczednos¢ 1 prostota jezyka, schematyczno$é bohaterow pozbawio-
nych glebi, czarno-biata wizja §wiata, zamilowanie do konstrukcji syntaktycznych
wywotujacych ztudzenie oralnosci (por. Liithi 2004: 25nn.) — nie sg zbyt wyraziste
w zbiorze piecdziesieciu trzech gornoslaskich podan i basni. Elisabeth Grabowski
odtwarza zastyszane teksty jak pisarka, nie jak etnografka. Nie brak tutaj poetyckich
opisow przyrody, umiejetnego budowania napiecia czy wnikliwego wgladu w $wiat
uczué¢ bohaterow. W tym sensie opowiesci ,,dolnoslaskiej Bajarki” maja rowniez
walor literacki 1 moga by¢ czytane w kategoriach literatury pigkne;.

Rozpoznaé¢ to mozna zwtaszcza w zdaniach rozpoczynajacych dang opowiesc.
Charakterystyczna dla gatunku Grimmowskiego jest schematyczno$¢ formut ini-
cjalnych (por. Rélleke 2004: 64). Obok stynnego ,,Es war einmal” (por. KHM 5')
znajdziemy takze konstrukcje gramatyczne, w ktorych na poczatku zdania pojawia
si¢ rzeczownik z rodzajnikiem nieokreslonym: ,,Eine Katze hatte Bekanntschatft...”
(KHM 2), ,,Ein Bauer, der hatte seine Kuh auf den Markt getrieben...*“ (KHM 7).
Rowniez w zbiorze gornoslaskich podan i basni znajdziemy analogiczne formut-
ki: ,,Eine arme Frau ging in den Wald...” (s. 140), czy: ,,Ein Knabe spielte eines
Tages...” (s. 142), jednak wigkszo$¢ tekstow rozpoczyna si¢ od rozbudowanych opi-
sOw, jak cho¢by w podaniu Der Wassermann in der Klodnitz, gdzie pierwszy akapit
zawiera szczegotowy opis rzeki Ktodnicy, albo tak, jak w tekscie Der Wassermann
als Schatzhiiter, gdzie wtasciwag akcje poprzedza wstep o wlasciwosciach i lokalizacji
skarbow Wodnika.

Takze styl, ktérym pisze Grabowski, nie przypomina oszcz¢dnego stylu basni
Grimmowskich — wiele tutaj szczegdtow i poetyckich sformutowan. Dobrym przy-
ktadem jest poczatek wspomnianego juz wyzej podania Der Wassermann in der
Klodnitz, ktére rozpoczyna sig¢ tak:

Auf ihrem Wege zur Oder macht die Klodnitz viele Kriimmungen, windet sich wie ein
Schlinglein durch Land... ihre Ufer sind mit Blumen geschmiickt; Birken, Pappeln,
Haselbiische und dunkle Nadelbiume sdumen das Béchlein ein®. (s. 136)

' JKHM?” to uzywany w germanistyce skrot od tytutu zbioru Kinder- und Hausmdrchen. Teksty
w zbiorze braci Grimm s3 numerowane, a wszystkie basnie braci Grimm w oryginale znaj-
dziemy na stronie: https://de.wikisource.org/wiki/Kinder- und_Hausm%C3%A4rchen (data
dostepu: 16.11.2022). Powyzsze cytaty odnosza si¢ do siddmego wydania oryginalnego zbioru
(por. Grimm 1857).

12 W przektadzie Tobiasza Janikowskiego czytamy: ,,Ptynac w kierunku Odry, wije si¢ Ktodni-
ca wieloma zakolami przez lad niczym waz.... Plynie tu przez zielone 1aki i pola, jej brzegi
zdobig kwiaty, brzozy, topole i leszczyny, a ciemne iglaki ktaniaja si¢ wdzigcznie ku rzece”
(s. 10). Zwraca tu uwage pewna istotna zmiana w ttumaczonym tekscie, gdyz w oryginale rze-
ke zdobig kwiaty, podczas gdy drzewa (brzozy, topole, leszczyny i drzewa iglaste) okalaja nurt
strumyka — w przektadzie to logiczne rozgraniczenie zostalo zniesione (rzeke zdobig zar6wno
kwiaty, jak i brzozy oraz topole). W polskim tekscie brakuje takze waznego wyznacznika sty-
listycznego, czyli zdrobnien (Schlinglein, Béchlein) — oryginalna ,,zmijka” staje si¢ ,,wgzem”,
a ,strumyczek” — ,,rzeka”.
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Rowniez inne elementy formalne i tresciowe tekstow ,,zebranych” i ,,wydanych”
przez gorno$laskg Bajarke dalekie sa od wyznacznikéw ,,gatunku Grimmowskiego™.
U Grabowski znajdziemy opisy emocji 1 standéw wewngetrznych bohaterow.
Bohaterowie nie sa schematyczni i pozbawieni zycia wewnetrznego. Dowiadujemy
si¢, co mysleli i czuli. W Urtopcu w Klodnicy czytamy o ,,wesotym chiopczynie”, kto-
ry rozkoszowat si¢ pigknem natury (,,Ach — pomyslat —jak wspaniate jest to miejsce”,
s. 10). Poznajemy jego emocje, gdy byt ,,wystraszony” i ,,strwozony”, poznajac kro-
lestwo Utopca (s. 11). O innym protagoniscie, czyli krélewiczu z basni Dziewanny,
czytamy, ze byt ,,cichy i nieszczesliwy, bo cierpienia wojenne zle na niego wptynely”
(s. 94), oraz ze ,.kochal mate ptaszki” (s. 95).

Grabowski, chociaz sama nazywata si¢ ,,wydawczynig” basni i podan, ujawnia
w swoim zbiorze pisarski talent. Pod wzgledem stylistycznym blizej tym tekstom
do basni artystycznej, aczkolwiek podkresli¢ nalezy, ze poetyckie opisy stuza przede
wszystkim ukazaniu pigkna lokalnej przyrody czy krajobrazu, natomiast same zdarze-
nia fabularne przekazywane sg w sposob zwiezly i prosty — bez komplikowania akcji.

4. Polski przeklad gornoslaskich basni i podan
autorstwa Tobiasza Janikowskiego

Lektura polskojezycznych wersji gornoslaskich basni i podan to zajecie satysfakcjonu-
jace. Tobiasz Janikowski stworzy! tekst, ktéry z ducha bliski jest metodzie pisarskiej
Elisabeth Grabowski. Tam, gdzie Grabowski umieszcza poetyckie opisy natury, tam
w wersji polskojezycznej odnajdziemy réwnie poetyckie obrazy lokalnej przyrody:
czytamy o ,,lesnej ggstwinie” czy ,,urokliwej bryzie”. Rowniez w partiach dialogowych
znajdziemy sformutowania pisane literacka polszczyzna, chociaz thumacz decyduje si¢
takze na wprowadzenie regionalizmow. Czyni to jednak bardzo oszczednie, co zgodne
jest z duchem oryginatu, gdyz rdwniez Grabowski uzywa w dialogach standardowej
niemczyzny, a nie dialektu. W wypowiedziach bohaterow pojawiaja si¢ wiec takie
sformutowania jak ,,dziotszka”, ,,gizdy”, ,,pieronskie [chochliki]” czy ,,za winklem”, ale
takie elementy leksykalne, stylizowane na §laska godke, sg raczej wyjatkiem niz regula.

Trzeba zaznaczy¢, ze Tobiasz Janikowski jest ttumaczem godnym pisarskiego
talentu Grabowski — jego przektad jest nie tylko spojny stylistycznie i wolny od typo-
wych niedociaggnie¢ translatorskich (takich jak np. nasladowanie niemieckiego szyku
wyrazow), ale rOwnoczesnie sprawia wrazenie tekstu napisanego w roku 1922, a nie
sto lat pdzniej. Ttumacz sigga bowiem po caly arsenat sformutowan wywotujacych
wrazenie archaiczno$ci. Taki zabieg przenosi czytelnika tekstu polskiego do $wiata
sprzed co najmniej stu lat. Stylizacja thumacza nie ogranicza si¢ wyltacznie do nazw
realiow odsytajacych czytelnika do dawnego $wiata, gdzie w domach znajdujg si¢
»izdebki”, lecz dotyczy calego repertuaru jezykowego. Gdy czytamy, ze co$ dzieje
si¢ ,,z rzadka”, wesoty ,,chtopczyna” ma rumiane ,,lica”, a jego serce bije ,,zwawo”,
albo ze inny bohater wedruje ,,gteboko w knieje”, to dzigki wyczuciu jezykowemu
thumacza wyraznie dostrzegamy jego zamiar przeniesienia czytelnika do $wiata opi-
sywanego w tekstach Elisabeth Grabowski.
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Rownoczesnie zauwazy¢ nalezy, ze archaizacja tekstu jest pewng warto$cig do-
dana, gdyz oryginalny tekst pisany byl przez Grabowski stylem jej wspotczesnym.
Grabowski pisata dla wspotczesnych sobie — Tobiasz Janikowski pragnie stwo-
rzy¢ tekst, ktory brzmi jak tekst czytany przez czytelnikow wspolczesnych autorce
1 napisany przed stu laty. Takie ,,iluzyjne” thumaczenie niesie ze sobg pewne nie-
bezpieczenstwa, gdyz trudno czasem wyczu¢ granicg, gdzie taka stylizacja moze
prowadzi¢ do dodatkow thumaczeniowych, czyli elementow, ktore nie wynikaja
wprost z tekstu oryginalnego, ale sg rezultatem okreslonych decyzji thumacza.

Takimi elementami, ktére wykraczaja poza tekst oryginatu, a thumaczenie kieruja
w strone adaptacji, s3 wzmocnienia, ulepszenia i ,,ulogicznienia”". Mtodzieniec,
ktory jedynie zasypia (,,Er schlief ein...”, s. 217), w polskim tekscie zasypia ,,blogo”
(s. 97). Gdy autorka pisze, ze ,,Bdume schwitzten* (dostownie ,,drzewa pocily si¢”,
s. 140), w przektadzie otrzymujemy wyjasnienie ,,zdawato si¢ wrecz, ze drzewa ocie-
kajg potem” (s. 14). A gdy jedna z bohaterek lamentuje: ,,Die Leute werden glauben,
ich sei den Stab nicht wert™ (czyli ,,Judzie beda mysle¢, ze nie jestem godna laski
[weselnej]”, s. 144), w polskim teks$cie pojawia si¢ ulogicznienie, ktére ma pomodc
czytelnikowi w prawidlowej interpretacji tego fragmentu: ,,Ludzie powiedzg, ze Zle
si¢ prowadzitam i nie zastuzytam na btogostawienstwo druzby” (s. 19), co by¢ moze
wynikato z obawy thumacza, ze wspotczesny czytelnik nie zrozumie rozterek prota-
gonistki. Gdy w oryginale czytamy konstatacje¢: ,,Ja, unter jedem Topfe steckte eine
Menschenseele!” (,,Tak, pod kazdym garnkiem tkwita dusza jednego cztowieka”,
s. 137), w przektadzie pojawia si¢ bezposredni zwrot do czytelnikow: ,,Tak, moi
drodzy, pod kazdym garnkiem kryto si¢ jedno ludzkie istnienie” (s. 11).

W tekscie polskim znajdziemy takze strategi¢ tagodzenia, jakby zbyt drastyczne
sformutowania nie pasowaty do sielskiego klimatu gérnoslgskich opowiesci. Gdy
w basni Dziewanny czytamy sugestywny opis strzelania do zwierzat, gdzie protago-
nista wypala kulg dziur¢ w futrze (,,Dann frelich brannte er ihm eine Kugel in den
Pelz”, s. 214), to w tek$cie polskim pojawia si¢ ogledne sformutowanie: ,,Dawat
im wtedy zdrowo w skore” (s. 95). W tej samej basni zajace, ktore wzajemnie si¢
policzkuja (,,sich gegenseitig ohrfeigten”, s. 215), w ttumaczeniu jedynie ,,uderzaja
si¢ pazurkami” (s. 95). Podobnie zinterpretowac nalezy zmiane w tek$cie oryginal-
nym, gdzie mowa jest o tym, ze bohater przed snem w lesie na wszelki wypadek
potozyt obok siebie natadowang strzelbe (,,Er legte die Biichse schulirecht neben sich
hin...”, s. 215). W przektadzie fragment ten zostat ponownie ztagodzony, a gotowa
do strzatu $miercionosna strzelba staje si¢ neutralnym bagazem (,,Krélewicz potozyt
swoj bagaz na wszelki wypadek blisko siebie...”, s. 96).

Takie tagodzace ttumaczenie wzmocnione dodatkowo zdrobnieniami (,,pazurki”)
sprawia, ze polska wersja kierowana jest raczej do mtodszego odbiorcy, co zgodne
jest z rodzimym wyobrazeniem o gatunku basni jako literaturze przede wszystkim
dziecigcej. To takze stanowi pewng zmian¢ w stosunku do tekstu oryginalnego, ktory

13 Postuguje si¢ tutaj nazwami zabiegow translatorskich prowadzacych do stworzenia ,,opraco-
wania”, adaptacji tekstu oryginalnego, jak opisywat to Schreiber (1993), ktory wyrdéznil m.in.
ulepszenia, ulogicznienia, rozszerzenia, poetyzacje, puryfikacje.
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nie ma specyficznego odbiorcy, a zatem kieruje si¢ zardéwno do publiczno$ci dzie-
ciecej, jak i dorostej'.

Z tego wzgledu przektad Tobiasza Janikowskiego uzna¢ mozemy w pewnych
fragmentach za adaptacje, ktéra wynika ze §wiadomej decyzji translatorskiej: checi
odtworzenia atmosfery oryginatu oraz najpehiejszego przyblizenia wspolczesnemu
czytelnikowi, zwlaszcza czytelnikowi niedorostemu, tresci zawartych w oryginalnych
basniach i podaniach. Wszystko to polski thumacz robi w sposob sprawny i spojny,
dzieki czemu polskojezyczne wersje gornoslaskich narracji wykazujg niemal analo-
giczne walory literackie jak oryginal.

W krytycznej analizie przektadu nie moze jednak zabrakna¢ wskazania na pewne
odstepstwa, ktore moga wynikaé z niewtasciwej interpretacji oryginatu, zwtaszcza
zwigzkow logicznych w tek$cie. Zauwazy¢ to mozna analizujac choéby fragment
podania Utopiec z Klodnicy. Opisany jest tam moment uratowania chlopca od $mierci
przez corke utopca, nazwang w narracji ,,Nixlein”. Jest to zdrobnienie od ,,Nixe”

tlumaczonej zwykle jako ,,wodnica™":

Siehe, da wurden die blassen Wangen rot, der Atem ging warm aus dem Munde, das
Herzlein klopfte wieder froh. Der Knabe schlug die Augen auf — husch, husch, floh das
Nixlein davon!

Er sah noch, wie es sich verbarg im Kelch der Wasserrose. Da sprang er auf... (s. 138)

Dostowny przektad tego fragmentu brzmi nastepujgco:

I oto jego blade policzki zarumienity si¢, z ust wydobyt si¢ ciepty oddech, serdusz-
ko znowu zaczelo wesolo bi¢. Chlopiec otworzyt oczy — a wtedy myk, myk, rusatka
stamtad uciekla.

Widziat jeszcze, jak schowata si¢ w kielichu lilii wodnej. Wtedy skoczyt na rowne nogi. ..

Jest to opis momentu, gdy chtopiec budzi si¢ do zycia, a jego wybawczyni ucieka
w chwili, gdy ten otwiera oczy i dostrzega, ze mtoda wodnica chowa si¢ przed jego
wzrokiem w kielichu kwiatu. Onomatopeja ,,husch, husch” opisuje tutaj szybki ruch
uciekajacej rusatki. Zgodnie z definicja stownikowa ,,husch” to ,,wyraz szybkiego
1 bezgtosnego ruchu” (Stownik Wahriga) badz ,,0znaczenie szybkiego, niemalze
bezglosnego ruchu” (Stownik Dudena).

Co wazne, uzycie wyrazu dzwigckonasladowczego ponownie odsyta nas do tra-
dycji Grimmowskiej, gdyz ,,Lautmalereien” (onomatopeje) uznawane sg za ceche
wyrdzniajacg zbior basni Jakuba i Wilhelma (por. Poge-Alder, 2016, 142; Rolleke,
2004, 64). Warto w tym miejscu zwroci¢ uwage, ze onomatopeje z najbardziej po-
pularnych basni sa dla czytelnikow niemieckoj¢zycznych dobrze znane i od razu
kojarzone z danym tekstem, jak np. ,,schnurr, schnurr, schnurr” ewokujace terkot
kotowrotka w basni Rumpelstilzchen (KHM 55), czy najbardziej chyba znany opis

4 Grabowski wpisuje si¢ tutaj ponownie w tradycje Grimmowska, gdyz sam tytut zbioru Jakuba
i Wilhelma Grimmow, czyli Kinder- und Hausmdrchen, wskazuje na wieloadresowos¢ zebra-
nych basni (por. Pieciul-Karminska 2013: 8).

!5 Tak na przyktad dzieje si¢ w odniesieniu do basni braci Grimm nr 79 pt. ,,Die Wassernixe”.
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dzwieku chrupania domku wiedzmy w basni Hdénsel und Gretel (KHM 15), czyli:
»knuper, knuper, kneischen”. Jak wida¢, rozpoznanie Grimmowskiej tradycji mo-
globy pomoc w lepszym zrozumieniu omawianego fragmentu, ktory w przekladzie
Tobiasza Janikowskiego zawiera znaczacg zmiang:

Tylko spojrzcie! Jego blade lica napeknily si¢ czerwienia, ciepty oddech wydobyt si¢
z ust, a serce znowu zaczeto zwawo bi¢. Chtopiec otworzyt oczy i zawotat:

- Kysz, kysz, uciekaj zta wrozko!

Przed oczyma miat bowiem jeszcze obraz corki Utopca ukrywajacej si¢ w lilii wodne;j.
Poderwat si¢ predko... (s. 12)

Zauwazy¢ tutaj mozna, ze punktem zwrotnym prowadzgcym do btgdu w powyz-
szym fragmencie jest niezrozumienie roli onomatopei. Czytamy tutaj, ze to chtopiec
wota glosno do swojej wybawicielki odganiajac ja i nazywajac ,,ztg wrdzka”, co nie
znajduje oparcia w oryginalnym tek$cie, gdzie nie znajdziemy zadnych negatywnych
ocen magicznej istoty. Tym bardziej ze okreslenie ,,Nixlein” jako zdrobnienie budzi
raczej pozytywne skojarzenia. Poza tym wypowiedz chtopca (,,kysz, kysz, uciekaj
zta wrozko”) nie wynika z logiki tekstu: chtopiec, ktory odzyskuje §wiadomos¢, nie
moze przeciez wiedzie¢, kto go wybawil, a krytyczny czytelnik zapyta, czemu swo-
ja wybawczyni¢ uwaza za kogo$ ztego. Bledne uzycie stow ,.kysz, kysz”, ktérych
w polszczyznie uzywa si¢ w celu odgonienia sily nieczystej, wynika prawdopodobnie
wylacznie z brzmieniowego podobienstwa do niemieckiego ,,husch, husch”, ktore
jako onomatopeja posiada zleksykalizowane, odnotowywane w stownikach znaczenie.

Jak to si¢ zwykle zdarza, jedno przeinaczenie prowadzi do kolejnego, gdyz okrzyk
chlopca uzasadniony zostaje w tekscie przektadu nastepujaco: ,,przed oczyma miat
bowiem jeszcze obraz...”, co sugeruje, ze chlopiec wczesniej (przed utratg przy-
tomnosci?) widziat corke Utopca ukrywajaca si¢ w kielichu lilii wodnej (czyzby
z niecnymi intencjami?). Tymczasem w oryginale mamy prosta sekwencj¢ wyda-
rzen. Oto chlopiec ozywiony pocatunkiem wodnicy wraca do zycia, a gdy otwiera
oczy, wodnica chowa si¢ szybko w kielichu lilii, po czym chtopiec, ktory odzyskat
swiadomos¢, podnosi si¢.

Oczywiscie taki btad thumaczeniowy nie obniza rangi catosciowego dokonania
translatorskiego Tobiasza Janikowskiego, a powyzszy fragment tekstu zostal przy-
toczony przede wszystkim jako ilustracja faktu, ze w przektadzie wszelkich basni
1 podan niemieckoj¢zycznych niezwykle pomocna moze okaza¢ si¢ znajomos$¢ wyj-
sciowej tradycji stylistycznej, tutaj w zakresie roli wyrazow dzwigkonasladowczych.

5. O znaczeniu strategii translatorskiej i potrzebie paratekstu
w kontekscie przekladu Podari i basni z Gérnego Slgska
Dwujezyczne wydanie Podar i basni z Gérnego Slgska autorstwa Elisabeth

Grabowski w przektadzie Tobiasza Janikowskiego to znaczgce wydarzenie. Wobec
lokalnej zaledwie znajomosci dokonan tej gornoslaskiej Bajarki oraz w obliczu
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bardzo nielicznych opracowan naukowych w jezyku polskim poswieconych jej
osobie 1 tworczosci, publikacja Domu Wspotpracy Polsko-Niemieckiej cieszy nie-
zmiernie. Wazne jest takze i to, ze thumaczenie oryginalnych tekstow powierzono
znawcy Goérnego Slaska. Tobiasz Janikowski biegle prowadzi nas po wszystkich
miejscach opisanych i wspomnianych przez Wydawczynig, dzieki czemu gltéwny
walor tych tekstow, czyli ich osadzenie w przyrodzie i topografii Gornego Slaska,
zostaje zachowany bez zadnych strat.

Rownoczesnie przektad kazdego tekstu kultury, zwlaszcza tekstu zwiazanego
z okreslonym czasem i miejscem, nigdy nie ogranicza si¢ tylko do przeniesienia
go z jednego jezyka do drugiego, lecz jest czyms wiecej: przeniesieniem z jednego
systemu kulturowego do drugiego, a to wymaga — jak pisze Izabela Lis-Wielgos
(por. 2017: 38) — interpretacji, negocjacji znaczen i aktywnosci kulturowej ttumacza,
gdyz dla powodzenia takiego przektadu ,,nicodzowne sg pewne zatozenia i decyzje,
ktére zazwyczaj wynikaja z procedury podjetej przez samego ttumacza”, a ich plo-
nem bedzie ,,prawidlowe — zgodne z intencja thumacza — odczytanie dzieta przez
okreslonego, tj. zaprojektowanego, odbiorce, a ostatecznie trwate osadzenie przekta-
du w danej przestrzeni recepcyjnej, w strukturze kultury docelowej” (ib.). Dlatego
konstruktywna krytyka przektadu wymaga rekonstrukcji owych zatozen i decyzji
thumacza, czyli jego strategii translatorskiej (por. Reiss 1971: 17nn.). Dla czytelnika
nie jest bowiem oboj¢tne, jaka strategi¢ przyjal ttumacz. Jak pisze Bozena Tokarz:

Interakcja ttumacza z czytelnikiem docelowym opiera si¢ na subtelnej grze prowadzo-
nej za pomocg przekazywanej odbiorcy wiedzy o obcym autorze i jego dziele. Wynika
z wezesniejszej interakcji thumacza z tworczo$cig obeego autora, w wyniku ktorej do-
konal on wyboru dzieta i konkretnych rozwigzan translatorycznych. (Tokarz 2017: 24)

Aby opis danego przektadu byt rzetelny, krytyk powinien rozpatrywac poszcze-
gblne decyzje translatorskie w konteksScie jego catoSciowej strategii. W ramach
powyzszej analizy translatorskiej podjeta zostala wstepna proba zrekonstruowania
strategii thumacza wobec dzieta Elisabeth Grabowski. Warto zaznaczy¢, ze opis taki
jest z konieczno$ci ,,implicytny”, gdyz nie posiadamy deklaracji ttumacza (np. w for-
mie przedmowy lub przypisow), w ktorych opisywatby on explicite swoje zatozenia
translatorskie'.

Na podstawie analizy translatorskiej mozemy stwierdzié, ze polski thumacz zdecy-
dowal si¢ na strategie, ktora miesci si¢ w kategoriach przektadu literackiego, gdyz jej
celem jest takze efekt estetyczny. Zbior Elisabeth Grabowski potraktowat on zatem
jak dzieto literackie, a nie wylgcznie etnograficzne, co jak najbardziej zgodne jest
z metodg autorki, ktora taczy pasje folklorystki z warsztatem artystycznym'”.

Ponadto, jak to juz zostato ukazane powyzej, polski ttumacz zdecydowatl sig¢
na przektad ,,iluzyjny”, gdyz stworzyt tekst, jaki sto lat temu napisataby by¢ moze
Elisabeth Grabowski, gdyby formutowata swoje opowiesci w literackiej polszczyznie.

16O strategii implicite oraz explicite pisze szerzej Werner Koller (por. 1997: 34n.).
17 Jak wskazuje Simonides, rowniez w polskiej recepcji basni braci Grimm przyjeto sig¢ trakto-
wac oryginalne dzieto jako tekst literacki, a nie naukowy (por. Simonides 1989: 29).
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Czytajac te gornoslaskie opowiesci w przektadzie na jezyk polski czujemy, ze nie
sg to teksty nam wspolczesne. Dobor stownictwa, szyk wyrazow, archaiczny styl
prowadzi nas ku tekstom co najmniej sprzed wieku, a konwencje gatunkowe bliskie
sg rodzimym wzorcom basniowym — roéwniez ze wzgledu na dostosowanie tekstow
do odbiorcy dzieciecego.

Przektad Janikowskiego to zatem literacka adaptacja dopasowana do oczekiwan
docelowej publiczno$ci oraz docelowej konwencji gatunku. Dzigki temu dwujezycz-
na edycja Podar i basni z Gérnego Slgska przybliza polskojezycznemu czytelnikowi
przede wszystkim literacki wymiar dokonan Elisabeth Grabowski, zabierajac nas
w basniowa podrdz §ladami gorno$laskiej Bajarki.

Roéwnoczesnie ze wzgledu na ztozonos¢ tekstu wyjsciowego, jego osadzenie
w kulturze Gérnego Slaska oraz wpisanie w dyskurs niemiecko-polski, niezwykle
cenne bytoby poznanie strategii ttumacza i znawcy Slaska z pierwszej reki. Wydanie
tych gérnoslaskich opowiesci domaga si¢ wrgcz obszernego paratekstu: wstepu,
postowia, przypisow badz odrebnego artykulu autorstwa Tobiasza Janikowskiego,
w ktorym przyblizytby on czytelnikowi przestanki swoich decyzji translatorskich.
Warto pamigtac, ze ,,przypisy i komentarze stosowane przez thumacza sa niezwykle
waznym i konstytutywnym elementem przektadu, ktéry pomaga odbiorcy tekstu i jest
uzupehnieniem tekstu oryginatu” (Bobowska-Nastarzewska 2012: 49).

Czytelnik ksigzki, zwhaszcza czytelnik spoza Gérnego Slaska, ktory nie posiada
wystarczajacej wiedzy o specyfice tego regionu, potrzebuje pewnej pomocy w lektu-
rze podan i basni. Szczegolnie interesujace bytoby wyjasnienie, w jaki sposéb w tych
gornoslaskich podaniach i basniach przeplata si¢ ze sobg dyskurs niemiecki i polski,
1 czy ma racje Jerzy Pospiech, ktory w odniesieniu do tworczosci Grabowski 1 innych
niemieckojezycznych tworcow z Gornego Slaska, stwierdza, iz ,,sktadaja si¢ [one]
w duzej mierze z bajek opowiedzianych po polsku, lecz zanotowanych w jezyku
niemieckim” i dlatego ,,pierwiastki rodzime wyzieraja z tekstow na kazdym kroku”
(Pospiech 1982: 563).

Takze z punktu widzenia porownawczych badan nad bajkami, tudziez z perspek-
tywy praktyki przektadowej, ciekawe byloby wskazanie, jak ttumacz postepowat
z nazwami magicznych istot. W omawianym przektadzie ,,Wassermann” zgodnie
z utrwalong tradycja nosi miano ,,Utopca”"®, a ,,Berggeist” jest ,,Skarbnikiem™".
Czytelnik chciatby takze wiedzie¢, czy i niemiecki ,,Feuermann” (jako ,,m¢zczyzna
[z] ognia” w swojej budowie stowotworczej nawigzujacy do stowa ,,Wassermann”,
czyli ,,mg¢zczyzny [z] wody’’), ma swoj tradycyjny polskojezyczny ekwiwalent i czy
jest to ,,duch ognia”, jak w przektadzie Janikowskiego, oraz czy ,,Nebelfrau” (,,kobie-
ta [z] mgly”) funkcjonuje w folklorze jako ,,mglista zjawa”, czy jest to raczej proba
thumaczenia ad hoc wyjasniajacego zawarto$¢ semantyczna niemieckiego stowa?
Ciekawe jest przetltumaczenie niemieckiego okreslenia ,,Wichtelménner” za pomocg
docelowego ekwiwalentu ,,chochliki”, gdyz stowo to w przektadzie basni Grimmow
(Die Wichtelmdnner, KHM 39) tlumaczone jest tradycyjnie jako ,,krasnoludki”,

18 Por. hasto ,,Topielec” w Stowniku polskiej bajki ludowej (Mianecki 2018: 264nn.).
19 Por. hasto ,,Skarbnik” w Stowniku polskiej bajki ludowej (Grochowski 2018: 170nn.).
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co z kolei nie wydaje si¢ najlepszym rozwiagzaniem, gdyz polskie ,,krasnoludki”
zwykle sa odpowiednikiem niemieckiego stowa ,,Zwergen”. Wszystko to otwiera
pole do dyskusji terminologicznej, w ramach ktdrej pojawiajg si¢ takze takie ekwi-
walenty jak ,.elfy” czy ,.trolle” (por. Gruda 2013: 32).

Omawiany tutaj dwujezyczny tom podan i basni z Gornego Slaska autorstwa
Elisabeth Grabowski w przektadzie Tobiasza Janikowskiego, ktorego publikacja
sama w sobie jest istotnym wydarzeniem edycyjnym, ma wi¢c z perspektywy badan
translatorycznych dodatkowy walor, gdyz pokazuje, jak wazna jest rola ttumacza jako
posrednika, ktory nie tylko ma za zadanie zwerbalizowaé obcy tekst w jezyku doce-
lowym, lecz powinien zapewni¢ takze szerszy kontekst umozliwiajacy zrozumienie
Swiata wyjsciowego. Jak bowiem pisze Gutt, prawdziwy problem tlumaczenia nie
polega wytacznie na odpowiednim przetozeniu pojec, lecz na ,,wyposazeniu odbior-
cow tekstu w informacje kulturowe niezbgdne do zrozumienia opisywanych w tekscie
wydarzen” (Gutt 2004: 27).

Zwlaszcza czytelniczki i czytelnicy spoza Gornego Slaska peiej doceniliby zna-
czenie dokonan Elisabeth Grabowski, a takze samego ttumacza, gdyby otrzymali
dodatkowa pomoc w postaci paratekstualnych objasnien. Warto bowiem pamictaé
o ich stuzebnej i pomocnej funkcji ,,wobec utworu, wobec autora, wobec ttumacza
1 wobec wydawcy” (Tokarz 2017: 19), a takze — last but not least — wobec czytelnika.
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Stowa kluczowe

Elisabeth Grabowski, folklor Gornego Slaska, basnie braci Grimm, strategia
translatorska i paratekst

Abstract

On the significance of translation strategy and paratext based
on the bilingual edition of “Legends and Tales from Upper Silesia”
(“Sagen und Miirchen aus Oberschlesien”) by Elisabeth Grabowski

in Tobiasz Janikowski’s translation

The article discusses the new bilingual edition of the German Sagen und
Mdrchen aus Oberschlesien (“Legends and Tales from Upper Silesia”)
by Elisabeth Grabowski, a Silesian writer from the early 20th century, acknow-
ledged for her folklorist achievements in the German literature but little known
to Polish readers outside of Upper Silesia. The Polish translation by Tobiasz
Janikowski is analysed both as a separate achievement and in the context of col-
lecting and editing oral folktales as initiated by the Brothers Grimm. From the
perspective of translation studies, the discussed bilingual edition is a good ex-
ample for the significance of the global translation strategy and for the need
of paratextual explanations.

Keywords

Elisabeth Grabowski, folklore in Upper Silesia, folk tales by Brothers Grimm,
translation strategy and paratext





