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Ende der Legende? Janusz Korczak als Fallbeispiel

1. Zur Legende im Kulturellen (symbolischen) Sinne

Die Gegenwart verstimmt. In ihr nehmen die Dur-T6ne iiberhand. Vor ihrem Hinter-
grund prisentiert sich glanzend die pessimistische Weltanschauung Arthur Schopen-
hauers. Die Postmoderne steht ndamlich im Schatten mafllos verkiindeter Tode, Enden
und Untergénge. Den erten Schritt, wohl wichtigsten, da alle sonstigen auslésenden
Tod hat vor fast 150 Jahren Friedrich Nietzsche gewagt. ,,Gott ist tot” — lautete seine
weltberiihmte Diagnose. Die Resonanz schlug hohe Wellen. Auf den Tod Gottes fol-
gten unter anderem der Untergang des Abendlandes, das Ende der Metaphysik, Aura,
Autoritdt und Geschichte, der Tod des Autors, Kritikers oder Menschen {iberhaupt.
Es sei die Frage der Zeit, bis der ndchste Tod vernehmbar wird. Diesmal wird sich
offensichtlich um den Verfall der symbolischen Legende handeln miissen.

Genauso wie man zwischen drei Arten des Mythos unterscheiden kann, so kreisen
auch Legenden als Narrative um Menschen, Raume und Zeiten. Im Vordergrund der
folgenden Uberlegungen und Schlussfolgerungen befinden sich aber iiberwiegend
die Menschen-Legenden. Sie werden als eine Ansammlung der vereinheitlichten,
zusammenhédngenden, liber Medien und Kunst verbreiteten Ansichten und Bilder
definiert. Die symbolischen Legenden betreffen die real existierenden Menschen.
Als eine solche Legende erweist sich Janusz Korczak, was sich keinesfalls vom
Helden seines mirchenhaften Romans, dem Konig Maciu$, sagen lasst. Mit Hilfe
der Medien, Kunst und Wissenschaft gelingt es dem Einzelnen, Teil des kollektiven
Gedichtnisses zu werden. Deshalb unterliegen die zu Legenden ernannten Men-
schen — den Symbolen und Stereotypen gleich — der Kategorie der langen Dauer:
charakteristisch ist nicht nur ihre lange Entstehungs- und Abbauzeit, sondern auch
bestindiger, gegen den Zeitgeist immuner, generationsiibergreifender Charakter. Bei
der Bildung oder Fortdauer der Legenden spielt die Frage nach dem Wahrheitsgehalt
eine nebensdchliche Rolle. Entscheidend hingegen scheint die Kraft des Glaubens
und der Emotionen zu sein. Ist der Affekt stark genug, so werden die Tatsachen
schlechtweg liberhort (einzurdumen wére hier jedoch, dass Wirklichkeit und Legen-
den einander nicht widersprechen miissen). Mit der Verschiebung des Schwerpunktes
vom Rationalen zum Irrationalen kommt die Legende dem Mythos nédher. Dieser
Prozess der Angleichung vollzieht sich {ibrigens auf mehreren Ebenen. Zum einen
wird deutlich, dass zwar die von Legenden umwobenen Menschen resistent gegen
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den Verlauf der Zeit sind, nicht aber von der Zeit selbst getrennt betrachtet werden
diirfen. Sie bleiben immer Produkt ihrer Epochen: ohne dass eine bestimmte Gruppe
dazu bereit wire, sie in ihre Geschichte zu integrieren, konnten sich die Legenden
weder durchsetzen noch verfestigen. Der Bedarf der Gemeinschaft an ihnen ist also
von entscheidender Bedeutung. Zum anderen erfiillen die modernen Legenden die
gleiche Funktion, die man in archaischen Volkern gerade dem Mythos zugewiesen
hatte. Wenn der Mythos einst die Gemeinschaft stiftete, die Bande zwischen ihren
Mitgliedern stérkte, so verleiht auch die moderne Legende der Gruppe Ordnung. Weil
sie das Zentrum der Gruppe bildet, wird sie nicht von ungeféhr mit einem Magneten
oder der Sonne verglichen. In mittelalterlichen Legenden der Heiligen waren die
Helden von der Aureole umgeben, als sollten sie innere Kraft besitzen und sie auf
Mitmenschen ausstrahlen. Die zeitgendssische, deutlich sidkularisierte Variante der
christlichen Legende hat ihren symbolischen Charakter nicht eingebiilt. Ganz im
Gegenteil: man verdankt ihr die Identitét, Ordnung, Struktur und Richtung. Daher
setzt Nietzsche die bedeutendsten Reprisentanten der Menschheit mit den Sternen
gleich. Sie beleuchten und weisen den Weg. Und jeder Mensch, dem lebenslang die
Rolle des Wanderers zukommt, findet in legendidren Gestalten seine wohl treuesten
Weggefahrten, wichtigsten Orientierungspunkte.

Man behauptet, dass Menschen-Legenden Geschichte schreiben. Wenn der Natu-
ralismus sich der Theorie von Hippolyte Taine beméchtigte und den geschichtlichen,
sozialen und biologischen Determinismus verlautbarte, so erkannten die anderen,
in der Nachfolge Jean-Jacques Rousseau’s, das aktive und kreative Potenzial des
Menschen. So war er nicht nur Geschdpf der Zeit, Welt und Geschichte, sondern
auch deren Schépfer. Die Kondition, Lage und Bestimmung des Individuums fanden
ihre Kronung in den Worten von Karl Marx: ,,Die Philosophen haben die Welt nur
interpretiert, es kommt aber darauf an, sie zu verdndern”. Auch wenn diese bahn-
brechenden Worte eher die tatsdchliche Lage des Menschen treffend erfassten als sie
ihm weiteren Mut zum Handeln gaben, so nahm die Legendenbildung gerade im 20.
Jh. den lawinenartigen Charakter an: die Legenden schossen aus der Erde wie Pilze.
Die Menschen-Legenden schrieben also Geschichte, nicht selten aber — wie es sich
bald herausstellte — im Rahmen der Selbstdarstellung die Geschichte ihrer selbst. In
der Forschung macht man darauf aufmerksam, dass das verbreitete Bild von Janusz
Korczak von ihm selbst mageblich gepragt und der Nachwelt aufgezwungen wurde.

Im Kontext der zentralen Bedeutung der symbolischen Legende fiir die Gemein-
schaft und ihrer Allgegenwart im Alltag drangt sich die Frage auf, wieso es zu ih-
rem Ende — wie der Titel des Aufsatzes andeutet — kommen konnte? Die Einsicht
gewihren die den symbolischen Legenden innewohnenden Paradoxien. Einserseits
informieren die Lexika, dass Legende als Begriff, namentlich in der Popkultur,
missbraucht wird. Dieser Prozess vollzieht sich parallel zur ,,Veralltiglichung des
Charismas”! und Hypertrophie der Autoritdt (ganz am Rande sei hier zu bemerken,
dass Charisma sowie auch Autoritét zu legendenbildenden Faktoren gehdren). Die

' Michael Giinther: Masse und Charisma. Soziale Ursachen des politischen und religiésen Fa-
natismus, Frankfurt am Main 2005, S. 19.
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Legende erscheint somit in allen moglichen Kontexten und Konstellationen, zu ihr
wird man ernannt aufgrund von mittelmédfigen Leistungen und durchschnittlichen
Gaben. Zygmunt Bauman stellt in der Nachfolge von Franz Kafka fest, dass die Tore
zur Unsterblichkeit, die die Legende versinnbildlicht und gleichzeitig garantiert, weit
offen stehen. Am weitesten fiir diejenigen, die sich als Meister der Selbstdarstellung
entlarven. Mit medialen Skandalen, diirftigen Extravaganzen und wohl kalkulierten
Exzentrizitdten® aber scheint nicht die Zukunft, sondern hochstens Gegenwart erobert
zu sein. Helden der Tagesnachricht gehen und kommen, heute sind sie im Munde
aller, morgen weiss niemand mehr ihre Namen. Andererseits bestétigt sich also die
bedriickende Diagnose Nietzsches: Ubermenschen als kulturtragende Schicht werden
von Banausen, die elitiren Menschen-Legenden von egalitiren Bildungsphilistern
verdringt. Mit anderen Worten: sollte es auf die Quantitit ankommen, so miisste
man von der Bliitezeit der Legende sprechen. Da aber heute die kulturelle Legende
voreilig, grundlos und massenweise konstruiert wird, so biifit sie den Verlust ihres
Wesens ein.

Mit Menschen-Legenden hdngen weitere Paradoxien eng zusammen. Zum einen
rdumt man ein, dass Legenden ausgebaute Narrative sind. Den Mythen gleich, fiir
deren Erzdhlung primitive Volker — laut Jack Goody — oft einige Tage brauchten,
sollte auch in den Legenden die Lust am Erzdhlen und Plaudern ausgelebt werden.
Zum anderen jedoch ordnet man Legenden dem kollektiven Gedédchtnis zu. Um die
Verwandlung vom individuellen zum kollektiven Gedachtnis zu bewirken, um somit
den Massencharakter zu erlangen, miissen sie fragmentarisiert werden. So erschei-
nen sie in Form einiger Lebensszenen, Gesten und Worte. Wie im Film dauert das
menschliche Leben nicht mehrere Jahrzehnte, sondern diirftige anderthalb Stunden.
Im Rahmen der Abbreviatur, also unter dem Druck der sprachlichen Okonomie,
der Notwendigkeit der ikonographischen Darstellung (erst das, was visuelle Form
annimmt, pragt sich besser im Gedéchtnis ein) fithrt man das ganze, an aullergewdhn-
lichen sowie auch an alltéglichen Ereignissen iiberreiche Leben eines legendéren
Menschen auf ein paar Bilder zuriick. Somit aber vollzieht sich alles andere als Ver-
dichtung. Eher die Neigung zum Banalen und Trivialen, die Tendenz zum Einengen
der Lebensmission machen sich hier bemerkbar. Deshalb spricht man auch von der
Kommerzialisierung der Kulturgiiter — der Weg, der wohl allen Menschen-Legenden,
darunter auch Anne Frank oder Janusz Korczak, vorbehalten ist. Ivan Colovi¢ geht
noch weiter und schliefit vom Populédren und Folkloristischen auf das Vulgére der
Kultur. Es Iésst sich also feststellen, dass Menschen-Legenden als Narrative nicht
mehr den archaischen Mythen gleich einige Tage lang erzihlt werden, sondern zu
Schliisselworten, Werbesloganen und Floskeln ausarten.

Ereignisse, die zu Schlagzeilen werden, sind in der Perspektive der »langen Dauer« nichts
anderes als kurzweilige »Blitze«, Seifenblasen, Schaum auf der Oberfléche des tiefen Flusses.
Auler ihnen soll man tiefere, langsame Prozesse sehen, die den Kern der Geschichte ausma-
chen” (Jurij Lotman: Uniwersum umystu. Semiotyczna teoria kultury, przektad i przedmowa
Bogustaw Zytko, Gdansk 2008, S. 44). Wenn nicht anders angegeben, zitiere ich Textstellen in
meiner Ubersetzung.
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Dem Wesen der kulturellen Legende ist eine nichste Paradoxie immanent. Um sie
zu erkldren, braucht man Ernst Bertram und seine beriihmte Interpretation Nietzsches
in Erwédgung zu ziehen. Der Autor des Buches Nietzsche. Versuch einer Mythologie
stellt die These, dass das Phdnomen der Legende nicht die Frage betrifft, ob einer
richtigen oder nicht richtigen Person diese besondere Auszeichnung zukommt. Viel
mehr geht es im Falle der Legende darum, dass sie immer ein unvollstdndiges Bild
einer jeden Person darstellt. Nie kommt die Menschheit mit der Aufgabe zurecht,
ihre Ahnen fertig zu portritieren. Sie entziehen sich definitiven und endgiiltigen
Ausdeutungen. In diesem Kontext sei jede Generation dazu berufen, auf das von
Vorfahren begonnene Portrit eines jeweiligen Helden weitere Farben und Konturen
aufzutragen, Licht und Schatten anders spielen zu lassen (goldene und schwarze
Legende). Sie sei auch zum Diskurs verpflichtet, also bisheriges Wissen zu ergén-
zen, neue Interpretationen vorzulegen und kritische Analysen zu wagen. Mit ande-
ren Worten: obwohl man zur Unvollstindigkeit per definitionem verurteilt ist, darf
man keinesfalls auf souverdne Auseinandersetzung mit der Vergangenheit verzich-
ten. Ganz im Gegenteil, das Bewusstsein der Unvollstdndigkeit soll den Mut zur
weiteren Recherche und Exploration geben. Auf diese Weise geht Bertram auf die
urspriingliche Bedeutung der Legende zuriick. Im frithen Mittelalter implizierte das
lateinische Wort legere das, was gelesen werden sollte. Anldsslich unterschiedlicher
Festtage hat man Lebensldufe der Heiligen zur Erbauung und Unterhaltung vorge-
lesen. Lassen sich daraus Schlussfolgerungen fiir heutige Legende ziehen, so muss
man ihren Verfall konstatieren. Die Menschheit ldsst es heute bei der Ernennung ihrer
wichtigen Reprisentaten zu Legenden bewenden — man bezeichnet einen Menschen
als Legende, liest ihn aber nicht (die Studien zur Erforschung der Lesekultur kdnnen
dies nur bestitigen: im Allgemeinen liest man immer weniger, seltener, gelegentli-
cher, oberfliachlicher). Und wenn man wichtige Vorfahren (nach Pierre Nora — ,,Erin-
nerungsorte”, nach Eleazar Mieletinski — ,.kulturelle Heroen™) nicht liest, dann liest
man sie auch nicht neu. Somit werden die von friiheren Generationen angefertigten
Portréts der Helden nicht mehr ergénzt, als wiirde man davon ausgehen, sie bediirfen
keiner Korrekturen und neuen Auswertungen mehr. Hélt man aber die von fritheren
Generationen angefertigten Portrits fiir vollendet, so vernichtet man letztendlich
das Wesen der Legende. lhre GroBe besteht doch in ihrer Wandlungsféhigkeit, ihr
Sinn liegt in der Vielfalt der immer noch unentdeckten Facetten. Es soll hier be-
tont werden, dass ,,das Lebenswerk Korczaks, genauso wie das Werk von anderen
hervorragenden Autoren, nicht nur stindiger Studien und Analysen, sondern auch
neuer Interpretationen, vorgelegt in jeder Epoche und durch jede neue Generation,
bedarf. Dartiber hinaus gehort die Legende zum kollektiven Gedéchtnis. Um an
ndchste Generationen als Narrativ {iber Vergangenheit leicht vermittelt zu werden,
um einpragsam zu sein und suggestiv zu wirken, bendtigt sie feste Formen, in denen
sie erstarren kann. Einem Denkmal gleich. Dieser wohl letzte mit der Legende ver-

3 Aleksander Lewin: Nowe perspektywy rozwoju wiedzy o Januszu Korczaku, in: Hanna Kirch-
ner, Aleksander Lewin, Stefan Wotoszyn (Hg.): Janusz Korczak — zZycie i dzielo. Materialy
z Miedzynarodowej Sesji Naukowej, Warszawa 1982, S. 12.
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bundene Widerspruch scheint uniiberwindlich zu sein: neue Interpretationen, die der
Legende Lebenskraft spenden sollten, scheinen sich doch gleichzeitig destruktiv auf
ihre begrenzte Anzahl von festen Grundziigen auszuwirken. Diese Situation spiegelt
sich vorziiglich in der Rezeption Janusz Korczaks wider, was in seinen Biographien
mit Nachdruck hervorgehoben wird: ,,Korczak wurde legendér, mythisch zu Lebzei-
ten und nach dem Tode”. Darin duBert sich jedoch die Furcht, ob ,,die Aureole des
Ungewdhnlichen, Heiligen, Mértyrertums nicht all das, was Korczak als Pddagoge
geleistet hat, iiberschattet™? Es dringt sich doch die Frage auf, ob ,,man nicht zu
wenig (von einigen Arbeiten abgesehen) gemacht hat, um den Wissensstand iiber
Janusz Korczak zu erweitern, um neue Fakten, Zeugnisse, Probleme ans Licht zu
bringen’’. Zu seinen Lebzeiten fehlte es an seinen Kritikern nicht, wobei sie sich
— interessanterweise — aus dem Kreise seiner ndchsten Mitarbeiter rekrutierten. An
dieser Stelle seien u.a. Martyna Falska — die Hauptleiterin von Unserem Haus, Ste-
fania Wilczynska — seine lebenslange Mitararbeiterin, Maria Grzegorzewska und
Helena Radlinska — Vertreterinnen der Sonder- und Sozialpddagogik zu erwéhnen.®
Nach dem Tod, der Korczak schnell die Aura der Legende verlieh, bleiben kritische
Stimmen ausgespart. Zwar mag die Hagiographie der Legende als Floskel gut tun, sie
wirkt sich aber auf die Legende als Narrativ destruktiv aus. Sie wird nur anlésslich
der runden Geburts- und Todestage in den Kreislauf der Kultur transferiert und nur
zwangslaufig, weil jubildumsméiBig gefeiert. Sicherlich ,,stellt Korczak eher Fragen
und erregt bei uns verschiedene Zweifel””, als Legende hingegen schwécht er den
Erkenntnisdrang ab, indem er fertige und schematische Antworten liefert. Treffend
zu der Frage der Menschen-Legenden als kulturellen Texte, die nie authoren sollen,
Aufmerksamkeit der Nachfahren zu erwecken, duflert sich eines der Pflegekinder
Korczaks, Aleksandra Majewska. Thre Erinnerungen an den Meister sind voll von
Zweifeln: ,,Es scheint mir, dass die Bildung der Erzieher, Lehrer (...) keinesfalls auf
die Erwdhnung zuriickgebracht werden soll, dass es solch einen Padagogen gab und
dass er zusammen mit Kindern im Vernichtungslager Treblinka umkam. Man muss
ihn den kiinftigen Erziehern néherbringen, ihnen das vermitteln, was die wichtigste
Rolle in seiner Personlichkeit spielte — Liebe zu Kindern und von Liebe erfiillte Ar-

* Janusz Tarnowski: Janusz Korczak dzisiaj, Warszawa 1990, S. 96-97.

5 Aleksander Lewin: Wprowadzenie do pierwszego wydania, in: Janusz Korczak: Pisma wybra-
ne, Bd. I, Warszawa 1984, S. 34.

¢ Der meiste Vorwurf von allen lautete, dass das erzieherische System von Korczak
»Glasglocken«-Welt schuf, dass es die Kinder vom Leben fernhielt, dass sie beim Verlassen
der Anstalt mir vierzehn nicht auf den harten Daseinskampf vorbereitet waren, dass der Zu-
sammenprall mit der Brutalitdt des Lebens sie duBerst schwer treffen muite” (Lewin: Wpro-
wadzenie do pierwszego wydania, op. cit., S. 20). Die Frage der Meinungsunterschiede bzw.
Kritik am Programm Korczaks beschiftigt Silvia Ungermann und Matgorzata Sobecki. Vgl.
Silvia Ungermann: Die Erziehungspraxis Janusz Korczaks aus der Sicht von Zeitzeugen —
Wiirdigung und Kritik, in: Silvia Ungermann, Konrad Brendler (Hg.): Janusz Korczak in Theo-
rie und Praxis. Beitrdge internationaler Interpretation und Rezeption, Giitersloh 2004, S. 235;
Matgorzata Sobecki: Janusz Korczak neu entdeckt. Pddologe und Erziehungsreformer, Bad
Heilbrunn 2008, S. 253-266.

7 Kazimierz Debnicki: Korczak z bliska, Warszawa 1985, S. 5.
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beit mit ihnen. Ich schopfe in meiner paddagogischen Arbeit ungebrochen Inspiration
und Grundwissen aus den Schriften Korczaks. Ich kann mir nicht vorstellen, mit mei-
nen Schiilerinnen {iber Beobachtung und Bediirfnisse des Kindes zu sprechen, ohne
auf die Biicher Wie liebt man ein Kind und Das Kind in der Familie zuriickzugreifen.
Der lebendige Korczak bedeutet schlieBlich den immer neu gelesenen Korczak™.

2. Janusz Korczak als Legende

Janusz Korczak gebiihrt in der polnischen Geschichte und Kultur wohl der hochste
Rang einer Legende. Als eine solche wird er in zahlreichen Biographien genannt.
Sie hat er sich hauptsichlich mit seinem tragischen Tod verdient. Dennoch nennen
es die Forscher sein Verhdngnis. Prozesse der Legendenbildung, die erst sein Tod
entweder ausldste oder beschleunigte, oder intensivierte, sind Korczak gegeniiber
ungerecht, da sie, erstens, sein ganzes Lebenswerk aufler Acht lassen und, zweitens,
die ihn begleitenden anderen Opfer der Vergessenheit tiberlassen. Obwohl Korczaks
alleinige und gleichzeitig grofte Verdienste gerade auf vita contemplativa und vita
activa zuriickzufiihren sind, hat der tragische Tod sie alle iibertrumft. Als wire er
nicht mit seinem bisherigen Leben organisch verbunden und als kdime ihm nicht
die Bedeutung dessen logischen Konsequenz zu.” Manche Biographen gehen sogar
noch weiter und fragen, ob Korczak ohne seinen tragischen Tod den Rang des My-
thos und Symbols erlangt hitte? Was wire passiert, malen sie sich im Rahmen der
kontrfaktischen Argumentationsweise aus, ,,wenn er zum Beispiel einen natiirlichen
Tod irgendwo in Galilde oder auch in Polen gestorben wire? Die Antwort ist fiir alle
klar: die GroBe des Lebens des Doktors wurde durch seinen Tod multipliziert”!°.
Sieht man von dieser extremen, teilweise jedoch sicherlich begriindeten Ansicht ab,
so verschiebt sich hier der Schwerpunkt vom Lebenswerk auf den Tod, was auch
Signum der Zeit bleibt, in der Okonomisierung, Konsumierung und Medialisierung
der Kultur iberhandnehmen. Dem Vergessen fallen dementsprechend auch alle sons-
tigen Zdglinge und Erzieher des Waisenhauses, die nach Treblinka transportiert und
im Vernichtungslager umgebracht wurden, anheim. Nicht weniger als zweihundert
Personen. Um sie als der Tod selbst grausamerer Anonymitit zu entreifen, listet die

8 Wspomnienia o Januszu Korczaku, wybodr i opracowanie Ludwika Barszczewska, Bolestaw
Milewicz, Warszawa 1989, S. 136-137.

,.Korczak kennen wir vor allem aus der Legende, und diese speist sich aus dem vielmals von
Dichtern gerithmten letzten Marsch zum Umschlagplatz. Die Legende verhiillt Leben, Taten
und Schriften. Mit unserem jubildumsfeierlichen Jauchzen iiber heldenhaften Tod des Alten
Doktors, der sein Leben nicht retten wollte und zusammen mit Kindern nach Treblinka fuhr,
verunglimpfen wir im Grunde genommen diesen Menschen und schméihen die Erinnerung
an ihn (...). Zwar war der Akt in der Tat aulergewohnlich und heroisch, doch fiir Korczak
selbstverstandlich und natiirlich, mit seinem Arbeits- und Lebenswerk organisch verbunden”
(Jacek Leociak: Postowie, in: Janusz Korczak: Pamigtnik i inne pisma z getta, przypisy Marta
Ciesielska, Warszawa 2012, S. 283).

1 Debnicki: Korczak z bliska, op. cit., S. 26.
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letzte polnische Biographin von Korczak, Joanna Olczak-Ronikier, die Namen von
etwa dreiBlig Teilnehmern des Todesmarsches zum Umschlagplatz auf. Es ist in der
Forschungsliteratur zu ,,Pestalozzi aus Warschau™!! leider der seltene Versuch, seinem
geistigen Erbe gerecht zu werden und der Verflachung des geschichtlichen Kontextes
durch seine Legende entgegenzuwirken.

Der Prozess der Mythologisierung, also symbolischer Aufwertung eines Men-
schen hat weit verstandene Vereinnahmung der Wirklichkeit zur Folge. Die ihm ge-
schenkte Aufmerksamkeit kann aber nur dann ihren Hohepunkt erreichen, wenn seine
Weggefihrten parallel dazu der Vergessenheit ausgeliefert werden. Von zweihundert
Menschen, die am tragischen Tag zum Umschlagplatz marschierten, bleiben — aufer
Janusz Korczak — mehr oder weniger alle anonym. Nicht anders verhilt es sich mit
seinem Lebenswerk. Zwar war er, als Leiter des Waisenhauses, nicht imstande, allen
taglichen Aufgaben und Pflichten alleine nachzukommen und bedurfte eines gut orga-
nisierten, versierten und engagierten Personals, dies mag aber wohl in der Geschichte
keine Rolle spielen. Zum Sinn und Wesen der Legendenbildung gehort ndmlich, dass
dem Ruhm eines Einzelmenschen die allgemeine Vereinheitlichung seines Umfelds
zugrundeliegt, dass die Kraft der Legende sich also aus der Fihigkeit, die anderen
Menschen und Leistungen zu iibersehen, speist. In Bezug auf die Legende Korczaks
scheint das besonders merkwiirdig zu sein, zumal er selbst vor solchen vereinfachten
Urteilen warnte. Beides war ihm fremd: sowohl die Tendenz, Einzelheiten aus den
Augen zu verlieren, als auch die Neigung, um Anerkennung zu ringen, ins Rampen-
licht zu treten. Als man 1942 in einer jiidischen Zeitung alle Verdienste, die mit der
Leitung des Waisenhauses verbunden waren, alleine Korczak zugesprochen hatte,
brauchte man auf seine entschiedene Reaktion nicht lange zu warten. In einem Brief,
an die Presse gerichtet, schrieb er: ,,Das Waisenhaus war nicht und ist auch nicht das
Waisenhaus von Korczak. Zu klein, zu schwach und zu dumm, um fast zweihundert
Kinder aufzunehmen, zu bekleiden und ins Leben einzugliedern. .. Diese grof3e Arbeit
sei der gemeinsamen Miihe von Hunderten von Leuten mit gutem Willen und Ver-
standnis fiir die Sache des Kindes... des Waisenkindes zu verdanken. Viele schone
Namen, dennoch auch Namenlose sind unter ihnen”'?, An einer anderen Stelle, noch
radikaler, heif3t es: ,,Vereinfachend fiir das Gedéchtnis ist es, zahlreiche Namenlose
auf Kosten einzelner Kdmpfer um der Sache willen zu verschweigen. Erzieherisch
gesehen ist es sehr schiadlich. Wenn man mich darauf angesprochen hétte, hitte ich
erwidern konnen, warum sehr schidlich, nicht nur ungerecht und historisch untreu™.

In biographischen und monographischen Studien zu Korczak wird man mit dem
Begriff der Legende durchaus oft konfrontiert. Im Kontext der Legende (des My-
thos) erwiahnen den Pddagogen, der die Erziehung des Kindes revolutioniert hatte,
u.a. Janusz Tarnowski, Hanna Mortkowicz-Olczakowa, Hanna Kirchner, Malgorzata
Czerminska, Krystyna Starczewska, Igor Newerly, Bogdan Suchodolski, Kazimierz

" Ibidem, S. 89.

12 Janusz Korczak: Pisma wybrane, Bd. IV, Warszawa 1978, S. 292.

13 Janusz Korczak: Listy i rozmyslania palestyniskie, wybrata, opracowata i wstgpem opatrzyta
Bozena Wojnowska, Warszawa 1999, S. 96.
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Debnicki, Alicja Szlagzakowa, Joanna Olczak-Ronikier, Aleksander Lewin, Hele-
na Merenholc, Klara Maajan, Albin Kelm, Rafael Scharf, Ida Merzan, Zbigniew
Domostawski, Jozef Bogusz, Adam Zarzycki. Die Legende verwandelt ihren Helden
in ein unldsbares Ratsel, sie dulert sich im Reichtum seiner Facetten und erscheint
als ein vieldimensionales, nicht selten geheimnisvolles und widerspruchsvolles Ge-
bilde. AuBer dass darauf selbst der Titel des Buches von Alicja Szlazakowa hinweist
(Janusz Korczak in der poetischen Legende), was gerade davon zeugt, dass zum
festen Bestandteil der Legende ihre Verbreitung und Festigung durch die Literatur
im Einzelnen und die Kunst im Allgemeinen gehort, kommen in der Legende solche
Phénomene wie Symbol, Autoritét, Charisma, Mythos, Erinnerungsort und kultureller
Heros zusammen. Greift man die Frage der kulturellen Legende auf, so muss man
dariiber hinaus auch andere legendenbildende Faktoren beriicksichtigen. In diesem
Kontext sind Heiliger und Tod zu nennen. Es darf ndmlich nicht vergessen werden,
dass die ersten Legenden in der europdischen, christlich gepragten Kultur die Heili-
gen betrafen. Kraft ihres Charismas, der gottlichen Gnadengabe also, rdsonierten sie
in der Umgebung, selten zu Lebzeiten, am meisten und am intensivsten erst nach dem
Tode. Die tatsdchliche Wirkung sollte von ihnen erst im Jenseits kommen: als Geister
haben sie ihre Gemeinschaft, d.h. Landsleute und Land, in Schutz genommen (auf
diese Weise kommt man der Bedeutung des Schutzengels néher). Wenn die Kirche
heute das Verfahren der Selig- und Heiligsprechung der Asketen oder Mértyrer erst
post mortem einleitet, so greift sie schon nur auf alte Tradition zuriick. Zum Vorbild
nehmen sie sich die staatlichen und 6ffentlichen Einrichtungen, die fiir Ernennung der
weltlichen Legenden zustindig sind. Schon alleine die Bezeichnungen, wie gehende
Legende oder Legende zu Lebzeiten, deuten an, dass beim besseren Beurteilen der
Gaben, Leistungen, Taten, Worte und Gesten der Vorfahren der Zeitabstand vonndten
ist. Das spiegelt sich iibrigens nicht nur in der Literaturgeschichte wider, in der erst
spatere Generationen zum literarischen Vermichtnis ihrer Vorfahren reif werden
konnen (in der deutschen Literatur spricht dafiir der Fall von Georg Biichner, in
der polnischen Literatur der Fall von Kamil Cyprian Norwid), sondern auch bei der
Verleihung des Nobelpreises. Die hochste literarische Auszeichnung haben Thomas
Mann und Giinter Grass fir Werke bekommen, die sie viel frither verfasst haben.
Nicht anders verhilt es sich mit Vertretern der Naturwissenschaften. Den Wert ihrer
Erfindungen und die Skala deren Anwendung macht der Zeitablauf deutlich. In me-
taphorischer Sprache hat das Problem genau auf den Punkt Ernst Bertram gebracht:
,.Erst wenn du die Stadt verlassen hast, siehst du, wie hoch sich ihre Tiirme iiber die
Héuser erheben™!4,

Der Gedanke, dass erst der Tod die Menschen in Helden verwandelt, 14sst sich
schon bei alten Griechen vorfinden. Die christliche Kirche hat auf ihn nur zuriick-
gegriffen. Der Unterschied zur Gegenwart liegt aber darin, dass der Tod in der Antike
das Leben nicht abschlof3, sondern erschlof3. Metaphorisch gesprochen, schenkte er
dem Betroffenen das zweite Leben. Die Wirkung der Menschen nach ihrem Tode
duBerte sich darin, dass nun im Zentrum des Interesses ihr Lebensweg stand. Der

4" Ernst Bertram: Nietzsche. Versuch einer Mythologie, Berlin 1919, S. 4.
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Tod veranlasste dazu, die Lebensstationen der Verstorbenen einzustudieren und sie
ins kollektive Gedéchtnis aufzunehmen. Heute tibertrigt sich das Interesse am Tode
von herausragenden Menschen nicht auf das Interesse an ihrer Lebensmission. Der
Tod lésst heute die Menschen als Legende eher erstarren, also eigentlich zum zweiten
Mal sterben. ,,Das Denkmal ist da — der Mensch fehlt”!s. Diesen Schluss gerechtfer-
tigt die Art und Weise des Umgangs mit Korczak. Die Menschheit gibt sich mit der
Erklarung des Korczak-Jahres vollig zufrieden. Der absoluten Mehrheit bleibt aber
sein Lebenswerk vollig fremd.'¢ |,Es konnte scheinen, dass er im kollektiven Be-
wusstsein nicht nur als Held der gefeierten Jahrestage, Symbol, Mythos funktionieren
sollte”. Sucht man aber nach seinem Namen in den Buchhandlungen, so au3er Konig
Macius gibt es keine Biicher von ihm und iiber ihn. Die gleiche Situation herrscht in
Antiquariaten: ,,Kein einziges Buch. Fragt man nach ihm? Selten”"".

Korczak bleibt ein Paradebeispiel der symbolischen Legende. Seine Wirkungskraft
als die des Mythos erfuhren nicht nur die Leute aus seiner nichsten Umgebung,
selbst seine Ideen, Worte, Gesten und Taten, gewdhnliche Gebrauchsgegenstinde
und Orte, wo er verweilt bzw. sich aufgehalten hatte, tragen ihre tiefgreifenden Spu-
ren. Demzufolge spricht man von legendiren Biichern (z.B. Kind des Salons), Zu-
fillen (Begegnung mit Stefania Wilczyniska), Vorlesungen (Eroffnungsvortrag aus
dem Jahre 1922 im Staatsinstitut fiir Sonderpiddagogik), Institutionen, die er leitete
(Waisenhaus), besuchte oder unterstiitzte (sog. ,,fliegende Universitdt” in Warschau).
Wenn man davon ausgeht, dass Legende die Geschichte schreibt, so scheinen viele
Handlungen Korczaks allgemein begriffene Wendepunkte, entweder Pionierarbeiten
oder bahnbrechende Leistungen, zu sein. So wundern im Kontext des Lebens und
Werks von Korczak nicht die Worte von einer ,,gro3en »Kopernikanischen Wende« in
der modernen Erziehung”'®. Zwar wird seine Legende vielmals missverstanden und
missbraucht, wodurch sie u.a. zum ,,Pankorczakismus”'® mutiert, in dessen Rahmen
ihm alles Edle, Weise und Gute in der Erziehung zugeschrieben wird, doch offenbart
sie zahlreiche Schwerpunkte und verbirgt noch viele unentdeckte Teilaspekte. Nietz-
sches Theorie von der Umwertung aller Werte findet ihre praktische Anwendung:

'S Debnicki: Korczak z bliska, op. cit., S. 12.

¢ Vgl. Bozena Wojnowska: Wczesna publicystyka Janusza Korczaka (1898—1911), in: Hanna
Kirchner (Hg.): Janusz Korczak. Pisarz — wychowawca — mysliciel, Warszawa 1997, S. 31.

'7 Joanna Olczak-Ronikier: Korczak. Proba biografii, Warszawa 2011, S. 9. Eine gleiche These,
laut derer die Kenntnis des Lebens und Werks von Korczak unter Polen sehr gering ist, formu-
liert aufgrund einer représentativen Untersuchung Jadwiga Binczycka. Sie restimiert: ,,Dies-
beziiglich wirken die Umfragen nicht optimistisch. Die Kenntnis von Korczak beschrénkt sich
iiberwiegend auf seinen Lebenslauf, insbesondere auf Todesumsténde. (...) Das Ausleihen der
Biicher fiir Kinder und Jugendliche erfolgt sehr selten. In einer gut ausgestatteten Bibliothek
fiir Kinder und Jugend in Chorzow wurde Kénig Macius zum letztenmal 1968 ausgeliehen. In
der Stadtbibliothek in Katowice hat man auf die Frage nach Janusz Korczak die Biicher von
Jerzy Korczak ausgehédndigt” (Jadwiga Binczycka: Wiedza o Januszu Korczaku jako przedmiot
zaje¢ seminaryjnych, in: Kirchner, Lewin, Wotoszyn (Hg.): Janusz Korczak — zZycie i dzielo, op.
cit., S. 179).

18 Stefan Wotoszyn: Korczak, Warszawa 1978, S. 10.

19 Tarnowski: Janusz Korczak dzisiaj, op. cit., S. 97.
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»Pestalozzi aus Warschau” wilzt ndmlich die tradierte Erziehung um. Zwar bleibt
er unter Pddagogen kein Ignorant, er ist doch mit ihren Werken bestens vertraut,
doch vermdgen bei ihm die Autoritdten nicht lange standzuhalten. Er setzt sich mit
Bertrand Russell, Sigmund Freud, Alfred Adler, Friedrich Engels, Karl Marx, Jo-
hann Heinrich Pestalozzi, Lew Tolstoi, Jean-Jacques Rousseau, John Locke kritisch
auseinander. Anstatt Gedanken der weltberiihmten Vorgidnger zu zitieren, zieht er
Worte von Kindern — ,,Fiirsten der Gefiihle, Dichtern und Denkern”? — vor: in seinen
Schriften macht er davon reichlich Gebrauch. Und es ist kein oberflichlicher Akt,
Korczak weiss, pflegt und schétzt von Kindern zu lernen. Entziickt ist er von ihrer
Kunst, Schmerzen, Hunger und Todesnéhe ertragen zu konnen. Im Februar 1942,
einige Monate vor dem Transport nach Treblinka notiert er: ,,Das Krankenhaus zeigte
mir die Wiirde, Reife und Vernunft der Kinder beim Sterben™?!. Man tibertreibt nicht,
wenn man daraus schlussfolgert, dass sein Heroismus, also auch die Tatsache, dass
er auf dem Umschlagplatz erhobenen Hauptes dem Tod entgegenkam, zum Teil auch
der im Spital einst gewonnenen Beobachtung der Kinder zu verdanken sei.
Letztendlich sprengt das angefiihrte Beispiel die Perspektive, genauso wie Men-
schen-Legenden Grenzgénger sind und den Zeitgeist, somit zeitgeméfe Moden und
iibliche Gewohnheiten, geltende Normen und feste Konventionen samt sozialem
Geschmack tiberwinden. Um der Bedeutung der Beobachtungsgabe Korczaks ge-
recht zu werden, muss man sie breiter erfassen. In seiner Einstellung zu Kindern im
Einzelnen und zur Erziehung im Allgemeinen spiegelt sich die Auseinandersetzung
mit der Epoche wider. Korczak untergribt den alten pddagogischen Grundsatz, nach
dem lediglich die Kinder erzogen werden. Zwar nimmt der Mensch als Séugetier im
Tierreich eine Sonderstellung ein, indem er auf dem Weg zur Verselbstindigung die
langste Zeit unter der Obhut der Eltern (insbesondere der Mutter) bleiben muss, den-
noch brauchen auch die Erwachsenen Kinder. In dieser revolutioniren Entdeckung
des Vermogens der Kinder, in der Kunst, sie nicht fiir Keime oder Bruchteile des
Menschlichen zu halten, sondern als vollstindige Individuen anzuerkennen, kommen
die Wege von Korczak und Franz Kafka zusammen. Auch der Verfasser von Der
Prozess vertrat die Ansicht, dass die Kinder die Welt der Erwachsenen mit Frische,
Natiirlichkeit, Originalitét, Kreativitdt, Spontaneitit, Freiheit, Echtheit, Aktivitit,
Heiterkeit, Spiellust und Erkenntnisdrang bereichern. Die Kinder scheinen die Figur
der Kiinstler laut der Konzeption von Nietzsche und Thomas Mann zu vertreten,
wobei den Erwachsenen die Rolle der Biirger zukommt. Im Kontext der Umwélzung
der umgebenden Wirklichkeit messen Korczak und Kafka gerade den Kindern den
hoéheren Wert bei. Mit dieser neuen Perspektive gewinnt man dariiber hinaus einen
tieferen Einblick in die Lage der Menschen-Legenden. Wenn man sie im Rahmen der
nationalen Legenden Erzieher des Volkes (die Bezeichnungen der Legende und des
»Erziehers des Volkes” kamen z.B. im polnischen Staatsoberhaupt, Jozef Pitsudski,
zusammen) oder im Rahmen der Weltlegenden Erzieher der Menschheit nennen darf,
so weist man darauf hin, dass legendédre Menschen Geschichte schreiben sowie auch

20 Korczak: Pisma wybrane, Bd. 1, op. cit., S. 78.
2 Korczak: Pamigtnik i inne pisma z getta, op. cit., S. 151.
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von ihr (fort)geschrieben werden, dass sie gesellschaftliche Umstiirze herbeifiihren
und parallel dazu soziales Geprége sind. In ihnen steckt wohl immer die Antwort auf
Zeit(krisen) und Bediirfnisse der Gruppe, der spezifische geschichtliche Kontext und
der sozial-politische Hintergrund bedingen bzw. begiinstigen ihre Ankunft. Zusam-
menfassend ldsst sich feststellen, dass in den Menschen-Legenden — den Erziehern
gleich — sowohl Subjekte als auch Objekte der Vergessellschaftung zur Geltung
kommen.

Das Spannungsverhéltnis zwischen Erziehen und Erzogenwerden enthiillt im
Falle der Menschen-Legenden noch eine weitere Dimension. Mit ihren Leistungen
und Fihigkeiten, was sie mit alten mythischen Heroen gleichsetzt, stehen sie wider
Epoche. Wie Prometheus Iehnen sie sich gegen Gétter auf. IThr Wille zum Aufstand
gegen Gestern und Widerstand gegen Heute treiben sie oft in den Tod. Erst dadurch
konnen sie Teil des kollektiven Gedachtnisses werden. Dies bedeutet, dass sie Ver-
gangenheit, Gegenwart und Zukunft miteinander vereinigen. In ihnen manifestiert
sich die Aufhebung der Zeit, da die Werte, die sie verinnerlichen, iiberzeitlich sind.
Somit nur mit dem Protest gegen vergangene Formen und unzuléngliche Ordnungen
lasst sich das Zukiinftige gestalten. Oder noch anders: Menschen-Legenden wurzeln
in der Vergangenheit, wobei sie gleichzeitig Zukunft weisen. Sie dhneln den Baumen,
die nur dann hoch wachsen und ragen kénnen, wenn sie tief genug wurzeln. Die weit
entwickelte Beobachtungsgabe der Menschen-Legenden ist ndmlich nichts anderes
als die Kunst, das Wissen transferieren zu kénnen. Sie selbst zwar hat man in der
Geschichte zu Legenden erkoren, sie wiren sie aber nicht ohne Beteiligung ihrer
groB3en Meister geworden. Zuerst fithrt man {iberdurchschnittliche Leistungen und
Féhigkeiten der herausragenden Menschen auf ihre wichtigen Vorgénger zuriick,
im Laufe der Zeit jedoch setzen sich Legenden als relevante Wende- und Orientie-
rungspunkte fiir Nachfahren durch. Korczak genof3 zuerst den Ruf des ,,Pestalozzi
aus Warschau”, ,,zeitgenossischen Sokrates™ oder ,,Seelenverwandten des heiligen
Franz von Assisi”?, er gab zu, dass u.a. Jozef Pitsudski, Stanistaw Brzozowski und
Bolestaw Prus zu seinen wahrhaftigen ,,Seelenbildhauern”? gehoéren, heute hingegen
gilt er als Messlatte und Priifstein fiir andere. Ihn umgibt die Aura der Autoritét.

Menschen-Legenden stellen mit ihrem Leben und Werk ein ewiges Geheimnis
dar. Das Rétselhafte ist ihr Jungbrunnen, aus dem sich lebendiges Interesse an ihnen
speist. Dies hingt mit einigen Faktoren zusammen.

Erstens, die Legenden betreffen groBtenteils Menschen, die nicht nur gestorben,
sondern schon lange her gestorben sind. AuBerst begrenzt sind die Moglichkeiten der
Exploration ihrer Lebensldufe, geschweige denn der Nachpriifung bzw. Verifizierung
der Lebensdaten. Ihre Vita besteht aus zahlreichen ,,Leerstellen” (nach der Konzep-
tion von Roman Ingarden). Demzufolge fiihlt sich der Leser dazu ermuntert, den
Legendenfaden allein zu spinnen. Das Ziel ist es, mittels mangelnder Informationen
doch eine sinnvolle und zusammenhéngende Lebensgeschichte eines Urvorfahrens zu

2 Krystyna Starczewska: Swiadomosé religijna Janusza Korczaka, in: Kirchner (Hg.): Janusz
Korczak. Pisarz —wychowawca — mysliciel, op. cit., S. 232.
2 Korczak: Pamigtnik i inne pisma z getta, op. cit., S. 214.
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erzdhlen. Diese Arbeitsmethode erinnert an die des Richters in einem Indizienprozess:
anhand des diirftigen Beweismaterials muss man das allgemeine und zugleich de-
taillierte Bild der Ereignisse konstruieren. Das Leben Korczaks konfrontiert uns mit
zahlreichen Liicken und Ungewissheiten. Schon selbst das, was fiir den Lebenslauf
wohl von grofiter Bedeutung ist, der Lebensrahmen also, steht nicht fest. Man weiss
das Datum seiner Geburt nicht, infrage kommen entweder das Jahr 1878 oder 1879.
Die Attraktivitit eines Rétsels liegt darin, dass es zahlreiche Losungen provoziert
und viele Spekulationen zulésst. Uberzeugend erhellt den sprichwértlichen dunklen
Anfang Joanna Olczak-Ronikier, die Tochter von Hanna Mortkowicz-Olczakowa,
der ersten polnischen Biographin Korczaks. Sie schreibt, dass Korczaks Vater nach
der Geburt des Sohnes lange mit dessen Anmeldung gezdgert hatte. Das langere
Abwarten vonseiten des Vaters, der sonst in seinem privaten und beruflichen Leben
sehr penibel war, kann wundern. Es liberrascht aber weniger, wenn man den ext-
remen, zeitbedingten Antisemitismus beriicksichtigt. Wahrscheinlich bedeutete das
Zogern Abwigen von Argumenten flir Erziehung des Sohnes in der jiidischen oder
polnischen Tradition, also Schwanken zwischen entgegengesetzten Tendenzen der
Bekennung zur jiidischen Religion (Kultur, Tradition) einerseits und Assimilation
mit der polnischen Kultur andererseits. Nichts sollte dem Zufall {iberlassen werden,
selbst die Angelegenheit, auf welchen Vornamen man das Kind taufte, sollte wohl
durchdacht sein. Dilemmas des Vaters sind gleichzeitig trauriges Kapitel der pol-
nischen und europdischen Geschichte. Sie legen doch Zeugnis des zunehmenden
Antisemitismus ab. Das gleiche Geheimnis betrifft das Tagesdatum der Rdumung
des Waisenhauses, also im Finale auch des Todes von Korczak. Zwar war es ein
tragischer Tod, doch die Uneinigkeit beziiglich des Datums belebt seine Legende.
Manche Augenzeugen sahen Korczak, andere Betreuer und Zoglinge am 5. August
1942, die iibrigen hingegen am 6. zum Umschlagplatz marschieren. Die Berichte
der Augenzeugen weichen dariiber hinaus voneinander dermafien ab, dass auch der
Marsch vollig unterschiedlich verlaufen sollte. In 3-, 4-, 5- oder 6-Reihen gingen die
Kinder, feierlich oder schibig angezogen, in Begleitung der Instrumente, mit Gesang
oder in Ruhe versunken, mit oder ohne geheiite Fahne. Korczak sollte die Kolonne
fiihren, mit zwei (jiingsten bzw. schwichsten) oder einem Kind in den Armen oder
an den Hénden. Laut der Legende wollte man ihm noch am Umschlagpatz die Frei-
heit schenken (miindlich oder schriftlich hat man ihm dieses Angebot unterbreiten
sollen): wie man weiss, hat er sich aus der Not nicht retten wollen. Somit blieb er bis
zum Tod seiner Lebensmission, also der Idee der Arbeit fiir Kinder treu. Mit Kor-
czak flihrt man sich vor Augen den Kapitén, der als letzter das Schiff verlésst. Da,
wo selbst der Gott die Kinder verlassen hatte, versagte Henryk Goldszmit nicht. Im
Angesichte der Fakten und Ereignisse, wobei Fakten in der Konzeption von Hayden
White sprachlich kodierte (=entstellte) Variante der Ereignisse darstellen, oder im
Kontext der Differenzierung Goethes zwischen Wahrheit und Dichtung muss man
jedoch eines feststellen: die kulturelle Legende hat mit dem Anspruch auf Wahrheit
kaum etwas zu tun, wobei sie gleichzeitig nicht in ihren Gegensatz umschligt. Die
Legende darf man nicht mit der Unwahrheit verwechseln, als wéren sie synonymisch.
Ihr Element sind andere Fragen und Kategorien, sie weist beispielsweise Affinititen
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zum archaischen Mythos, Miarchen oder Traum auf. Erst das Rationale und Irrationale
bilden hier eine unzertrennliche Einheit. Deshalb trigt die Entdeckung der Wahrheit
und der historischen Tatsachen keinesfalls zum Untergang der Legende bei. Den
Verfall des Mythos verursacht eher die von Rudolf Bultmann diagnostizierte Rati-
onalisierung der westlichen Gesellschaften. Sie duf3ert sich in der Abkehr von Gott
und in der Abschwichung der Kraft des Glaubens. Am Rande sei hier zu bemerken,
dass genannten Prozessen auch Charisma, ein wichtiger legendenbildender Faktor,
unterliegt. Wenn Charisma einst der Gottesgnade glich, so lag es nur in der Macht
des Schopfers, Charisma zu verleihen. In der Zeit der Sdkularisierung verliert Gott
an Bedeutung, so fehlt es auch an der Instanz, die charismatische Fiihrer ins Leben
rufen kann. Es ist neue Sinngebung der ,,Veralltdglichung des Charismas”.

Zweitens, laut der Worte von Shakespeare liber die Welt als Theater erweisen sich
die Menschen-Legenden als beste Schauspieler. Threr Aufmerksamkeit entgeht nicht
die Bedeutung der Selbstdarstellung. Wenn man die Geschichte schreiben kann, so
lasst sich auch die Geschichte seiner selbst schreiben. Im Gedéchtnis der Nachkom-
menschaft prigt sich ein solches Bild ihrer Helden ein, das von ihnen selbst kreiiert
und verbreitet wird. Daher sind die Menschen-Legenden nicht frei von der Neigung,
ihr Leben zu verkldren, Geriichte zu streuen, Zweifel zu verstiarken, Unsicherheit
zu verbreiten, Auseinandersetzungen zu entfachen, Zeitgenossen und Nachfahren
irrezufithren. Insbesondere in der Moderne versucht man unendliches Potenzial der
Selbstdarstellung maximal zu nutzen, so nimmt in der heutigen Welt die Bedeutung
der Skandale, Extravaganzen, Exzentrizititen und Provokationen rapide zu. Korczak
»stellte sich als alter Doktor dar und festigte suggestiv dieses Bild im Bewusstsein
der Leser und Radiohorer. Nach seinem Tod, blitzschnell, noch im Ghetto entstand
seine Legende. Der Tod machte ihn sofort unsterblich in menschlicher Erinnerung.
Korczak nehmen zur Kenntnis selbst diejenigen, die keine einzige Zeile von thm
gelesen haben™*,

Drittens, Menschen-Legenden lassen sich aufgrund ihrer Widerspriichlichkeit
schwer einordnen. Sie vereinigen in sich die goldene und schwarze Legende. Ge-
nauso wie zwei Seelen in einer Menschenbrust leben, genauso wie Faust und Me-
phisto zwei Gesichter eins und desselben Menschen sein kdnnen, so inspiriert das
Leben der legenddren Helden zu entgegengesetzten Interpretationen, Urteilen und
Bewertungen. In diesem Kontext sind Walter Kaufmann und Ernst Bertram zu er-
wihnen. Der erste behauptete, dass Widerspriiche nicht zum Leben, sondern zur
Legende von Menschen gehoren, der zweite hingegen war davon tiberzeugt, dass erst
widerspriichliches Leben einer Person ihre Legende(n) herbeifiihrt. Im Kontext der
Biograpie Korczaks stellt einer der Biographen fest, dass der Arzt und Schriftsteller
in einem ,,aus Gegensitzen bestand und dennoch einheitlich im beharrlichen Willen,
sein Leben der Idee des Kindes aufzuopfern, war”?.

24 Matgorzata Czerminska: ,, Mowié pamigtnik”. O postawie autobiograficznej w pisarstwie Ja-

nusza Korczaka, in: Kirchner (Hg.): Janusz Korczak. Pisarz — wychowawca — mysliciel, op.
cit., S. 168.
% Debnicki: Korczak z bliska, op. cit., S. 80.
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Viertens, fiir Menschen-Legenden ist der Facettenreichtum charakteristisch und kon-
stitutiv. Nicht unbedingt widerspruchsvolles Leben, sondern mannigfaltige Interessen,
Aktivititen und Gaben der legenddren Menschen lassen den Interpretationsschliissel
nicht finden. Man kdnnte noch einen Schritt weiter gehen und feststellen, dass bei ihnen
nicht nur viele Gebiete, auf denen sie sich betitigen, auffallen, sondern die da erlangte
Meisterschaft. Sie bleibt etwas, was Zeitgenossen fasziniert und Nachfahren inspiriert.
Die von Menschen-Legenden erreichten Hohepunkte werden im Laufe der Zeit zu
symbolischen Ausgangs-, Wende-, Hohe- und Orientierungspunkten. In diesem Kontext
wird zur tatsdlichen Herausforderung die Absicht, unterschliedliche Rollen Korczaks
aufzulisten. Sein erlernter und ausgeiibter Beruf war Arzt, dariiber hinaus behauptete er
sich fast lebenslang als Pddagoge. Hier tibrigens sowohl theoretisch als auch praktisch.
Kurz nach dem Studienabschluss traf er die Entscheidung, sein Leben aufzuopfern, also
auf die Griindung seiner eigenen Familie zu verzichten, und sich fremden Kindern ganz
zu widmen. Genauso wie einst Nietzsche dazu neigte, das intendierte Hauptwerk A/so
sprach Zarathustra seinen Sohn zu nennen und als moderne Bibel, die den Umbruch
in der Welt herbeirufen soll, zu bezeichnen, so war auch Korczak darum bemiiht, die
Welt nach neuen Grundsitzen zu ordnen. Im Brief aus dem Jahre 1937 schreibt er:
,»Die Menschen haben eine neue Bibel n6tig™?, wobei er unzweideutig zu verstehen
gibt, dass die Weltverdnderung hauptsichlich durch umdefinierte Erziehung erfolgen
soll. Dabei muss das Kind erstrangige Rolle spielen: ,,Das Kind spielt Schliisselrolle
bei der geistigen Wiedergeburt des Menschen™?’.

Man wire Korczak bei weitem ungerecht, wenn man sein Leben nur auf drztliche
und péadagogische Praxis hin reduziert hétte. Nicht geringere Verdienste machte er
sich ndmlich als Journalist und Schriftsteller. In der Presse debiitierte er schon im
Jahre 1896, das erste Buch Kinder der Strafse erschien 1901. Drei Jahrzehnte spéter
wird Korczak der goldene Lorbeerkranz — wohl die hochste literarische Wiirdigung
in Polen — fiir sein hervorragendes literarisches Werk verliehen. Paradoxerweise auch
in diese Zeit fallen die ersten Zeichen des destruktiven Einflusses seiner Legende.
Obwohl er zwei Dutzend von Biichern schrieb, fand er in der Zwischenkriegszeit
nur einmal den Eingang in die Studie zur polnischen Literaturgeschichte — zum
ersten und zugleich letzten Mal wurde er 1934 im Buch von Kazimierz Czachowski
erwédhnt. Wenn Legenden ein hohes symbolisches Kapital aufweisen, so sicht man
am Beispiel der Verehrung und Verkennung Korczaks, dass sich in der Symbolik der
Helden Turbulenzen der Geschichte, Anforderungen der Zeit, Bediirfnisse der Gruppe
widerspiegeln. Somit variiert sie — diachronisch gesehen — von Epoche zur Epoche
und von Generation zur Generation, in der synchronischen Perspektive hingegen
offenbart sich ihre fliissige Natur in divergenten Urteilen antagonistischer Gruppen,
z.B. Polen und Juden.

Das literarische Werk Korczaks umfasst zahlreiche Pressetexte und mehrere
Biicher. Obwohl man iiber dessen hohen Wert nicht einig war, so wurden auch ei-

2 Janusz Korczak: Dziela, Bd. 14b: Pisma rozproszone. Listy (1913—1939), Warszawa 2008, S.
226.

27 Korczak: Listy i rozmyslania palestynskie, op. cit., S. 58.
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nige Biicher Korczaks schon in der Zwischenkriegszeit iibersetzt. Rar bleibt die
russische Ausgabe der Fragmente von Wie liebt man ein Kind aus dem Jahre 1922,
der das Vorwort von Nadeschda Krupska voranging. Dariiber hinaus verbirgt das
Gesamtwerk Korczaks vielfiltige Gattungen: sie erstrecken sich iiber Kinderliteratur,
Feuilletons, wissenschaftliche Abhandlungen, Biographien und Gebete und reichen
bis zu Briefen und Tagebiichern. Selbst einen ausgezeichneten Aphoristiker muss
man Korczak nennen: viele seiner Gedanken wurden zu Bonmots und gefliigelten
Worten. Eines der Hefte der populdren und geachteten Aphoristiker-Reihe (,,Biblio-
teczka aforystow”), das 81 Zitate aus seinen Schriften dem polnischen Leser nidher
bringt, stellt ihn mit solchen (in der Reihe vertretenen) Meistern des Aphorismus
wie Friedrich Nietzsche, Fjodor Dostojewski, Wassili Rosanow, Voltaire, Frangois
de La Rochefoucauld, Johann Wolfgang Goethe, Georg Friedrich Lichtenberg, Lew
Tolstoi gleich.

Genauso wie Korczak selbst das Kind aus mehreren Perspektiven zu betrachten
vermochte, so muss auch die Forschung ihn vieldimensional erscheinen lassen. Er be-
miihte sich das Kind global zu erfassen, sein Interesse galt dem Kinde in der Schule,
im Ferienlager, auf der Stralle, zu Hause, im Krankenhaus. Gleichzeitig betrachtete
er die Kinder mit Augen des Personals: Unterstiitzung im Lebenswerk suchte und
fand er bei Kochinnen, Putzfrauen, Wascherinnen, Betreuerinnen. Seine Identifizier-
ung mit Kindern ging so weit, dass er in der Tat die Welt mit ihren eigenen Augen
wahrnahm. Damit haben die Kinder in ihm ihren eifrigsten Beflirworter gewonnen.
Seine Empathie dem Kind gegeniiber duflert sich unter anderem in der Anerkennung
ihrer Mithe. Wenn er in ihre Rolle einschliipft und feststellt: ,,wir [Kinder — G.K.]
strengen uns mehr als Lehrer an. Denn uns ist alles schwer und neu”?, so kdmpft
er gegen festgefahrene, sich auf falsche Primissen stiitzende Uberzeugungen der
Erwachsenen iiber Kinder.

Janusz Korczak hat sich, was der kulturellen Legende eigen ist, auf mehreren
Feldern betétigt. Und wohl iiberall gelten seine Leistungen als unerreichbar. Hen-
ryk Goldszmit, so lautete sein richtiger Name, ,,war ein guter Philosoph. Er war ein
guter Pddagoge. Er war ein guter Schriftsteller. Er war ein guter Dichter. Er war
ein guter Mensch”?. In die Geschichte ging er auch als Schriftsteller ein, davon
zeugt u.a. der hochste literarische Preis in Polen, der ihm 1937 verliehen wurde. Im
Rahmen des spiter von Roland Barthes verkiindeten Todes des Autors muss man
jedoch einrdumen, dass schriftstellerische Talente Korczaks kein Werk des Zufalls
waren. Der Anerkennung als Autor ging ndmlich sein ungetilgter Lesehunger voran.
Einerseits war er schon im Elternhaus im Buchkult erzogen, andererseits jedoch er-
géinzte er weitgehend die Liste der vorgezogenen Autoren, Werke, Stromungen und
Gattungen. ,,In Warschau haben die jungen Vertreter der Moderne [darunter auch
Korczak — G.K.] nicht mehr Sienkiewicz und Prus, sondern Schopenhauer, Ibsen,
Maeterlinck, Nietzsche gelesen”. Studiert man Ver6ffentlichungen von Korczak, so

28 Korczak: Pisma wybrane, Bd. 111, op. cit., S. 389.
2 Korczak: Listy i rozmyslania palestynskie, op. cit., S. 18.
30 Olczak-Ronikier: Korczak, op. cit., S. 87.
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fallt auf, dass er ,,zu immer neueren Ausdrucksformen gegriffen und sie — haufigst
meisterhaft — beherrscht hat™!.,

Die kulturelle Legende stellt eine ,,Semiosphire” dar, um sich des Begriffs von
Jurij Lotman bedienen zu kdnnen. Als eine solche setzt sie sich aus kleineren Ein-
heiten (legendenbildenden Faktoren) zusammen. Symbol, Mythos, Charisma, Auto-
ritdt, Erinnerungsort oder kultureller Heros — es sind nur einige Facetten der legen-
denumwobenen Menschen. Sie lassen sich alle in der Legende von Korczak leicht
aufspiiren. Schon zu Lebzeiten gebiihrte dem ,,zeitgendssischen Sokrates™ der Rang
der Autoritét. Oft ist es die Rede von der moralischen und hochsten Autoritét. Sie
hat er sich als Pddagoge verdient, der nicht nur bahnbrechende Ideen zur Erziehung
formulierte, sondern sie auch in Praxis umsetzte. ,,Kinderrepublik” nennt man sein
in unterschiedlichen Erziehungsanstalten verwirklichtes und zahlreiche Lebensberei-
che umfassendes Programm. Der Grofteil seiner Ideen konnte noch von ihm selbst
durchgesetzt werden, der Rest blieb oder bleibt immer noch das Lied der Zukuntft.
Als erster iiberhaupt hat Korczak die von Kindern selbst redigierte Kinderzeitung
(,,Maly Przeglad”) gegriindet und sie eine Zeitlang als Chefredakteur geleitet. Als
einer der ersten hat er die Vorteile der Ferienkolonien eingesehen — schon seit den
ersten Jahren des 20. Jh. hat er fiir seine Zdglinge Jahr fiir Jahr Aufenthalte aulerhalb
von Warschau organisiert. Dieses Unterfangen sollte man iibrigens in einem breiteren
Kontext erfassen — auch in diese Zeit etwa fallen ndmlich die Ideen der Gartenstadt
und des Schrebergartens. Sie waren direkte Antwort auf Entfremdung der Menschen
in Grofstiddten. Sie versuchten dem Stidter das, was er nach der Emigration aus
dem Lande fiir immer verloren hat, teilweise auszugleichen, halfen ihm somit den
Bezug zu Natur und innerer Ruhe wieder herstellen. Unsterblich machte Korczak
das Pldadoyer, einmal im Jahr den Kindertag zu feiern und den Sprecher der Kinder-
rechte ins Leben zu rufen. Und wenn heute in manchen Landern die Einfiihrung des
Schachspiels als Schulunterricht erwogen wird, ldsst sich darin auch einer der Splitter
des hochst modernen und originellen Erziehungskonzepts von Korczak erkennen.
Das Schachspiel sollte sich nach ihm besonders gut dafiir eignen, logisches Denken
zu lehren, die Aufmersamkeit und Geduld zu liben, Phantasie auszuspielen.

Korczak haften die Bezeichnungen des Symbols und Mythos an. Man betont, dass
seine pddagogische Tatigkeit den Rang des Symbols erlangt hatte. Auch sein Tod —
symbolisch gesehen — ist zu einem Mythos geworden. Dadurch wird deutlich sein
Heroismus im doppelten Sinne: er manifestiert sich zu Lebzeiten und im Angesichte
des Todes. Korczak weist einige wichtige Parallelen zum archaischen Mythos auf.
Erstens hat sich sein Tod nie ganz vollzogen — er lebt im kollektiven Gedédchtnis
dank seinem tugendhaften Leben und zahlreichen Leistungen, deren hohen Wert
man erkannte, fort. Infolgedessen ist er — zweitens — zu einer zentralen Figur fiir die
Gruppe, der er entstammte, geworden: die archaischen mythischen Narrative und de-
ren Helden haben einst auch soziale Identitdt und Solidaritdt gestiftet. Heute bleibt er
,»ein groer Mensch zweier Kulturen, polnischer Schriftsteller, Medium von zwei auf

31 Hanna Kirchner: Korczak — pisarz, in: idem (Hg.): Janusz Korczak. Pisarz — wychowawca —
mysliciel, op. cit., S. 7.
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dem polnischen Boden zusammenlebenden Vo6lkern*2. Mit der letzten, symbolisch
geprigten und mythisch anmutenden Bedeutung héngen weitere Bezeichnungen zu-
sammen, die sein Leben und Werk evozieren: Charismatiker, Heiliger, Ubermensch.
Wenn der erste die Gottesgnade und der zweite den unerschiitterten Glauben ver-
korpern sollte, so war auch Korczak fiir seine Treue der Idee des Kindes gegeniiber
bekannt geworden. Seine gehende Legende konnte in diesem Kontext als gehende
Tugend verstanden werden. Dank der Bereitschaft, nicht nur sich der Idee des Kindes
ganz zu widmen, sondern auch sein Leben wortwortlich fiir sie aufzuopfern, ist er in
die Geschichte als ein relevanter Erinnerungsort und kultureller Heros eingegangen.
Das Werk, das er einst begonnen hatte, braucht fortgesetzt zu werden. Im Rahmen der
Mythologisierungsprozesse diente er den Kiinstlern und Medienleuten als Inspiration
— man hat ihn in Gedichten, Romanen, Gemailden, Skulpturen, Theaterstiicken und
Filmen verewigt. Seitdem man zahlreiche Schulen in Polen und im Ausland nach
ihm genannt hatte, wurde er zum festen und nicht wegzudenkenden Bestandteil der
polnischen und europiischen Kultur.

3. Das Ende der Legende? Korczak als Fallbeispiel

Es dringt sich hier die Frage auf, wie Korczak selbst zu seiner Legende als wohl dem
hochsten sozialen Status, quasi der Kronung des Lebens stiinde? Sah er seine Legen-
denbildung nicht voraus und schreckte er davor nicht zuriick? Wenn im Hinblick auf
heutige Eliten der Missbrauch der Autoritit konstatiert wird, so trifft das sicherlich
nicht auf Korczak zu. Er mied doch das Rampenlicht, lebte zuriickgezogen und
bescheiden. Den Antworten hat er Fragen vorgezogen. Um Hilfe oder Rat beziiglich
der Erziehung gebeten, pflegte er ,,ich weiss nicht” zu sagen. Ahnlich lautete Sok-
rates’ Lieblingsformel (,,ich weiss, dass ich nichts weiss”), wodurch die Richtigkeit
des Vergleichs zwischen den beiden Denkern noch einmal deutlich wird. Hétte sich
Korczak ins 21. Jahrhundert verirrt, wire er kein Zelebrit geworden.

Dass Korczak mit seinen Theorien und Programmen zur Pddagogik die Zukunft
gestalten und die Welt kinderfreundlicher machen wollte, dariiber gibt es keine Zwei-
fel — das ergibt sich selbst aus seiner eindeutig linksorientierten Haltung, die das Pa-
radies in die Zukunft verlegt hatte. Wenn man aber davon ausgeht, dass er sich gerne
in der Rolle eines Klassikers gesehen hétte, der nicht gelesen, sondern lediglich zitiert
werden sollte, da urteilt man falsch. Korczak hat doch eine wichtige Lehre aus der
Aufklirung gezogen: in der genannten Epoche wurde aus der Perspektive der Vernuft
alles, auBler der Vernunft selber, der Kritik unterzogen. Den Fehler der Aufkliarung,
in der die alle Autoritdten ablehnende und vernichtende Vernunft die héchste und
zugleich kritikfreie Position erlangt hatte, wollte er nicht wiederholen. So begriff er
die Autoritdten symbolisch, als Einzelne, mit denen es ich lohnt, ins Gespréch zu
kommen, Gedanken auszutauschen. Der blinde Gehorsam den Autoritéten gegeniiber
war ihm fremd, im doppelten Sinne. Weder er sollte jemandem unterliegen, noch

2 Tbidem, S. 20.
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jemand sollte sich ihm kritiklos unterordnen. Bei Korczak ndmlich ging es um Sein,
nicht um Schein, um Ideen, nicht um Ranglisten und Auszeichnungen, schlielich
um Inhalte auf Kosten der Einschaltquotten. Einmal fragte er enttduscht: ,,soll sich
das menschliche Gliick im Inhalt der Brieftasche und der soziale Einfluss in den
Erwdhnungen der Tagespresse duflern?”*.

Als eine Legende, die heifle Debatten, geistige Auseinandersetzungen auslost, die
den Gang der Geschichte lenkt und die Veranderung der Gesellschaft initiiert, kann man
sich Korczak gut vorstellen. Doch man hitte seine Lebensmission halbiert, wenn man
ihn zur Legende als Floskel, Losung und Vorwand, das néchste Jubildum feiern zu kon-
nen (miissen?), ernannt hétte. Biicher und Legenden verbinden zwei Sachen: beide kon-
nen entweder gelesen oder nur gesammelt werden. ,,Lampe, Lampenschirm, Klavier,
Gardinen, Teppiche, stilvolle Mobel, auf dem Tisch Herr Thadddius [ Pan Tadeusz, das
Nationalepos, dessen Rang in Polen dem von Faust in Deutschland entspricht — G.K.],
nicht gelesen, im reich verzierten Einband”. ,,Es gibt Schrénke, verglast, darin Biicher,
gereiht und gebunden. Und niemand macht sie auf, schaut hinein”**. Sammlungsakte,
denen das philistrose Bediirfnis zugrundeliegt, Biicher mit Mdbeln gleichzusetzen,
somit sie nicht zu lesen, sondern nur zu besitzen, wiren Korczak widerwértig. Korczak
hat ndmlich selbst intensiv gelesen. Nahezu verschlungen hat er Biographien beriihmter
Menschen. AuB3er dass er einige Biographien (z.B. von Moses, Pasteur) verfasst hatte,
schmied er Pline, weitere (u.a. von Pestalozzi, da Vinci) vorzulegen. Dieses besondere
Interesse war programmatisch und resultierte aus der Uberzeugung, dass groBe Indivi-
duen fiir die Menschheit als Leitsterne erscheinen konnen. Sie beleuchten und weisen
ihr den Weg. ,,Korczak legte einen groBBen Wert auf Verbreitung der Biographien von
herausragenden Menschen, da er die Moglichkeit der sozialen Wirkung von Vorbildern
erkannte”. Als Legende, deren Ruf Korczak in Polen genieft, iiberwindet er den
Tod. Seine Mission jedoch geht damit hochstens zur Hélfte in Erflillung: das Ziel von
Korczak wire es, nicht im Munde aller zu sein, sondern innerlich zu bewegen und in
den menschlichen Taten anzuklingen.

Die kulturellen Legenden sind in ihren unterschiedlichen Varianten bekannt: als
gehende Legenden, Autolegenden, goldene (weille) und schwarze Legenden. Korczak
mutiert zur Legende als Floskel, weil er weder gelesen noch neu interpretiert wird.
Ist es nicht an der Zeit, den nédchsten Tod, diesmal den der Legende zu verkiinden?
Vieles weist darauf hin, dass auf die hier und jetzt an Polen gerichtete Frage, was
Korczaks Legende bedeutet, floskelhafte, banale, triviale, naive und — leider auch —
alberne Antworten folgen wiirden. Das Problem der Legende, mit der nicht der tiefe
Einblick, sondern oberflichliche Aufmerksamkeit zusammenhingt, veranschaulicht
der mit dem Hammer philosophierende Nietzsche. Die Strategie des deutschen Den-
kers erschopft sich nicht darin, auf alte Tafeln mit Eifer zu schlagen und sie somit zu
zertrimmern. Der Hammer dient auch dem feinen Abklopfen der Gegenstiande und in
dessen Folge dem Urteil iiber die Qualitdt des Klangs. Der Philosoph stellt dabei fest,

3 Korczak: Pisma wybrane, Bd. 1V, op. cit., S. 257.
* Tbidem, S. 32, 293.
3 Ibidem, S. 407.
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dass die meisten Niisse leer sind. Die Kultur stellt eine Wiiste dar. Und wie verhalt
es sich mit der symbolischen Legende? Wenn man auf sie mit dem Nietzscheschen
Hammer geschlagen hétte, wiirde sie — der Glocke gleich — einen edlen, deutlich
vernehmbaren und die Gegend durchdrigenden Ton hervorbringen?

Zwar lasst sich die Legende golden und schwarz spinnen, doch Korczaks Le-
gende bleibt auf ihre goldene Variante reduziert. Er, dem die Bezeichnungen Held
und Martyrer anhaften, existiert lediglich in der Hagiographie. Es stellt sich jedoch
heraus, dass der Respekt auch fern von jeglicher Vergottlichung erwiesen werden
kann. Das wussten sehr gut die Zeitgenossen von Korczak. Als Pddagoge, der in der
Erziehung Kopernikanische Wende herbeigefiihrt hatte, zog er heftige und von vielen
Seiten ausgeiibte Kritik auf sich. Dies hat jedoch seine Verdienste nicht verringert.
Ganz im Gegenteil: seine revolutiondren Ideen schlugen in geistige Gérung um. Wie
namlich manche Forscher behaupten: den Ruhm schwécht nicht die Kritik, sondern
deren Mangel ab. Korczak selbst scheint derselben Ansicht zu sein: ,,Gottheiten ohne
Stinden konnen weder als Beispiel noch Vorbild dienen’®.

Korczak soll auf Nachfahren einwirken, doch die Legende hat ihn vermummt. Zur
symbolischen Legende erkoren, fiel er einigen selektierten Taten und Worten zum
Opfer. Unter ihnen sticht die Schlussszene seines Lebens hervor. Da sie alles Sonstige
tiberstrahlt, bleibt Korczak ,,»Martyrer einer Geste«”’. Dies kann insofern irrefithren
und tduschen, inwiefern seine groften Leistungen gerade auf seine mittleren Jahre zu-
riickzufiihren sind. Zwischen Studienzeit und Aufenthalten in Paléstina strahlt er seine
Lebensenergie am intensivsten aus. In dieser Zeit nimlich entstehen seine wichtigsten
Werke — sein pddagogisches System kristallisiert sich viele Jahre vor dem Ausbruch
des Krieges heraus. Wenn sich der Sinn der kulturellen Legende hauptsichlich in der
Inspiration uBern sollte, so verkiimmert sie heute als eine Reihe von iiblichen Uberzeu-
gungen und festen Bildern. Anstatt dass Korczak als Symbol die Mannigfaltigkeit und
Tiefe der Idee vergegenwirtigen soll, ist er zum Opium fiir das Volk geworden. Setzt
man aber der Legende ein derartiges (eindimensionales und verflachtes) Denkmal, so
hort man auf, auf eigene Initiative und eigene Faust ihr ndher zu kommen. Und doch
nur kraft solcher Versuche bewahrt eine jede kulturelle Legende ihre Lebendigkeit,
Tragweite und Komplexitit. Im Angesichte der Fakten bin ich gezwungen, anstatt
intensiver Auseinandersetzung mit dem Lebenswerk von Korczak gelegentliche, jah-
restigliche Ehrenerweisung ihm gegeniiber zu konstatieren.
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Ende der Legende? Janusz Korczak als Fallbeispiel

Schliisselworte

Janusz Korczak, Legende, Mythos, Ende der Legende

Abstract
The end of a legend? Janusz Korczak as a model example

The text defines the cultural legend phenomenon, and proves its degeneration
in modern times. Theses in the article are based on the life and work of the
teacher, doctor and writer Janusz Korczak. Becoming a cultural legend is a pe-
culiar crowning achievement, a culmination of one’s life, a kind of monument
erected by a group to commemorate one of its outstanding members. Nowadays,
the cultural legend is only superficially an integrating and defining element of
a group, a role model, an authority, a lodestar, a point of reference and support.
The processes of hasty, unjustified and mass legendization caused that today av-
erage individuals aspire to become legends and myths. In addition, the cultural
legend drifted away from its etymology: the Latin word /egere meant content
for reading. The current state of readership, however, leaves much to be desired.
The fact that people read considerably less than in the past, and thus have ceased
to read again the messages of their great ancestors, has killed the essence of the
legend. This is as if cultural legends had nothing important to say. Nowadays,
legends have been appropriated politically and economically, which means that
they are used to celebrate various anniversaries or boost consumption. At pres-
ent, the cultural legend, which should inspire, change mankind and the world,
is most often a political tool or a marketing slogan. When Korczak was hailed
as a legend, he became part of the collective memory. Although he ceased to
be anonymous, his life’s work has been trivialized and flattened; his whole life
mission was to be henceforth reduced to a tragic and heroic death.

Keywords

Janusz Korczak, legend, myth, end of a legend
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Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Auf der Suche nach dem verlorenen Kafka

Wessen Kafka?

Beginnen wir mit der Frage, wem Franz Kafka als Autor eigentlich ,,gehort”. Diese
hat ihren Zweck. Aus besonderen Griinden reizte Kafkas Werk sehr friih, bereits in
den 1930er Jahren, zu ,,vereinnahmenden* Auslegungen. Gemeint sind Interpretatio-
nen, denen die Tendenz zur Identifizierung mit dem Schriftsteller deutlich anzusehen
ist, die ithre Schlussfolgerungen hyperbolisch verallgemeinern und demzufolge die
Frage ,,Wessen Kafka?* eindeutig mit ,,Meiner!* beantworten. Solche Interpreten,
seien es Psychoanalytiker, Existenzialisten, Anhédnger des Biographismus, Dekon-
struktivisten oder gar Freunde judaistischer Deutungen, behandelten Kafka — und
behandeln ihn immer noch! — als einen Autor, dessen Schaffen interpretatorisch unter
ihr Copyright fallt. Wenn sie nur kdnnten, wiirden sie anderweitige Auslegungen aus
der Feder der ,, Konkurrenz®“ verbieten. An sich ist noch nichts Schlimmes dabei —
im Gegenteil: Damit wird das lebendige, ja obsessive Interesse an Werken wie Der
Prozef3, Die Verwandlung, Das Urteil und vielen anderen bezeugt, welche aus dem
Leserbewusstsein des 20. Jahrhunderts nicht wegzudenken sind. Ein durchschlagen-
der Erfolg, von dem jeder Schriftsteller triumt!

Warum hielt man Katkas Werk schon relativ friith nicht mehr fiir bloe Literatur?
Es driftete in die Mythologie, gar in die Sphére des Glaubens ab, und wurde so zu
einer der méchtigsten und einflussreichsten sékularisierten Religionen des vergan-
genen Jahrhunderts. Die Folgen waren leicht abzusehen: Kein anderer Autor des
20. Jahrhunderts (und — richtig gesehen — mit Ausnahme Shakespeares {iberhaupt
keiner in der gesamten Literaturgeschichte) driickte der westlichen Kultur, wobei
auch die Pop-Kultur mitgemeint ist, seinen Stempel dermafen priagnant auf; keiner
wurde aber auch zum Gegenstand eines vergleichsweise enormen ,,interpretativen
Konsums*. Um niemanden wurde so heftig gestritten — mal auf freundschaftliche
(wie etwa Walter Benjamin und Gershom Scholem), mal auf brutale Art und Weise
— denken wir nur an Derrida und den ihn heftig attackierenden Giorgio Agamben.
Bei den Interpretationskriegen wurde zuweilen derart verbissen gekédmpft, als hin-
gen das Leben der beiden Parteien oder gar die Weltgeschicke davon ab (die letzten
Worte sind keinesfalls ironisch zu verstehen). Die Kdmpfe konnten natiirlich nicht
entschieden werden, weil Kafkas Werk grundsitzlich jeder, auch der erstaunlichsten
These Raum bietet. Es kann im {ibrigen sein, dass in gewisser Hinsicht nur eine so
»erbitterte* Lektlire der Intention der Kafkaschen Texte entspricht — eine Lektiire,
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die vom ,,Ringen um den Atem™ zeugt oder einfach versucht, die Schrift ins Leben
zu verwandeln — wie Benjamin sagen wiirde. Kafkas Werke ,,tun* doch mehr als die
meisten anderen literarischen Texte vermdgen, die erstklassigen mit eingerechnet:
Sie wachsen buchstiblich in das Knochengertist der Leseridentitét hinein, indem sie
fiir den Lesenden — ohne Ubertreibung — zu ,,existenziellem Brennstoff** werden,
zu cinem Bestandteil seiner Identitét, seines Charakters, seines Lebens. So lasen
Kafka die Existenzialisten der Nachkriegszeit, die bei ihm nach Bestitigung ihrer
These von der Absurditit der menschlichen Existenz suchten; so wurde er in Ost-
europa gelesen — als Prophet der Totalitarismen des 20. Jahrhunderts. Dieselbe Art
,Brennstoff* lieferten seine Texte Anhéngern der Psychoanalyse, flir deren Speku-
lationen Kafkas neurotische Personlichkeit ein traumhaftes Betédtigungsfeld abgab,
und denjenigen, welche iiberall nach ,,Jiidischem® Ausschau hielten und in Kafka
gar den Wiederbeleber europiischer judaistischer Traditionen sahen. ,,Brennstoff™
lieferten Kafkas Texte am Ende auch allen, die ihre privaten Kémpfe gegen die Viter
fiihrten (wer hat sie nicht gefiihrt!) — sein Brief an den Vater gab ihnen die perverse
Hoffnung auf einen Sieg iiber den véterlichen Despotismus — wenn nicht real, dann
mit Sicherheit symbolisch.

Jene interpretative ,,Eroberungssucht® in bezug auf Katkas Werk und Biographie
kennzeichnete alle Leserkategorien, sowohl diejenigen, welche mit der nichtssa-
genden Bezeichnung ,,durchschnittlich® belegt werden, als auch andererseits Lite-
raturkritiker und -wissenschaftler, Maler, Bildhauer, Theater- und Filmregisseure
sowie Philosophen. Einen nicht zu iiberschétzenden Einfluss auf die Rezeption von
Kafkas Werk iibten insbesondere die letztgenannten (man denke allein an Walter
Benjamin, Albert Camus, Glinther Anders, Hannah Arendt, Theodor W. Adorno oder
die eingangs erwéhnten Derrida und Agamben); durch ihr Zutun wurde es schnell
in philosophischen Kategorien untersucht und begann so als Symbol fiir modernes
Schreiben zu gelten, das die akademische und nicht selten unproduktive Unterschei-
dung zwischen Literatur und Philosophie aufheben kann. Kafkas Werk bewies, dass
Literatur philosophischer als ... manch eine Philosophie, und ein Philosoph litera-
rischer als ein Dutzend Schriftsteller sein kann. Es soll allerdings nicht heiBen, dass
der Philosoph — als der vermeintlich Objektivere, mit dem philosophisch kritischen
Blick Ausgestattete — immer gegen seichtes interpretatives Sektierertum gefeilt war.
Ganz im Gegenteil: Unter den Kafka-Glaubigen bildeten sich sehr wohl auch Sekten,
die sich bis auf den heutigen Tag voneinander abgrenzen; man denke nur an Ben-
jamin, Camus oder Deleuze/Guattari. Ein lebendiges Paradebeispiel einschlagiger
Rezeption Kafkas in den letzten Jahren stellt sicherlich Giorgio Agamben dar, der
in nahezu allen Aufsidtzen und Biichern offen oder versteckt seinen Lieblingsautor
heranzieht — sei es aus purer Lust am Zitieren, sei es um eine Passage auszulegen; er
untermauert mit Kafkas Texten seine eigenen Thesen bzw. sucht nach Bestéitigung
fiir die Richtigkeit seines philosophischen Erzihlens. Mit einem Wort: Agamben setzt
Kafka als eine Art Orakel ein, als eine unfehlbare Autoritit bei der Frage nach dem
Wesen der zeitgendssischen Welt unter dem (bio)politischen, wirtschaftlichen und
selbstversténdlich auch kulturellen Gesichtspunkt — also bei der fiir Agamben grund-
legenden Frage. Man konnte meinen, dass derartige Herangehensweise Kafkas Werk
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fiir neue Interpretationen 6ffnet, doch dem ist nicht unbedingt so. Bei all dem zuge-
gebenermaflen enormen intellektuellen Ideenreichtum und der umfassenden Bildung
wird Kafka von dem italienischen Philosophen in den meisten Féllen bedenkenlos
zurecht interpretiert und dessen duflerst radikalen Thesen angepasst. Dieses Vorgehen
wurde bewusst gewahlt, gilt doch Agambens Ehrgeiz der ,,Umwertung aller Werte®,
d.h. der Beschreibung globaler Strukturen der Gegenwart, und im Anschluss seinem
radikalen Projekt der ,,Welterlosung®, denn der Denker gehort ja zu denjenigen, wel-
che von dem Damon des Messianismus erfasst wurden. Kafka spielt bei all dem die
Rolle eines ,,Kronzeugen und — natiirlich ebenfalls — eines Argumentenlieferanten.

Mit seinem messianischen Impetus steht Agamben beileibe nicht allein da. Seitdem
der Tod des Dekonstruktivismus eingeldutet wurde (dessen symbolischer Ausdruck
wird im Tode Derridas im Jahre 2004 gesehen), wurden in den Philosophenkreisen
diejenigen aktiv, welche (spéttisch so genannte) begriffliche Aquilibristik der De-
konstruktionen gegen ihre ,,richtigen Ansichten {iber alles ersetzt sehen mdchten
(z.B. Slavoj Zizek, Alain Badiou). Der Wert derartiger philosophischer Entwiirfe
mit préizise festgelegter StofBrichtung und hédufig deutlich systematischem Charakter
(wobei ihre Verfasser das Systematische als einen Kritikpunkt mehr in der Polemik
gegen das ostentativ antisystematisch angelegte Konzept des Dekonstruktivismus
verstehen) kann natiirlich diskutiert werden, sei aber im folgenden dahingestellt.
Unser Anliegen betrifft vielmehr einen in letzter Zeit verbreiteten Modus philosophi-
scher Reflexion, welcher der in Forschungen eines Hundes beschriebenen Situation
zum Verwechseln dhnlich sieht. Die Titelfigur, also der Hund oder besser gesagt der
Hundsphilosoph, mochte zu dem lebenspendenden Mark, sprich: zu der hochsten
Erkenntnis (,,der richtigen Ansicht {iber alles*) gelangen. Er stellt sich vor, dass er
alle seine Mithunde dazu zwingt, sich um ihn zu versammeln und gemeinsam dem
harten Knochen beizukommen (wozu er ohne ihre Hilfe nicht imstande gewesen
war); wenn es dann aber so weit sei und die Tiere das Mark zu Gesicht bekédmen, will
er alle Helfer vertreiben und hat die Absicht — wahrheitshungrig wie er ist —, alles
allein aufzuessen. An einem solchen ,,Knochendéffnen® teilzunehmen, d.h. immer
neue, alles erklarende Wahrheiten iiber die Welt zu verkiinden, wird zuweilen auch
Kafka gezwungen — als ,,niitzlicher Hund", der nach getaner Arbeit — also nachdem er
das durchschlagende Argument fiir die eine oder andere philosophische Behauptung
lieferte — brav wegzugehen hat. Wessen Kafka? ,,Meiner!*, rufen Deleuze/Guattari.
»Mitnichten, meiner!, erklért Agamben und ldchelt {iberlegen. ,,Nein, meiner!*,
schreit Harold Bloom. ,,Selbstverstandlich meiner!*, suchen uns Werner Hamacher
und ein Duzend seiner Anhénger zu iiberzeugen.

Mit Steiner zu Kafka

Die Rezeptionsgeschichte eines jeden groBartigen Schriftstellers lehrt uns, dass es
immer wieder zu etwas kommt, was man als rezeptive Sackgasse bezeichnen konnte,
also als Stillstand infolge vom Ausschdpfen bisheriger Lesarten. Er wurde, und zwar
mehrmals, Shakespeare, Goethe, James, Thomas Mann zuteil — und auch Kafka;
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sicherlich wird Ahnliches nicht selten noch in der Zukunft geschehen. Vielleicht irre
ich mich, doch ich bin iiberzeugt, dass bisherige Interpretationen des Kafkaschen
Werkes bei uns einen gewissen ,,Séttigungszustand* hervorgerufen haben — und dass
wir uns gleichzeitig so weit von Kafkas Prosa entfernt haben, dass die folgende Frage
sich lohnt: Sollten wir nicht zum Riickzug blasen und nach spannenden Ausfillen in
weit entfernte Regionen der Philosophie Benjamins, Derridas oder Agambens sozu-
sagen zuriick zum Ausgangspunkt kommen? Die Antwort auf die Frage nach dem
genannten Ausgangspunkt ist allem Anschein zum Trotz ziemlich einfach, obwohl
nicht selbstverstandlich. Die gesamte Rezeption Kafkas im 20. Jahrhunderts bedeckt
diesen Punkt und macht ihn fast unsichtbar. Die Rede ist von der Anthroposophie
Rudolf Steiners.

Ich hore schon den Spott. Wie — Steiner? Der kitschige Mystiker? Der naive Pro-
phet einer geistigen Erneuerung? Was hat er mit Kafka zu tun, der (,,wie allgemein
bekannt!*) ausschlieBlich Goethe, Kleist, Flaubert oder Dostojewski, und von den
Philosophen natiirlich Kierkegaard, vielleicht noch Schopenhauer und Nietzsche
zu lesen pflegte? Den Kafka-Forschern, denen so oft ihr eigenes Ich mit dem Ge-
genstand ihrer Untersuchungen verschmilzt, kommt nicht in den Sinn, dass ,,ihr*
Autor, der ,,GroBite unter den Groflen®, nach intellektuellem Tand aus der Feder
eines Steiner hétte greifen mogen, geschweige denn dass er sich davon hétte ins-
pirieren lassen konnen. In der Sekundérliteratur zu Kafka (der Genauigkeit halber
sei an dieser Stelle daran erinnert, dass diese bereits {iber 40.000 Titel umfasst!)
sucht man vergeblich nach Hinweisen auf die Anthroposophie. Die beiden neulich
herausgebrachten deutschen Lexika der Kafkologie, welche von ihrer Intention her
den Ertrag der zeitgendssischen und dlteren Forschung zu Kafka zusammenfassen
mochten (Kafka-Handbuch. Leben — Werk — Wirkung, herausgegeben im Jahre 2008
von Bettina von Jagow und Olivier Jahraus zum einen, der ebenso betitelte Band
von Manfred Engel und Bernd Auerochse aus dem Jahre 2010 zum anderen), fehlt
der Name Steiners entweder ganz (im ersteren Falle) oder er wird lediglich beiléufig
erwihnt (im zweiten Band). Auch die Biographen Kafkas beschrinken sich in der
Regel auf die Bemerkung, der Schriftsteller habe der Anthroposophie einige kurze
Passagen in seinem Tagebuch gewidmet, die im Zusammenhang mit Steiners Be-
such in Prag von 1911 stehen'. Bei dieser Gelegenheit suchte der junge Autor den
Anfiihrer der anthroposophischen Bewegung zu einem kurzen Gesprich auf. Kafka
berichtet dariiber relativ detailliert, schldgt zuweilen jedoch einen ironischen Ton
an, was den meisten Forschern geniigt, um die Frage der Wechselbeziehung ein fiir
allemal ad acta zu legen.

Vom heutigen Standpunkt aus scheint der Begriinder der Anthroposophie in der Tat
keine Beachtung zu verdienen, weshalb wir extrapolierend dazu neigen, eine dhnliche

' Nicht anders ist es sogar bei Reiner Stach, dem Autor der in fast jeder Hinsicht besten Bio-
graphie Kafkas. Den moglichen Einfluss der Anthroposophie auf das Werk von Kafka thema-
tisiert, ohne etwas wirklich Neues zu dieser Problematik beizutragen, das Buch Kafka. Die
friihen Jahre, der chronologisch erste Band der Kafka-Biographie von Stach, Frankfurt am
Main 2014.
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Einschitzung Steiners ,,unserem‘ Kafka zuzuschreiben. Die Sache ist aber weitaus
komplizierter. Bei dem europdischen Bildungsbiirgertum der beiden ersten Jahrzehnte
des 20. Jahrhunderts erfreute sich die anthroposophische Bewegung eines sehr grof3en
Interesses. Als ihre Brutstitte gilt die Theosophie von Helena Blavatsky (1831-1891),
eine eklektische okkultistische und spiritualistische Stromung, welche Elemente des
Christentums, der westlichen Esoterik und der dstlichen Mystik mit naturwissenschaft-
lichem Wissen vereint. Im Gegensatz zu seiner beriihmten Vorgédngerin legte Steiner
(1861-1925), der friiher Mathematik sowie Naturwissenschaften studiert hatte und als
griindlicher Leser klassischer Werke der deutschen Philosophen Kant, Fichte, Schelling,
Hegel u.a. gelten kann, groferen Wert auf eine prézise und klare Gedankenfiihrung, wo-
durch seine Ideen bald viele Anhénger gewannen. Seine Reflexion iiber den Menschen
als geistiges Wesen war, dhnlich wie die von Blavatsky, eklektisch, doch wirkte Steiner
dank seiner profunden Bildung und seinem iiberdurchschnittlichen Lehrertalent wie
auch aufgrund seiner ,,soliden” biirgerlichen Lebensweise viel vertrauenserweckender
als die meisten selbsternannten ,,weisen Manner*, die in jenen intellektuell unruhigen
Zeiten ihre Konzepte zu verbreiten suchten. Unter den Klassikern der deutschen Philo-
sophie hat es ihm Fichte besonders angetan; dessen Erkenntnistheorie erlaubte Steiners
Meinung nach die auf Kant zuriickgehende Dichotomie zwischen Subjekt und Objekt
aufzuheben. Die Grundlage der menschlichen Erkenntnis bildet nach Fichte — und
auch Steiner zufolge — das Ich, welches durch sein Handeln die Kluft zwischen der
Welt der Erscheinungen und den Dingen an sich iiberwindet. In Steiners Dissertation
u.d.T. Die Grundfrage der Erkenntnistheorie von 1891 kommt sein Interesse an einer
so verstandenen Wissenstheorie zum Ausdruck.

Obwohl promovierter Philosoph, war Steiner kein Akademiker, sondern eher geis-
tiger Anfiithrer fiir Menschen, die sich im 19. Jahrhundert auf die Suche nach der
Wahrheit tiber Mensch und Welt jenseits festgetretener Pfade der biirgerlichen Bildung
begaben. Aus dem Grunde finden sich Anhénger seiner Konzeptionen nicht allein — wie
wir heutzutage gerne vermuten — unter einfaltigen Suchern des ,,leichten, einfachen
und angenehmen* Wissens, sondern ebenfalls im Kreis gebildeter und kultivierten
Gedankenverkehr pflegender Vertreter ,.konkreter” Wissenschafts- und Kunstzweige —
angefangen mit Pddagogik tiber Heilmedizin bis hin zu Architektur oder ... Agronomie.
Wir gewinnen heute den Eindruck, dass die Anthroposophie in ihrer Konzentriertheit
auf das Ich als feste Erkenntnisgrundlage, welche ein gelungenes, gliickliches und
harmonisches Leben sicherte, in erster Linie eine alternative Form der Psychotherapie,
kontrdr sowohl zu der traditionellen Religiositdt als auch zu der nahezu ausnahmslos
biologistischen Psychiatrie jener Zeit darstellte. Nebenbei sei angemerkt, dass Sigmund
Freud mit seiner Psychoanalyse genau zeitgleich eine dhnliche Alternative darbot —
sowohl zu der Religiositét des 19. Jahrhunderts als auch zur Psychiatrie, Psychologie
und Pédagogik. Die akademische Medizin und Wissenschaft richteten lange dieselben
Vorwiirfe gegeniiber Freud wie Steiner: Beide Konzepte wurden fiir Ergebnisse einer
unseridsen ,,Phantasterei gehalten, dhnlicher einer ,,Méarchenschreiberei als professi-
oneller Wissenschaft. Wihrend Freud es jedoch schlieBlich schaffen sollte, Anschluss
an das akademische Establishment fand und es sogar noch wesentlich weiter brachte,
indem er im Kampf um den Titel des einflussreichsten Denkers des 20. Jahrhunderts
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alle Rivalen hinter sich lie, wurde Steiner nach ungewdhnlicher Popularitét seiner
Ideen zu Lebzeiten im nachhinein schnell marginalisiert’. Im Gegensatz zu der Psy-
choanalyse wurden seine Gedanken fiir nicht wissenschaftlich genug befunden, mag
auch der eine oder andere Hinweis Steiners den Methoden psychoanalytischer The-
rapie tduschend dhnlich sehen. Beide Konzepte unterscheidet vor allem die Sprache,
der sie sich bedienen; Steiner macht lieber als Freud Anleihen bei dem Okkultismus
im weitesten Sinne (,,Astralkorper, ,,Karma®, ,,hohere Welten* etc.), Freud dagegen
wirkt wissenschaftlich moderner und methodologisch professioneller. Hat man aber
nicht auch Freud wegen seiner bildhaften (sprich: ,,unseriosen‘) Metaphern psychischer
Vorgénge kritisiert? Weisen Bezeichnungen wie ,,Libido®, ,,Verdringung®, ,,Eros®,
., Thanatos* oder ,,Odipuskomplex* keine Verwandtschaft mit poetischer, ja gar mit
mystischer Symbolik auf? Erinnert die Struktur der Freudschen wissenschaftlichen
Texte nicht allzu oft an die Struktur literarischer Werke, deren Protagonisten — es sind
eben ,,Libido*, ,,Verdringung®, ,,Eros®, ,,Thanatos* oder ,,Odipuskonflikt* — unzihlige
Abenteuer in der gefahrenvollen Welt des menschlichen Unbewussten erleben? Es ist
kein Zufall, dass Freud 1930 der Goethe-Preis und damit die hochste deutsche literari-
sche Auszeichnung zuerkannt wurde, und dass er eine Zeitlang als ernstzunehmender
Kandidat fiir den Nobelpreis fiir Literatur galt; gehorte er doch zu den talentiertesten
Schriftstellern seiner Zeit, sein ,,psychoanalytischer Epos* konnte das gesamte 20.
Jahrhundert in seinen Bann schlagen.

Wir kénnen in der Annahme sicher gehen, dass die Unterschiede zwischen An-
throposophie und Psychoanalyse nicht dermallen gravierend waren, wie die spétere
Rezeption nahelegen wiirde. Umgekehrt, die Gemeinsamkeiten waren am Ausgangs-
punkt verbliiffend, so dass sich fiir beides oft dieselben Menschen interessierten — auf
der Suche nach Mdglichkeiten zur Uberwindung geistiger, personlichkeitsbedingter
oder einfach psychischer Probleme. Zweifelsohne lag der Fall Katka dhnlich: Zuerst
wandte er sich der Anthroposophie zu, um nicht viel spater nach den Schriften Freuds
zu greifen — eben weil die Psychoanalyse als modernere Fassung der Konzeption
Steiners gelten konnte, sicherlich nicht als dessen Widerlegung. In intellektueller
Hinsicht muss man in Steiner in groferem MaB3e als in Freud noch ein Kind des
vergangenen 19. Jahrhunderts sehen — davon zeugen das Okkulte seiner Ansichten
sowie deren ,,mystische Begrifflichkeit; der Begriinder der Psychoanalyse blickte
dafiir mutiger in die Zukunft und bot zeitgemile ,,geistige Lehren* an, die dem
neurotischen 20. Jahrhundert angemessen waren.

Fast alle, welche Kafkas Werk untersuchten, haben dies jedoch vollstindig aus-
geblendet, wie oben bereits erwihnt. Diese Liicke stellt gewiss einen denkwiirdigen
Beitrag zur Erforschung der Psyche von Kritikern, Philologen, Philosophen und Li-
teraturwissenschaftlern dar, die sich seit Jahrzehnten auf die Dechiffrierung subtilster

2 Was nicht heiBen soll, dass er vollstindig vergessen wurde. Umgekehrt, Rudolf Steiners Texte
werden immer wieder gelesen und iibersetzt. Polnische Ubertragungen seiner Biicher bilden
— den Uneingeweihten mag es regelrecht verwundern — eine beachtliche Sammlung von iiber
30 Bénden. Das zeugt von der Lebendigkeit der Anthroposophie, die zwar ein kulturelles Ni-
schendasein fiihrt, auf manche Kreise jedoch groflen Einfluss ausiibt.
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Erzdhlstrategien Kafkas spezialisiert, sich aber {iber alle Passagen in dessen Tagebuch
hinweggesetzt haben, die das Treffen des Schriftstellers mit Rudolf Steiner thematisie-
ren. Die Griinde dafiir sind wohl in erster Linie in Ressentiments zu sehen. Manche der
einschldgigen Abschnitte im Tagebuch klingen tatsdchlich leicht ironisch, als méchte
der junge Autor sich selbst und seine potenziellen Leser von der Zwecklosigkeit an-
throposophischer Methoden liberzeugen. Zieht man aber Kafkas damalige psychische
Verfassung wie auch den gesamten Kontext seiner Eintragungen in Betracht, scheint die
Annahme berechtigt, dass die Ironie als Erscheinungsform grofer Angst vor der Ein-
flussnahme zu verstehen ist. Diese Behauptung ist gut fundiert: Ein neurotischer junger
Mensch — durch Zweifel hin und her gerissen, voller Unsicherheit hinsichtlich seines
Lebensweges und obendrauf noch krankhaft verschlossen sowie schiichtern — macht
sich auf den Weg und sucht Rat bei einem vollig Unbekannten, dessen 6ffentliche Vor-
trdge ihm aber grofen Eindruck gemacht haben®. Die ihm angeborene Zuriickhaltung
kann er nur iiberwinden, weil er sein Gegeniiber — also Rudolf Steiner — ungewdhnlich
schitzt. Mehr: Er vertraut ihm grenzenlos bei der Wahl des richtigen Lebensweges, also
einer Frage, die ihm seit vielen Jahren den Schlaf raubt. Mit einfachen Worten: Der
Schriftsteller hétte die Anstrengung einer so weitgehenden Offenheit nicht vollbracht,
hitte er nicht die Hoffhung gehabt, dass ihm der Begriinder der Anthroposophie bei der
Beantwortung der fundamentalen Frage ,,Wie soll ich leben? behilflich sein konnte,
die fiir Kafka vor allem mit der Entscheidung zusammenhing, ob er sich restlos dem
Schreiben widmen solle. Der junge Autor tritt Steiner gegeniiber zum Teil wie einem
Denker, zum Teil wie einem klugen Vater (den er seiner Meinung nach nicht hatte), teil-
weise wie einem Psychotherapeuten, teilweise wie einem Orakel, von dem er offenbar
seine weiteren Schritte abhéngig glaubt. Thn iiberzeugt hauptsichlich die These von der
geheimen ,,Lebenssubstanz*, die dem Menschen allein in hellseherischen Augenblicken
zugénglich sei. Davon spricht in aller Deutlichkeit Kafkas Tagebuchbericht von seinem
Treffen mit Steiner. Wenn nun weitere Experimente hinzugezogen werden, welche der
Schriftsteller frither wie auch spdter mit Vegetarianismus, Leibesiibungen, Freikorper-
kultur und dhnlichen, ebenfalls durch die Anthroposophie empfohlenen Formen des
»alternativen* Lebens durchflihrte, wird klar, dass die Begeisterung fiir Steiners Lehre
keine einmalige Faszination war. Man gewinnt den Eindruck (im iibrigen bestétigen
ihn auch die einschldgigen Tagebuchpassagen), dass Kafka sich einfach stets auf der
Suche nach einem Heilmittel gegen das geistige innere ,,Durcheinander befand — ein
Durcheinander, welches sowohl aus dem Privaten als auch aus weltanschaulichen Zwei-
feln resultierte. Eine Zeitlang hielt er es ernsthaft flir plausibel, dass jene Heilkraft der
Anthroposophie eigen sei, welche Befreiung von dem Chaos versprach.

Spétere Eintragungen im Tagebuch erwahnen Steiner nicht mehr; dies soll darauf
hindeuten, dass Kafka dessen Lehre verworfen habe. Die Wahrheit sicht etwas nu-
ancierter aus. In der Tat verrét der Schriftsteller kein weiterfithrendes Interesse an

3 Die Beschreibung von Steiners Vortrdgen ist zwar knapp und nicht frei von subtiler Ironie,
Augenzeugen blieb Kafka allerdings anders in Erinnerung: als eindeutig begeisterter Zuhorer
der Worte Steiners. Mit Bezugnahme auf zeitgendssische Augenzeugenberichte schreibt davon
Ronald Heyman in seiner Biographie Kafkas. Vgl. Heyman 1982.
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der Anthroposophie, in seinem Werk hinterlie3 jedoch die alte Faszination dermaf3en
sichtbare Spuren, dass Zufilligkeiten ausgeschlossen werden miissen. Sicher handelt
es sich dabei um jene Art der Sichtbarkeit, welche uns fiir gewohnlich entgeht, so wie
wir auch kaum imstande sind, das greitbar Nahe zu beachten. Sein Wissen iiber die
Anthroposophie entnahm Kafka hauptséchlich dem damals populédrsten Werk Steiners
Wie erlangt man Erkenntnisse der héheren Welten? — einer geordneten Sammlung
von Aufsitzen, welche in den Jahren 1904—-1905 in der Zeitschrift ,,Lucifer-Gnosis*
veroffentlicht wurden. Das Buch enthilt, was der Titel verspricht: Beschrieben wird
der Weg zur Erkenntnis einer ,,h6heren geistigen Realitéit™, wobei dieser Weg Steiners
Uberzeugung zufolge, die er seit der Zeit seiner Fichte-Studien nicht aufgegeben hat,
eng mit dem Erkennen des eigenen Ich zusammenhéngt. Deshalb stellte Steiners
Buch im Grunde eine Art ,,Anleitung* fiir diejenigen dar, die ihre charakterologischen
und personlichkeitsbedingten Beschriankungen tiberwinden und so ihrem Leben einen
hoheren Sinn verleihen wollten. Aus heutiger Sicht ist es als zeitrelevanter geisti-
ger (psychologischer) Ratgeber zu bezeichnen, und nicht anders muss es auch eine
Zeitlang Kafka gesehen haben.

,»Es schlummern in jedem Menschen Féhigkeiten, durch die er sich Erkenntnisse
iiber hohere Welten erwerben kann‘4, lautet der erste Satz in Steiners Buchund ... er
kniipft ja wirklich an nahezu alle Fragen an, mit denen sich Franz Kafka in seinem
Werk je beschéftigt hat! Das Urteil, Die Verwandlung, In der Strafkolonie, Der Bau,
Josephine die Sdngerin, Forschungen eines Hundes, Das Schloff — all diese Texte zei-
gen uns in ihrer Lebensfiihrung verunsicherte Protagonisten, vor denen sich jeweils
eine Moglichkeit zur Erkenntnis ,,h6herer” Welten 6ffnet, ohne dass allerdings —und
dies macht den grundsétzlichen Unterschied zwischen dem ,,hellen” Steiner und
dem eindeutig diistereren Kafka aus — am Ende auch nur eine dieser Moglichkeiten
vom befreienden Glanz der Freiheit erleuchtet wire. Im Gegenteil: Wenn iiberhaupt
etwas erkannt wird, dann einzig und allein die absolute Unmdglichkeit der Erkennt-
nis (Das Schlof3); mythische ,,hdhere Welten* erweisen sich manchmal einfach als
Holle, der die Schuld, die Gewalt, dunkle und verhéngnisvolle Geliiste ihren Stempel
noch stirker aufgedriickt haben als unsere Welt (Das Urteil, Die Verwandlung, In
der Strafkolonie). Am interessantesten erscheint in dieser Hinsicht der Roman Der
Prozef3, in dem ganze Passagen wie Steiners Anthroposophie entnommen wirken —
sei es in Bezug auf die allgemeine Problemstellung, sei es hinsichtlich der Symbolik
oder gar der Begrifflichkeit selbst. Allein das Hauptthema im Prozefs macht einen
durch und durch anthroposophischen Eindruck: Joseph K. wird angeklagt und hat
ein Jahr, um sich selbst zu erkennen, also eine Aufgabe zu bewiltigen, die er dreifig
Jahre lang sorglos vernachléssigt hat. Deshalb spielt die Anklage an sich und das im
Allgemeinen stets wiederkehrende Problem der Schuld nur die Rolle eines Ausldsers
fiir spatere Ereignisse — das eigentliche Ziel beruht darauf, einen Prozess in Gang
zu setzen; einen Prozess, ja, das ist richtig, doch gemeint ist ein Erkenntnisprozess
im Inneren von Joseph K., durch den er ein vollstdndiges Wissen iiber sein Ich und
die Welt erlangen wiirde. Kafkas Lesern fillt von Anfang an auf, dass dem Prozess

4 Steiner 1985: 16.
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gegen Joseph K. etwas Merkwiirdiges anhaftet, denn er verursacht keine praktischen
Verdnderungen im Alltag des Protagonisten. Er wird angeklagt und kann trotzdem
leben wie zuvor, seine Freiheit wird nicht eingeschrénkt. Das Paradoxe wird verstind-
lich, wenn wir anfangen, Steiners Buch zu lesen. Dort ist die Rede von einem den
Erkenntnisweg betretenden Menschen: ,,Er tut seine Pflichten wie vorher, er besorgt
seine Geschéfte wie ehedem. Die Verwandlung geht lediglich mit der inneren Seite
seiner Seele von sich*s. Ahnlich liegt der Fall Joseph K.: Eines Tages wird er durch
die Anklage unerwartet ,,geweckt”, er bekommt also die Chance, seinen ,,inneren‘
Menschen kennenzulernen, der sich kaum entwickeln konnte — er darf aber dabei
seine téglichen Pflichten nicht vernachldssigen. Leider sieht alles danach aus, dass
Joseph K. die ihm gegebene Chance nicht zu nutzen versteht: Er wiederholt die al-
ten Fehler, klammert sich also an Kleinigkeiten und beachtet zu wenig die — um mit
Steiner zu sprechen — hohere geistige, anstrebenswerte Welt. Sie ist zum Greifen nah,
deshalb sollte Joseph K. sie in dem Leben, wie er es bis dahin gefiihrt hat, suchen, in
keinem anderen, muss aber seinen Gefithlen und Gedanken eine andere Richtung als
gewohnlich geben®. Damit er entsprechende Anleitung bekommt, wird er verschie-
denen Proben unterzogen. Grob betrachtet erzihlt jedes einzelne Romankapitel von
einer Probe, die stets als Folge des bisherigen Lebens von Joseph K. erscheint’; auch
der gesamte Prozessverlauf kann allerdings genauso gut als eine Probe gelten. Von
Kafkas juristischer Sprache irregefiihrt, neigt der Leser oft dazu, Begriffe wie ,,Ankla-
ge*, ,,Gericht“, , Freisprechung™ oder eben ,,Prozess* wortwortlich zu verstehen, da-
bei handelt es sich offenbar um Metaphern zur Bezeichnung von Herausforderungen,
welche das Leben ab einem gewissen Zeitpunkt vor den Protagonisten stellt. Man
sollte beachten, dass der Prozessverlauf ausschlieBlich von der Handlungsweise des
Joseph K. abhéngt, obwohl er dies iiberhaupt nicht bemerkt. Er sucht nach schneller
Hilfe bei Fremden, ohne zu verstehen, dass er — wie jeder, der nach der Erkenntnis
»hoherer Welten“ strebt — Geduld aufbringen und sich allein auf sich selbst verlassen
muss. ,,Es gibt keine anderen Hindernisse als diejenigen sind, die sich ein jeder in
den Weg wirft und die auch jeder vermeiden kann, wenn er wirklich will*$, schreibt
Steiner, und man muss zugeben, dass diese Feststellung genauso klingt wie der
berithmte Schlusssatz des Kapitels ,,Im Dom®: ,,Das Gericht will nichts von dir. Es
nimmt dich auf, wenn du kommst, und es entldfit dich, wenn du gehst*.

Kafkas Prozefs veranschaulicht nahezu vorbildlich eine der Grundideen der Anth-
roposophie: Man kann den Erkenntnisweg beschreiten, ohne sein bisheriges Leben
aufzugeben, indem man ihm eine angemessene Tiefe verleiht. Mit anderen Worten:
Obwohl sich (innen) alles verdndert, verédndert sich (nach au3en) nichts. Joseph K.s

5 Steiner 1985: 24. Etwas weiter lesen wir Worte, die ein beredtes Zeugnis von dem Gewicht
ablegen, welches Steiner diesem Aspekt beimalf: ,,Der Familienvater bleibt ebenso guter Fami-
lienvater, die Mutter ebenso gute Mutter, der Beamte wird von nichts abgehalten, ebensowenig
der Soldat oder ein anderer, wenn sie Geheimschiiler werden* (Steiner 1985: 81).

¢ Steiner 1985: 60.

" Steiner 1985: 76.

8 Steiner 1985: 98.

? Kafka 1986: 189.
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Schwierigkeiten rithren daher, dass er von dieser Lektion keinen Gebrauch macht. Er
klagt tiber sein Leben, seinen Beruf, seine Familie, sie sind es aber nicht, die ihn an
der Erkenntnis hindern — er hindert sich daran selbst durch seine Haltung gegeniiber
der Anklage, die von ungehemmter Egozentrik, Leichtsinnigkeit, Selbstsucht, feh-
lender Selbstdandigkeit und Oberflichlichkeit zeugt. Statt zu verschwinden, verstér-
ken sich diese Eigenschaften noch im Laufe des Prozesses. Erfiillt der Prozess also
seinen Zweck nicht? Ja und nein. Nein — weil er nicht reinigend, demzufolge nicht
geistig befreiend und begliickend wirkt. Ja — weil er Joseph K. das ,,Gesetz seines
Lebens“!? offenbart — wie Steiner sagen wiirde und wie er in seinem Buch schreibt.
Damit gelangen wir zum Kern der Kafkaschen und (wie wir nun sehen) ebenfalls
der Steinerschen Begrifflichkeit. Das ,,Gesetz™, das der Leser in den meisten Fillen
ohne viel Nachdenken mit einem Katalog von Rechtsvorschriften gleichsetzt, welche
durch ihre Unklarheit den ahnungslosen Protagonisten unvermittelt bedréngen, bleibt
natiirlich Gesetz, allerdings in einer anderen Dimension: Es bedeutet so etwas wie
die Tiefenstruktur unseres Schicksals, seinen geheimen Code.

Von dem Versuch, zu dem so verstandenen Gesetz des Lebens durchzudringen,
handelt der wohl berithmteste oder wenigstens am hiufigsten interpretierte, da fiir
ungeheuer hermetisch gehaltene Text Kafkas: Vor dem Gesetz. Er bildet einen wich-
tigen Bestandteil des Romans, indem er wie im Brennpunkt dessen wesentlichste
Fragen biindelt — was nicht ,,erklért heiflen soll, im Gegenteil. Wenn es eine Stelle
gibt, an der Kafkas Aporien am stirksten zum Ausdruck kommen, so stelle sie — so
bis jetzt angenommen — die Parabel von einem Mann vom Lande dar, der Einlass
in das Gesetz sucht und den ein Tiirhiiter daran hindert. Was hat man nicht alles in
diesem Gleichnis gesucht und gefunden! Seine Auslegungen machen einen nahezu
separaten Zweig der Kafka-Forschung aus, dabei scheint festzustehen, dass der Autor
beim Schreiben von zwei relativ gut verstindlichen Kapiteln in Steiners erwdhntem
Buch inspiriert war bzw. sich wenigstens gut an diese erinnern konnte: Die Rede
ist von den Kapiteln Der Hiiter der Schwelle und Leben und Tod — der grofie Hiiter
der Schwelle. Dort werden die letzten Phasen der geistigen Erkenntnis beschrieben.
Der Erkenntniswille begegnet dann der Titelfigur, also dem ,,Hiiter der Schwelle®,
oder besser gesagt zwei Hiitern — dem gréfleren und dem kleineren —, welche den
Zutritt zur Wahrheit iiber sich selbst versperren. Allein die Ubereinstimmung der
Bezeichnungen und Symbole muss man verbliiffend finden: Sowohl bei Kafka als
auch bei Steiner finden wir ,, Tiir* bzw. ,,Schwelle* als Symbol des Uberganges, des
weiteren das Wort ,,Hiiter”. Der letztere spielt in beiden Féllen auch dieselbe Rolle:
Monstros tiberzeichnet flof3t er anderen Angst ein und soll sie vertreiben, er soll nicht
zulassen, dass der Erkenntniswillige die Wahrheit iiber sein eigenes Leben erféhrt.
Im Grunde ist er jedoch nur als eine weitere, die endgiiltige Probe konzipiert, denn
der Hiiter verkorpert keinen Fremden, sondern die Furcht des Protagonisten vor der
Wahrheit. Es handelt sich kurz gesagt um eine Projektionsfliche fiir eigene Angste,
die der hochsten Erkenntnis oder — wie es bei Steiner heifit — der vollig selbstindigen
Lenkung des eigenen Schicksals gelten. In seiner zur Diskussion stehenden Parabel

10 Steiner 1985: 157.
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vervielfiltig Kafka endlos die Anzahl der potenziellen Hiiter, die den Einlass in das
Gesetz verwehren, was jedoch keinen grundsitzlichen Unterschied bedeutet — der
Sinn der Erzahlung bleibt derselbe wie in dem Aufsatz des Anthroposophen. Steiners
Hiiter der Schwelle sagt Folgendes: ,,Uberschreite meine Schwelle nicht, bevor du dir
klar bist, dass du die Finsternis vor dir selbst durchleuchten wirst“!'. Wie wir wissen,
bringen weder der Mann vom Lande noch Joseph K. genug Kraft, Mut und Kénnen
auf, um zum Passieren der Schwelle der Wahrheit beféhigt zu werden, d.h. um das
Gesetz des eigenen Lebens zu erkennen. Joseph K. bleibt unfdhig, die Bedeutung
der Proben zu durchschauen — auch die Bedeutung der letzten, wichtigsten Probe.
Er klammert sich nach wie vor an seine [llusionen und sagt sich nicht von Kleinmut,
Eigennutz, Selbstsucht los. Er jagt Eindriicken hinterher und dringt nicht zum Wesen
der Dinge durch. Die Chance, sich im Spiegel des Prozesses zu erblicken, niitzt er
nicht und sieht darin nichts als Schein. Mit einem Wort: Der gesamte Lernprozess
ist vergeblich, Joseph K. bleibt, wie er war, deswegen muss er sterben (im geistigen
Sinne). So beleuchtet ist die Aussage der Parabel Vor dem Gesetz erstaunlich einfach,
so dass mancher Leser, an komplexe Auslegungen eines Derrida u.a. gewohnt, sie fiir
geradezu banal halten kann. Alles deutet jedoch darauf hin, dass diese Art Banalitét
trotzdem allgemeingiiltig bleibt, allgemeingiiltig und aktuell wie all die einfachen und
dadurch so komplizierten Probleme, welche jeden von uns im Alltag bis zum Tode
herausfordern. Eine solche Herausforderung stellt ebenfalls die Selbsterkenntnis dar.

Es wire naiv zu glauben, bei der Arbeit am Prozef; behandelte Kafka Steiners
Biicher und Vortrége als eine sichere Quelle von Informationen iiber ,,hohere Wel-
ten“. Deren Inhalt faszinierte ihn jedoch ungemein, sonst hétte er nicht so oft an die
Anthroposophie angekniipft. Er nahm ein Spiel damit auf, welches wir mit Benjamin
als Spiel der verzerrten Ahnlichkeit bezeichnen konnen. Nein, es war mehr als ein
Spiel: Er iibernahm die Ansichten, die Begrifflichkeit, die Symbolik eines Anderen
und suchte sie seiner eigenen Innenwelt einzuverleiben, worauf das ,,Vergessen*
iiber deren Herkunft folgte. Es kommt ja nicht eben selten vor: Wir identifizieren
uns mit Menschen, die uns an den Wendepunkten unseres Lebens eine Inspiration
bedeuten, so sehr, dass wir ihre Ideen (zuweilen in verzerrter Form) zu unserem
geistigen Eigentum machen, ohne es zu bemerken und dariiber nachzudenken, wo-
her sie ,,urheberrechtlich® kommen oder dass wir die ,,Quellen* mit einer Fulinote
versehen miissten.'? In &hnlicher Weise kann sich — vieles deutet darauf hin — Kafkas
Verhiltnis zu Steiner entwickelt haben.

' Steiner 1985: 202.

12 Und doch versehen wir diese Stelle mit einer FuBBnote, denn die Sache ist zu interessant, als
dass wir sie mit Schweigen iibergehen kénnten. Wir erinnern uns, dass der erste Satz im Pro-
zef (,,Jemand mufite Joseph K. verleumdet haben, denn ohne da} er etwas Boses getan hitte,
wurde er eines Morgens verhaftet®) fast ebenso grofle interpretatorische Schwierigkeiten
in sich birgt wie die Parabel Vor dem Gesetz. Gegenwirtige Interpretationen gehen von der
Feststellung eines Wichters aus, der im Gespriach mit K. von einer ,,Schuld® spricht, von der
das Gericht ,,angezogen® werde. Joseph K. soll demnach friiher ein ,,Verbrechen® begangen
haben, welches die jetzige Anklage zu Folge habe. Es gibt Forscher, die nicht ohne stich-
haltige Griinde darauf verweisen, dass Kafka locker an die Idee des beriihmten Films Der
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Wie weiter oben gesagt, hat die Kafka-Forschung diese Frage nicht gebiihrend
behandelt. Nach meinem Wissensstand erorterten sie bislang lediglich einige wenige
Wissenschaftler. 1990 verdffentlichte Erik Moonen den Aufsatz Kafka und Steiner.
Der Schneefall und das Schnapsglas®, in dem er ernsthaft die These, Kafka habe
unter anthroposophischem Einfluss gestanden, reflektiert und als erster bemerkt,
wie dhnlich Kafkas ,, Tiirhiiter und Steiners ,,Hiiter der Schwelle* einander sind.
Eine eingehende Analyse dieser Wechselbeziehungen unternahm 20 Jahre spiter
Patrice Djoufack, unterschitzte aber die Wichtigkeit seiner Befunde und lieB den
soeben gesponnenen Faden bald wieder fallen, indem er sich im weiteren Teil seiner
Interpretationen dem Strang der judaistischen Lesart Kafkas zuwandte!*. Die jiingste
Publikation zu anthroposophischen Interessen Kafkas stammt von June O. Leavitt
(2011) und beschreibt unter dem Titel The Mystical Life of Franz Kafka. Theosophy,
Cabala and the Modern Spiritual Revival auf interessante Art und Weise das bislang
nicht néher untersuchte Kapitel im Leben des Schriftstellers.

Kafkas Gnosis

Der Fehler zahlreicher traditioneller Interpretationen — die leider immer noch die
Mehrheit der Analysen fiir den Schulgebrauch wie im wissenschaftlichen Kontext
ausmachen und den Roman zum Abbild einer seelenlos biirokratischen und totalité-

Andere angekniipft haben kann, welcher im Mérz 1913 gezeigt wurde und von einem unter
Personlichkeitszerfall leidenden Menschen erzdhlt. Aus dem Zerfall resultiert die ,,Spal-
tung® des Protagonisten in zwei Personen, deren eine — der ,,Tagmensch® — wie gewohnt
weiterlebt, wihrend die andere — der ,,Nachtmensch“ — abscheuliche Verbrechen begeht, an
die sich der ,,Tagmensch* morgens nicht erinnern kann. Vgl. z.B. Alt 2009: 101-127. Eine
weitere Hypothese, die — diesmal in Bezug auf Kafkas Verbindungen mit der Anthroposo-
phie — in den Sinn kommt, lautet: Der Schriftsteller kniipfe lose an Steiners Konzept der
Wiedergeburt an, konkret an das ,,Gesetz des Karma*® (also das Gesetz des Lebens). Steiner
schreibt davon in unmissverstindlichen Worten in dem Kapitel ,,Uber einige Wirkungen der
Geheimschulung® und betont, dass der Mensch, welcher das Gesetz des Karma verstanden
habe, an sich arbeiten konne, also fiir die Geheimschulung bereit sei. Kann die Lage von
Joseph K. in gewisser Hinsicht nicht als diejenige eines Menschen interpretiert werden, der
in einem ,,anderen‘ (aber immer noch seinem) Leben eine ,,Schuld® begangen hat, die er nun
biilen muss, obwohl er nichts davon weif3? (,,Dich traf bisher mancher schwere Schicksals-
schlag. Du wusstest nicht warum? Es war die Folge einer schindlichen Tat in einem deiner
vorhergehenden Lebensldufe®, schreibt Steiner (1985: 194). Weil er im Laufe des gesamten
Prozesses das Gesetz seines ,,Karma® (sprich: das Gesetz seines Lebens) nicht erkannt hat,
wird Joseph K. den Regeln der Wiedergeburtslehre entsprechend zu einem weiteren Dasein
verurteilt und auBer mit Schuld noch mit Scham belastet (der letzte Satz des Romans endet
ja mit den Worten: ,.als sollte die Scham ihn {iberleben®, vgl. Kafka 1986: 194). Man kann
natiirlich kaum denken, dass Kafka die Lehre von der Wiedergeburt ernstgenommen hat, es
ist jedoch nicht ausgeschlossen, dass er an der zitierten Stelle auf sie rekurriert — sei es in
Form einer ironischen Anspielung, sei es als ferne und griindlich tiberarbeitete Bezugnahme.
13 In: Lambrechts, Nowé 1990.
4 Djoufack 2010.
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ren, den unschuldigen Protagonisten félschlich vor Gericht bringen Welt verflachen
— scheint auf der irrefiihrenden Annahme zu beruhen, das Gericht sei fiir Joseph K.
eine oppressive Instanz. Zieht man dagegen sowohl die Romanhandlung als auch
ihren — nun aufgedeckten — anthroposophischen Kontext in Betracht, erscheint das
,»QGericht” vielmehr als Joseph K.s Gestalt gewordene Innenwelt — die Welt seiner
Angste, Vergehen, Irrtiimer, Fehler, Unterlassungen. Mit anderen Worten: Er begeg-
net in Form des ,,Gerichts* und dessen Mitarbeiter nur und allein seinem verviel-
filtigten Selbst — dhnlich vervielfiltigt wie die Tiirhiiter, die ihm den Einlass zum
»aesetz verwehren. Dies zu bemerken ist er nicht fahig, bis zuletzt begreift er nicht,
dass er sein eigener Ankldger, Anwalt und Richter ist — sowie sein eigener Tiirhiiter,
der sich den Zugang zum wahren Selbstwissen versperrt: ,,dieser Eingang war nur
fiir dich bestimmt*“'?, sagt der Tiirhiiter zu dem Mann vom Lande und diese Worte
sind alles andere als paradox. Selbstverstindlich war der Ort einzig fiir ithn bestimmt,
weil nur dort, nirgendwo sonst, das gesamte Wissen tiber ihn versammelt war. Nur
dort stand das Gesetz seines Lebens geschrieben. Leider erweist sich der Mann als
zu schwach, um die Last der Wahrheit auf seine Schultern zu nehmen. Er versperrt
sich selbst den Weg und schickt dann zwei Herren, ,,fett und bleich®, mit deren Hilfe
er zur Hinrichtungsstelle gelangt und sich mit ihren Hénden das Messer ins Herz
stofBt, als er den Abgrund seiner Verlogenheit bemerkt — oder auch nicht bemerkt,
doch das spielt keine Rolle mehr. In Kafkas Gnosis ist kein Platz fiir ein Happy End.
Was entstanden ist, kann dann trotz aller Anleihen nicht als anthroposophische
Gnosis bezeichnet werden. Rudolf Steiners Ideen dienen dem Schriftsteller als wich-
tiger Bezugspunkt, bei der Arbeit am Prozef; als der wohl wichtigste, sie definieren
jedoch nicht seine Lebens- und Welteinstellung. Im Gegenteil: Die Art, wie Kafka
die anthroposophische Epistemologie beschreibt, legt den Schluss nahe, sie fiihre ins
Verderben. Er tritt Steiners Lehre ohne Ironie entgegen und hilt sie gewissermalien
fiir Ausdruck tiefer menschlicher Sehnsiichte. Doch hélt er fiir seine Protagonisten
einen solchen Weg fiir verschlossen, obwohl dieser einzig und allein fiir sie bestimmt
ist. Es mutet seltsam an: An genau dieser Stelle meinten wir, die wir Kafkas delphi-
sche Texte (Der Prozefs, Vor dem Gesetz, Das Schlofs und viele andere) auszulegen
suchten, uns zu befinden. Wir fiirchteten uns vor dem ,,Eintritt* in deren Bedeutung,
so offensichtlich sie in mancher Hinsicht sein mochte — und so sehr nur fiir uns be-
stimmt. Es hiitte geniigt, einfach hineinzugehen. Ahnlich wie der Mann vom Lande
und wie Joseph K. wihlten wir stattdessen das unendliche Warten, als ldge der Wert
von Kafkas Erzédhlungen eben ausschlieBlich im Verzégern von Bedeutungen.
Entgegen herkdmmlichen Meinungen bin ich deshalb von der grundsétzlich au3er-
gewoOhnlichen Klarheit der Aussage in Kafkas Werk {iberzeugt. Gemeint ich natiirlich
jene Klarheit, die sich in verbalisierter Form wie Binsenweisheiten aus einem Hand-
buch fiir Mitglieder einer landlicher Pfarrgemeinde anhért. ,,Erkenne dich selbst!,
,,Furchte dich nicht vor der Wahrheit tiber dich!*, ,,Schiittele die Selbstsucht ab!*,
,Sage dich los von dem Egoisten in dir!, ,,Ube dich in Geduld!* — mit #quilibris-
tischen Leistungen eines Benjamin, Adorno, Anders, Blanchot, Deleuze/Guattari,

15 Kafka 1986: 183.

39



Lukasz Musial

Bloom, Derrida oder Agamben verglichen scheinen diese Sétze in ihrer ganzen Ba-
nalitdt, ja Licherlichkeit ins Nichts zu fithren. Dessen ungeachtet offenbaren sie
etwas Tiefmenschliches — man muss es zwischen den Worten suchen; banal kommen
sie uns nur vor, weil sie uns alle tagtéglich betreffen, weswegen wir sie durch und
durch zu kennen glauben. Doch wir kennen sie nicht. Wir kennen das Gesetz unseres
Lebens nicht und sollten deshalb jeden Morgen darauf gefasst sein, verhaftet — und
auf die Probe gestellt zu werden. Ist das banal? Ist das menschlich? Zweimal ,,ja“.

Einen Versuch, die hier angesprochenen Gedanken zusammenfassend weiterzufiih-
ren, stellt Kafkas spéte Erzahlung Forschungen eines Hundes dar. Geschrieben in einer
Lebensphase, in der die Symptome der Tuberkulose immer belastender wurden, kann
sie als eine Art geistiges Testament sowie — in vielerlei Hinsicht — als Autobiographie
gelesen werden, die in ihrer Aufrichtigkeit den als stricte autobiographisch geltenden
Brief'an den Vater tibertrifft und (am Rande bemerkt) auch ohne dessen Gespreiztheit
auskommt. Man kann Forschungen eines Hundes wie manch einen anderen Text in
Kafkas Spatwerk (Ein Hungerkiinstler, Der Bau) im Wesentlichen fiir eine nachtragli-
che Fassung zum Prozef} halten; mit ausgewechselten Protagonisten und deren unter-
schiedlichem Gefolge sprechen sie im Kern dieselben Fragen an. Die Forscher betonen
zwar im allgemeinen, dass das grundlegende Thema in Kafkas letzten Texten Wider-
spriiche seien, zwischen denen sich sein Leben und sein Werk abspielten, derartige
Differenzierungen verkomplizieren aber meiner Meinung nach unnétig die relativ gut
lesbare Intention des Autors. Der Vierbeiner im Titel, der zugleich als Erzéhler fungiert,
sucht nach der Wahrheit {iber sich und die Welt. Wir lauschen seiner Erzéhlung, als
ob wir einen Lebensbericht — einen ergreifenden und moglichst aufrichtigen Bericht —
horen wiirden. So spielt es keine Rolle, dass der Erzihler ein Hund ist: Wir verstehen
ja seine Geschichte als tiefmenschlich, sie riihrt an den Kern dessen, was man als das
Bediirfnis bezeichnen kann, die Wahrheit zu erfahren und im Anschluss auch seinen
Platz in der Welt zu finden. Die Welt wird von derart undurchdringlichen Gesetzen
und derart unklaren Prinzipien regiert, dass jegliches Leben unmdglich scheint, und
trotzdem gibt es dieses Leben, es wihrt, entwickelt sich, tragt Friichte, stirbt dann zwar
ab, wird jedoch durch neues Leben ersetzt, das sich nach dhnlich unverstindlichen
Gesetzten abspielt, wihrt, entwickelt, Friichte trigt, dann zwar abstirbt, jedoch ... usw.
Der um einige Jahre éltere und um ein ganzes Menschenalter kliigere Kafka schreibt
eine literarisch unvollkommene, stellenweise chaotische, im Aufbau mangelhafte Er-
zihlung — eine (mochte man sagen) ,,schmuddelige* Erzdhlung im Grunge-Stil, die den
Leser aber beriihrt wie kaum eine andere. Warum? Weil seine abreif3ende, nur mithsam
weitergesponnene Handlungslinie der Linie des Lebens zum Verwechseln dhnlich sieht
—mit all ihren Inkonsequenzen, fallen gelassenen Ideen, unabgeschlossenen Projekten;
die Linie des Lebens, in dem selten einmal eine Gleichung aufgeht, das aber sehr tapfer
ist (so nennen Segler eine wenig eindrucksvolle Yacht, die trotz allem mutig dem nassen
Element trotzt). Das Leben ist tapfer bei der Suche nach der Wahrheit tiber sich selbst,
tapfer im Aufzeigen des Erkenntnishungers, selbst wenn dieser Hunger ungestillt blei-
ben sollte und in den meisten Féllen ungestillt bleibt. Woran es uns vor allem mangelt,
ist ja nicht das Leben — das haben wir im Uberfluss. Unser Hunger gilt der Wahrheit
iiber das Leben, sei es nur ein Kornchen der ,,héheren* Weisheit.
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Eine solche Gnosis kann, zumindest in den Forschungen eines Hundes, unmdglich
mit Kategorien wie ,,optimistisch* oder ,,pessimistisch® erfasst werden. Es handelt
sich dabei vielmehr um ein zwischen den Worten verborgenes Wissen, um ein diffuses
Gefiihl, das — so stelle ich es mir vor, wenn ich dem Erzéhler lausche — zum Beispiel
dann aufkommt, wenn wir als Erwachsene, deren Leben ein Stiick weit schon zurtick-
liegt, unsere heranwachsenden Kinder betrachten: Wir sehen ihre Unbeholfenheit,
die hdufigen Defizite im Handeln, die fehlende Erfahrung oder gar das mangelhafte
Wissen, all das durchdringt jedoch ein unbewusster Wille, sich jeden Tag neu zu
erkdmpfen, eine Freiheit, ,,wie sie heute mdglich ist“; sie ist — so lesen wir in den
letzten Sétzen der Erzéhlung Kafkas — ,,ein kiimmerliches Gewichs. Aber immerhin
Freiheit, immerhin ein Besitz —!°.

Ich bin mir dariiber im klaren, dass die oben dargelegte Lesart der Forschungen eines
Hundes und der Texte Kafkas im allgemeinen heute, da die Kafka-Forschung in der
ganzen Welt nach einigen Jahrzehnten intensivster Entwicklung auf atemberaubende
Ergebnisse zuriickblicken kann, ein wenig — ja, eben ein wenig kiimmerlich aussieht.
Dass sie den Eindruck eines deutlichen Riickschrittes macht. Nach Benjamin, Ador-
no, Derrida, Hamacher und Agamben, von den anderen ganz zu schweigen, héngt die
Latte fiir kiinftige Interpretationen so hoch, dass wir entweder einfach mit ihnen tiber-
einstimmen sollten, ohne eigene Vorschldge zu machen, oder neue, noch komplexere
Auslegungen vorlegen miissen, wenn wir denn noch an uns glauben. Ich mochte nicht
zu verstehen geben, dass ich die bisherigen Interpretationen fiir unrichtig halte. Das
wire vermessen. Jede Generation entwickelt ihren eigenen Stil im Umgang mit Lite-
ratur — im Einklang mit dem ,,Zeitgeist*, mit der intellektuellen Nachfrage, oft einfach
mit der herrschenden Mode. Ich mochte dies nicht schlecht sprechen, umgekehrt glaube
ich, dass die Literatur nur dadurch lebendig bleibt und stets aufs neue als aktuell, als
zeitgenossisch gelesen werden kann, selbst wenn sie vor hundert und mehr Jahren
geschrieben wurde. Benjamin hat seine Zeit und Brod hat seine Zeit. Agamben, aber
ebenfalls Derrida. Lacan, doch nicht weniger Camus. Ihre Zeit haben detailliert genaue,
wie mit der Prézision eines Chirurgen vorgelegte Auslegungen, aber auch Entwiirfe,
welche jeden Augenblick zu zerfallen drohen. Thre Zeit haben luftige Akrobatik, aber
auch ruhiges Betrachten des Allzumenschlichen. Sich satt essen und die schwierige
Kunst des Hungerns. Das Originelle und das Banale.

Und wo bleibt zwischen all dem Kafka? Uberall. Denn Kafka hat seine Zeit immer.
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The article treats of the influence of Rudolf Steiner’s antroposophy on the work
of Franz Kafka, especially on the novel The Trial. This influence has practi-
cally never been a serious subject of the academic research. The author, first,
describes the most remarkable features of the reception of the work of Franz
Kafka, and then hypothesizes that during the work on the 7rial Kafka was deep-
ly inspired by the bestseller of Steiner titled How to Know Higher Worlds.
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Darf Satire alles? Fremdhermeneutische
und interkulturell ,,praxistheoretische*“ Reflexionen
aus Anlass des Attentats auf und um das Satiremagazin
Charlie Hebdo zum dialektischen Verhiltnis einer Kultur
des Verstehens und des Nicht-Verstehens

Ganz begreifen werden wir uns nie,
aber wir werden und kénnen uns weit mehr, als begreifen.
Novalis: Bliitenstaub

1) Einleitung

Dieser Beitrag handelt von der interkulturellen Hermeneutik nicht nur als der ,,Kunst
des Verstehens®, sondern auch als der ,,Kunst des Nichtverstehens und der Anwen-
dung auf die kantianisch gesprochen ,,Bedingungen der Moglichkeit* der Interpre-
tation der Ereignisse vom 07.—09.01.2015 in Paris. Es wird dabei impliziert, dass
es methodische Beziige zwischen Ansitzen der Hermeneutik als der ,,Kunst des
Unverstindnisses* sowie neueren Formaten und Konzepten interkultureller Kommu-
nikation wie etwa Anti-Bias-Ansitzen gibt, die jiingst in der praktischen Anwendung
interkultureller Trainings zur Verbesserung interkultureller Kompetenz besondere
Berticksichtigung erfahren, gleichwohl aber noch als defizitér in ihrer theoretischen
Grundlegung erachtet werden.

Gleich zu Beginn eines so heiklen Themas scheint es angebracht, eine Apologie
voraus zu schicken, um Missverstdndnissen vorzubeugen: Die Pariser Ereignisse im
Umfeld um das Attentat auf die Zeichner und Mitarbeiter des Satiremagazins ,,Charlie
Hebdo* und den jlidischen Supermarkt an der Porte de Vincennes sind so schrecklich
wie zundchst unbegreiflich, dass sie sich scheinbar zunéchst jeder politischen oder
wissenschaftlichen Anndherung entziehen und deshalb auch nicht zu eigenen (wis-
senschaftlichen) Zwecken umgedeutet oder gar missbraucht werden sollten.

Dennoch kommt man nicht umhin, gerade auch als Vertreter einer anwendungs-
orientierten wissenschaftlichen Zunft, sich einige Gedanken dariiber zu machen,
was der Forschungs- und Praxisbereich Interkulturelle Kommunikation methodisch
und handlungspraktisch in so einer Situation leisten konnte und in welcher Rich-
tung Forderungen fiir die Entwicklung interkultureller Kompetenz im Anschluss an
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,»,Charlie Hebdo* in Zukunft aufzustellen wiren. Dabei wird als Grundlage auch auf
Erkenntnisse der ,,Praxistheorie* bzw. der ,,Theorie sozialer Praktiken* und deren
Grundannahmen einer ,,impliziten‘, ,informellen‘ Logik der Praxis und Veranke-
rung des Sozialen im praktischen Wissen und ,Kénnen‘; einer ,Materialitdt® sozialer
Praktiken in ihrer Abhingigkeit von Korpern und Artefakten; schlielich ein Span-
nungsfeld von Routinisiertheit und systematisch begriindbarer Unberechenbarkeit
von Praktiken*! zuriickgegriffen.

Mit dieser Tat und den damit verbundenen Folgen bzw. Reaktionen bestand nicht
nur die Gefahr, dass demokratische Freiheit, Pressefreiheit etc. zur Disposition ge-
stellt wiirde oder etwa dass alle Moslems ein fiir alle Mal stigmatisiert wiirden,
sondern zugleich stand auch die eigene Zunft auf dem Priifstand bzw. interkulturelle
Kommunikation respektive interkulturelle Konfliktforschung selbst in der Kritik (im
doppelten Sinne, einmal im Sinne von Kants drei Kritiken?, dann aber durchaus auch
im Sinne des alltiglichen Gebrauch des Begriffs). Mit diesem Umstand begriindet
sich der Impetus des Verfassers, einige Gedanken dariiber anzustrengen, inwieweit
Positionen zur interkulturellen Kommunikation in Theorie und Praxis, zum einen
die Situation beleuchten und zum anderen, was sie zu einer der nun vielermaf3en
geforderten aktiven Priavention (u.a. vom Terrorexperten Peter Neumann vom King’s
College in London, der dies neben dem Aufgreifen der Sympathisanten und poten-
tieller Terroristenanwérter und Zuriickschicken in die Trainingscamps neben einem
noch besseren Vernetzen der Geheimdienste gefordert hatte) leisten konnten.?

Analog zu der rechtlich und politisch geforderten Einfiihrung von schirferen Ge-
setzen und einer parallel dazu statthabenden Abwehr dessen, in deren Zusammenhang
immer wieder betont wird, dass man die vorhandenen Gesetze und gesetzlichen Mog-
lichkeiten nur ausreichend ausschopfen miisste, konnte man zugleich mit Fug und
Recht behaupten, dass man die theoretischen Konzepte und anwendungsorientierten
Ansitze innerhalb der interkulturellen Kommunikation gleichwohl besser vernetzten
und miteinander kombinieren bzw. anwenden miisste, um zumindest Mdglichkeiten
einer Art Friedenswissenschaft bzw. einer Anti-Diskriminierungs- oder Anti-Rassis-
mus-Forschung zu schaffen. Zudem miisste auf der Basis der vorhandenen Methoden
versucht werden, tiberhaupt erst einmal einen Zugriff auf die aktuelle Situation und
dariiber hinaus zu bekommen. Anzusetzen wére hier zunédchst bei unserem voélligen
Unverstidndnis und dem ,,Abgrund unserer Ohnmacht* und Hilflosigkeit, wie es in
einem Twitter betont wurde.

Und dazu soll ausgerechnet die Hermeneutik als Methode angewandt werden?
Diese Frage lieBe sich etwas sophistisch stellen. Dieser Fragestellung bzw. Position
soll aber im folgenden nachgegangen werden, allerdings mit einer kleinen, nicht
unwesentlichen Einschrinkung: Ging die klassische Hermeneutik davon aus, dass
das Verstehen der Regelfall sei, wird dagegen hier — nicht zuletzt aufgrund der Er-

' Vgl. Reckwitz (2003).

2 Vgl. Immanel Kants drei Kritiken: Kritik der reinen Vernunft, Kritik der praktischen Vernunft,
Kritik der Urteilskraft.

3 Vgl. Neumann (2009).
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eignisse — dem Nichtverstehen das Wort geredet mit der Schlussfolgerung, dass die
wesentliche ,,hermeneutische Operation® darin bestehen konnte, das Nichtverstehen
besser zu verstehen:

Operationen des Verstehens bilden den Forschungsgegenstand der klassischen Herme-
neutik, wobei sowohl ihre Begriinder (Schleiermacher, Dilthey) als auch deren Fort-
setzer (Hans Georg Gadamer, Paul Ricoeur) am Ideal eines umfassenden Verstehens
festhalten, auch wenn ihnen seine Unmdglichkeit vollauf bewusst ist. Die Realitit des
Nichtverstehens ist zwar schon in den Anféngen der hermeneutischen Theoriebildung
als kontingente Grenze enthalten, gilt dort aber als je durch ,,Kunst* zu iiberwindende
Fehlleistung und hat als solche kaum Anlass zur Theoriebildung gegeben — in seinen
Ursachen, Erscheinungsformen und Funktionen verschwindet das Nichtverstehen seit
jeher im toten Winkel der sogenannten klassischen Hermeneutik.*

Unter dieser Voraussetzung liefe sich diesem Problembereich durchaus auf herme-

neutische Weise begegnen. Dariiber hinaus wéren zudem andere Forschungsansétze,
etwa der (fremd-) phdnomenologischen Forschung®, der fremdkultureller Semiotik®,
des Anti-Bias-Ansatzes’, der schon erwihnten Praxistheorie bzw. der ,, Theorie der
sozialen Praxis® und der interkulturellen Konfliktforschung® mit zu beriicksichtigen.

2) Je suis Charlie — Reaktionen auf das Attentat und damit verbundene
implizite Prasumtionen im Hinblick auf 6ffentliche Meinung und Satire

Viele europdische Biirger reagierten zundchst mit volligem Unverstdndnis auf die
Ereignisse in Paris und deren Einschitzung auch im Hinblick auf das gesamte ge-
sellschaftspolitische Umfeld. Bei den weiteren Reaktionen auf den Terror von Paris
fiel auBerdem folgendes besonders auf: In der Presse wurde immer wieder betont und

Meier, Westerkamp (2015). Vgl. hierzu auch Schurz (1995). Zur Rehabilitierung der klassi-
schen Hermeneutik sei aber auch gesagt, dass sich auch diese durchaus des moglichen Unver-
stdndnisses bewusst war, etwa dort, wo Gadamer ausfiihrt: , Nicht im souverinen Verstehen
(...) liegt eine Erweiterung unseres in die Enge des Erlebten gebannten Ichs, wie Dilthey
meinte, sondern im Begegnen des Unverstiandlichen” (Gadamer 1967), S. 9.

Vgl. Bernhard Waldenfels (1997).

Vgl. Bernd Miiller-Jacquier (2008); Keller (1995).

Vgl. Anm. 4.

Vgl. Reckwitz, S. 299. Es wird hier aber anders als bei Reckwitz davon ausgegangen, dass
sich Praxistheorie oder die ,,Theorie der sozialen Praktiken“ nicht gegen Mentalismus oder
Textualismus zu richten habe, wie Reckwitz beispielsweise ausfiihrt: ,,Der ,Ort* des Sozialen
ist damit nicht der (kollektive) ,Geist® und auch nicht ein Konglomerat von Texten und Sym-
bolen (erst recht nicht ein Konsens von Normen), sondern es sind die ,sozialen Praktiken®,
verstanden als know-how abhingige und von einem praktischen , Verstehen® zusammengehal-
tene Verhaltensroutinen, deren Wissen einerseits in den Korpern der handelnden Subjekte ,in-
korporiert® ist, die andererseits regelméfig die Form von routinierten Beziehungen zwischen
Subjekten und von ihnen ,verwendeten® materialen Artefakten annehmen.

Vgl. Mayer (2004); Nazarkiewicz, Kramer (2012); von Helmolt, Berkenbusch, Jia (2013).
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darauf hingewiesen, dass ,,wir uns unsere Freiheit* nicht nehmen lassen oder dass
,.Frankreich nicht auseinanderfallen wiirde* (wie der franzosische Prasident Hollande
betonte) 0.4. An dieser Stelle sei die simple Frage erlaubt, ob es denn iiberhaupt in
der Intention der Terroristen gelegen hitte, ,,uns* (in diesem Falle den européischen
respektive den franzdsischen Biirgern) die Freiheit etc. zu nehmen. Schon hier wird
deutlich: Es werden Anmerkungen zu scheinbar implizierten Prasumtionen gemacht,
die so aus der ,,Faktizitéit der Ereignisse® schlichtweg nicht abzuleiten sind, d.h. mal
wieder auch, dass das Verstindnis bzw. die Interpretation dessen zwangsldufig am
eigenen Standpunkt und der Hinterfragung dessen anzusetzen hat.

Aus diesem Grunde scheint es geboten, an dieser Stelle die (fremd-)hermeneuti-
sche Perspektive im Hinblick auf das Erhellen dieser Vorgidnge anzuwenden (wenn
es denn liberhaupt Moglichkeiten des Erhellens, ich vermeide ganz bewusst das Wort
,»Erklarung®, gibt), weil von einem (individuell wie kulturell) unterschiedlichen Ver-
stindnis und Verstehen einer 6ffentlichen gesellschaftlichen Praxis und ihrer Préasen-
tationsformen wie Presse, Satire etc. auszugehen ist. Dabei wird das Verhiltnis von
Eigenem und Fremdem virulent, worauf nicht zuletzt der Phdnomenologe Bernhard
Waldenfels aufmerksam gemacht hat, etwa dort, wo er auf die Inkommensurabilitét
des Fremden mit dem Eigenen hinweist und wo er feststellt:

Ob man die Vergleichbarkeit von Lebens- und Kulturformen betont oder deren Unver-
gleichbarkeit, man halt sich hier wie dort an das Vergleichen, also an ein Gleichmachen,
das den Unterschied zwischen Eigenem und Fremdem einebnet. Wenn Fremdheit jedoch
sich durch ihre Unzugénglichkeit bestimmt, so ist Fremdes nicht unvergleichlich, was
immer noch eine komparative Qualitdt wire, es ist liber jeden Zweifel erhaben.'

Dazu wurde, evoziert durch die Vorkommnisse, parallel dazu die Frage im Hin-
blick auf die Funktion von Satire wieder neu gestellt, also die Frage, was Satire darf
und ob Satire alles darf, wie es Kurt Tucholsky einmal prononciert ausgedriickt hat.!!
Hasso Mansfeld schrieb dazu in ,,The European — Das Debatten-Magazin‘“ wie als
Weiterfithrung der Gedanken Tucholskys und die politische vor der dsthetischen
Aufgabe der Satire betonend: In den Debatten dariiber, wie weit Kunst gehen darf,
was Satire darf, geht es niemals um Qualitdt. Es geht um Freiheit.!

Aus methodisch hermeneutischen Griinden erscheint es jedoch als problematisch,
diese beiden Aspekte miteinander zu verkniipfen, denn auf diese Weise geht man im
Grunde der ,,Argumentation® der Islamisten auf den Leim: Das Eintreten fiir demokra-
tische Grundrechte ist zunéchst von der Frage, was Satire darf, zu trennen, denn das

10 Waldenfels (1997), S. 50.

" Vgl. Kurt Tucholsky alias Ignaz Wrobel: Was darf die Satire?, in: idem: Gesammelte Werke in
10 Béinden, hrsg. von Mary Gerold-Tucholsky, Fritz J. Raddatz, Bd. 2: 19191920, Reinbek
bei Hamburg 1975, S. 42-44. , Ubertreibt die Satire? Die Satire muf iibertreiben und ist ihrem
tiefsten Wesen nach ungerecht. Sie bldst die Wahrheit auf, damit sie deutlicher wird, und sie
kann gar nicht anders arbeiten als nach dem Bibelwort: Es leiden die Gerechten mit den Unge-
rechten®.

12° Vgl. Mansfeld (2015).

46



Darf Satire alles?

wiirde bedeuten, den ,,frames* im Sinne von Erving Goffman'®, Christopher Browning'*
und Harald Welzer"® das Wort zu reden, inwieweit der Pariser Terror in welcher Weise
auch immer als Antwort auf eine satirische Provokation berechtigt wire.

Insgesamt ldsst sich aber zudem festhalten, dass offensichtlich groBe kulturelle
Verstandnisunterschiede im Hinblick auf Begriffe wie Satire und Humor vorherr-
schen, nicht zuletzt im Hinblick auf die Frage, was Satire darf oder will: Dabei
scheinen vor allem Humor und Satire extrem kulturell konstruiert und konnotiert zu
sein.'® Zudem ist das Ideal der Toleranz'” aufkldrerisch westlich gepragt, im Sinne
jenes von Evelyne Beatrice Hall gestifteten Worts, das félschlicher Weise oft Vol-
taire zugeschrieben wird: ,,I disapprove of what you say, but I will defend to the
death your right to say it“!®. Hierzu konnte in diesem Zusammenhang der bekannte
franzosische Schauspieler Gerard Depardieu als Beispiel dienen, selbst von ,,Charlie
Hebdo* des Ofteren zum Gegenstand des Spotts gemacht, der sich aber trotzdem an
der Trauermanifestation mit Je suis Charlie beteiligte, worin durchaus ein franzdsi-
sches, europdisches oder abendldndisches Ideal aufscheint, wie etwa die souverdne
analytische Distanz zu sich selbst. Man sollte sich nur dariiber im Klaren sein, dass
sich das nicht ,,universalisieren* oder verallgemeinern ldsst (so wie Kant auch frither
im Sinne der Aufkldrung dachte, dass diese nicht {iberall, in jedem Individuum, in
jeder Kultur so verankert ist). Umgekehrt erscheinen aber auch die Mahnungen und
Appelle an das Verstandnis dessen wiederum sehr kulturspezifisch, gerade in ihrem
Ringen um Differenziertheit und Aufklarung. Natiirlich ist es unabdingbar in diesem
Zusammenhang auf die lange Tradition politischer Karikaturen in Frankreich wie
in keinem anderen Land hinzuweisen oder etwa auch im Zusammenhang mit dem
Laizismus auf die Trennung in Frankreich zwischen Staat und Kirche. In diesem
Zusammenhang kdme dann auch die gesellschaftliche oder kulturelle Rahmung ins
Spiel. Dazu schreibt Michael Thumann in der ,,ZEIT*:

13 Vgl. Erving Goffman (1974).

4 Vgl. Christopher R. Browning (2009).

> Vgl. Harald Welzer (2006).

¢ Davon ist wissenschaftlich insgesamt noch viel zu wenig gehandelt worden, vgl. z.B. als
Ausnahmen: Ievgenia Bogolomova: Interkulturalitit und Humor. Am Beispiel von Ephraim
Kishon, Osman Engin und Wladimir Kaminer, Miinchen 2013; Sven Behrmann: Politische
Satire im deutschen und franzosischen Rundfunk. Sitcom. Vgl. auch zum Lachen und Wei-
nen im kulturellen Vergleich: Tadeusz Nowakowski: Deutsches Lachen, in: Ewa Kobylinska,
Andreas Lawaty, Stephan Riidiger (Hg.): Deutsche und Polen. 100 Schliisselbegriffe, Miin-
chen — Ziirich 1992; Dietrich Scholze: Polnischer Humor, in: Kobylinska, Lawaty, Riidiger
(Hg.): Deutsche und Polen, op. cit. Das Lachen iiber das Eigene wie das Lachen iiber das
Fremde scheinen auch hier in einer interdependenten Beziehung zu stehen, insbesondere wenn
man Phdanomene der Sékularisierung innerhalb der westlichen Welt miteinbezieht, so dass die
Papst-Karikaturen in ,,Charlie Hebdo* — der Papst wirbt im Minir6ckchen auf dem Karneval in
Rio fiir die Katholische Kirche — von den Glaubigen insgesamt keinesfalls in gleichem Mafie
als ,,verletzend* empfunden werden bzw. wurden.

17 Vgl. Wierlacher (1992.

18 Sie gebrauchte es in ihrer Voltaire-Biographie The Friends of Voltaire (1906), die sie unter dem
Pseudonym S. G. Tallentyre schrieb. Neu gedruckt: Honolulu/Hawai 2003, S. 166.
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Aus dem Westen kommen allerlei Ratschldge. Der Islam miisse endlich die Aufkla-
rung nachvollziehen, er solle Staat und Religion trennen und derlei mehr. Das wire
alles schon, geht aber an dem vorbei, worum die Moderne des Islams eigentlich geht.
Die westliche Befreiung aus der ,,selbst verschuldeten Unmiindigkeit* (Kant) des 18.
Jahrhunderts ldsst sich im Zeitalter des Internets nicht wiederholen. Viele lassen sich
schon lange nichts mehr vorschreiben, nicht von Schulen, Regierenden und Medien. Sie
denken und surfen unabhéngig und miindig im Netz — und richten sich da Parallelwelten
ein. Was zum wachsenden Problem wird, wie man in Paris gesehen hat. Auch kann man
nicht mit Staat und Kirche zwei Institutionen trennen, wo Hunderte solcher Institutionen
existieren. Manche arabischen Staaten haben gar keinen funktionierenden Staat. Und
es gibt schon gar keinen Papst, sondern eine Vielfalt an Autoritdten.'

In der ,,Berliner Zeitung® war ein Interview mit Olivier Roy zu lesen, Professor
am Robert-Schumann-Zentrum des Europdischen Hochschulinstituts in Florenz und
an der Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales in Paris, in dem er versucht,
den anderen, sprich jene jungen Menschen, die sich dem Islam verschreiben, besser
zu verstehen, indem er unter anderem betont, dass sich die Briider Koachi wie viele
Immigrantinnen und Immigranten der zweiten Generation ihrem kulturellen Selbst-
verstdandnis nach als Franzosen begreifen. Er spricht in diesem Zusammenhang von
,wiedergeborenen Muslimen*:

Die meisten wissen gar nicht so genau, was die Scharia ist. Alle Untersuchungen zeigen,
dass diese Muslime im Alter von 18, 20 Jahren kaum religios sind, sondern Alkohol
nehmen, rauchen, Drogen nehmen oder damit handeln. Sie erfahren erst dann eine Riick-
kehr zur Religion, meist im Rahmen einer kleinen Gruppe. Im Fall eines der Attentéter
war es ein selbsternannter Iman, der ihn zur Religion, zum Salafismus zuriick fiihrte.?

Roy macht in diesem Zusammenhang hermeneutisch darauf aufmerksam, dass
der Islam ,,nur der unterlegte Text fiir eine Handlung* ist:

Er [der Islam — S.W.] dient als Grund. Wir haben eine Kultur der Gewalt, und die ra-
dikalen Muslime suchen im Islam einen Grund fiir Gewaltakte in Form des globalen
Dschihad. Sie ibernehmen dabei eine muslimisch-islamische Imagination, etwa wenn
sie das Kalifat wieder errichten wollen. Es ist das Bild einer Eroberung der Welt. Das
ist etwas, was man besonders bei Videospeielen findet. Ein Mix aus einer extremen
Moderne und traditioneller Elemente wie dem Kalifat.?!

Der Islamexperte, Olivier Roy, glaubt, dass eine neue narzisstische Gewaltkultur
Attentéter wie jene in Paris hervorbringt, und hélt den Dschihad fiir die letzte globale
Widerstandsbewegung.?> Eine Art von angewandter Hermeneutik, die im Ubrigen
auch implizit die unausgesprochenen theoretischen Wurzeln des Anti-Bias-Ansatz
bildet, stecken in diesem Zitat, jene Weise von verdeckter ,,Hermeneutik®, in dem

1 Thumann (2015).
2 Roy (2015), S. 23.
2l Ibidem.

2 Vgl Roy (2005).
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Wunsch und in der Absicht, sich selbst und den anderen besser zu verstehen. Zudem
wird in vielen neueren Ansétzen betont, dass die Voraussetzung, den anderen zu ver-
stehen, das Verstehen des Eigenen und dialektisch mit Waldenfels gedacht, auch das
Eingestéindnis des Unversténdnisses des Eigenen zur Voraussetzung hat, gipfelnd in
dem bekannten Satz: ,,Wir verstehen Fremdes nur in dem Mal3e, wie wir das Eigene
nicht véllig verstehen?.

Und nur in diesem Sinne gilt es ein altes hermeneutisches Desiderat, sich selber
und den anderen besser zu verstehen, sich selbst iiber den anderen besser zu verste-
hen und den anderen tber sich besser zu verstehen. Und das bedeutet immer auch,
die Grenzen des eigenen Verstindnisses und die Inkompatibilitdt mancher anderer
Ansidtze im Verhiltnis zu den eigenen besser zu verstehen, wozu ja auch Ansétze
innerhalb einer interkulturellen Hermeneutik geleistet worden sind, wofiir ein Pla-
doyer zu halten wire.*

3) Interkulturelle Kompetenz und gesellschaftliche Rahmung

Natiirlich kénnen Forschungen zur interkulturellen Kommunikation einschlieBlich
ihrer Anwendung in der Praxis nur sehr bedingt die gesellschaftliche ,,Rahmung*
mit aufnehmen, wie es allerdings neuere Ansétze versprechen, denn die meisten
Forschungen und Beitrdge zur Steigerung interkultureller Kompetenz betreffen in
erster Linie das Individuum: Trainings werden fiir Individuen angeboten. Insofern
kann sich interkulturelle Kommunikationsforschung hier nur sehr bedingt einmi-
schen. Beispielhaft soll hier auf eine AuBerung im Hinblick auf ein europiisches
Teaching-Programm EMICC? eingegangen werden:

What happened in Paris very much involves satire, and more precisely satire as a
form of communication. While the question: ,,To what culture does satire pertain?”’
or headings such as ,,The satirical differences of cultures” are probably idle ones, at
least in this context (even though some people hail satire as a hallmark of a culture
of democracy), I think one can make some points regarding satire as a form of (in-
tercultural) communication.

The 2014 Eurocampus students will remember the question ,,cui bono” — ,,cui
prodest”, and the question ,,why” — questions too seldom asked when we analy-

3 Waldenfels (1997), S. 65. So geht etwa der zur Zeit vieldiskutierte Ansatz der Lernlandschaften,
entwickelt im Bad Honnefer Institut fiir Auslandsbeziehungen (Akademie fiir Auslandsbezie-
hungen), von der alten Weisheit ,,Gnothi Seauton — ,,Erkenne dich selbst* aus, die in der Antike
am Tempel des Apoll in Delphi sichtbar und fiir alle gut lesbar, angebracht war. Am erwéihnten
Institut ist ein innovatives Modell der Lernlandschaften neu entstanden, das sich darauf bezieht
und in dem Schritt 1. Sich selbst erkennen, 2. Fragen entwickeln, 3. Lernvorhaben konkretisieren
und 4. Antworten finden, sich konkret darauf bezieht. Vgl. Krewer, Uhlmann (2014)

2 Vegl. Krusche (1990); Munasu Duala-M’bedy (1977).

% Dieses Programm European Master of Intercultural Communications ist ein Programm, das
mehr als zehn europdische Programme, Dozenten und Studierende im Sinne eines Semester-
programms vereint.
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ze acts of speech, argumentation — indeed, communicative utterances and (re-)
actions. Why do we communicate what we do, for what reason, to what end
and purpose, and to whose benefit? In this respect, we discussed the Danish
caricatures (as one concrete example of depicting of the Other) — the Hebdo
caricatures can also be discussed in the same vein. I am still very grateful to all
of the participants in this discussion. There seemed to have been an agreement
that intercultural communication, its success, efficiency as well as effectiveness
can also be measured in terms of the reason and the purpose it follows, and that a
superb intercultural communication competency, to say it with J.M.C. Le Clézio
(also quoted in our discussions), would be: (Coexister, ¢ est) comprendre ce qui
peut offenser I’autre.®®

Insofern ist also zundchst kantianisch gesprochen, von den Bedingungen der Mog-
lichkeit der Kommunikation, in diesem Fall fremdkultureller Kommunikation, in
Bezug auf die Interpretation von Satire aus zu gehen. Im Sinne einer européischen
Aufklarung bleibt der eigene Standpunkt kritisch zu iiberpriifen und zu fragen, in-
wieweit diese Position nicht wieder (eigene) Einseitigkeiten betont. So wollten bei-
spielsweise viele européische Biirger unter allen Umstédnden ihre Solidaritit mit den
franzosischen Freunden und Partnern ausdriicken, aber schon bald wurde wahrge-
nommen, dass auch der eigene Standpunkt ein sehr westlicher Standpunkt mit dem
Eintreten fiir besondere Werte (Pressefreiheit, Publikationsrecht etc.) ist und wenn
etwa ein User und Professor in einem sozialen Netzwerk schrieb: ,,Today we are all
French®, und eine seiner Studentin ihm ,,antwortete®: ,,Ich bin heute auch nicht nur
Franzdsin oder Franzose, sondern ich habe eine transkulturelle Identitdt®, so ging
ihm bald auf, inwieweit er selbst einem eigenen Kulturalismus aufgesessen war. In-
sofern miissen alle noch so gut gemeinten Bemiihungen — das Gegenteil von gut ist
gutgemeint — auch dahingehend tiberpriift werden, inwieweit man nicht selbst einem
vereinheitlichenden westlichen common sense in die Falle gegangen ist. Im Ubrigen
weisen Bolten u.a. zu Recht darauf hin, dass ein Denken in bipolare Strukturen oder
Antinomien ein spezifisch westlich gepriagtes Denken ist:

Ein Manko der euroamerikanischen interkulturellen Handlungsforschung — wie der
Sozialwissenschaften insgesamt — besteht darin, dass sie hinsichtlich ihrer Theorie-
bildung und ihrer Konzeptualisierungen noch weitgehend auf , klaren” zweiwertigen
Denkmustern aufbaut.?’

Das lieB3e sich in diesem Falle auch auf die versuchte Anndherung an die Reakti-
onen auf ,,Charlie Hebdo* anwenden: Es geht dabei weniger um das ,,Gutmenschi-
mage* oder die Political-Correctness — beides kann ebenfalls einer bipolaren Logik
unterliegen —, sondern darum, im Sinne einer versuchten Konfliktlosung zumindest
im Ansatz, die andere Kultur (was nicht die ethnisch andere Kultur bedeuten muss)
als das schlechthin andere und das zum Teil nicht kompatibel erkennen und akzep-

26 Vgl. Peter Praxmarer: http://centerforinterculturaldialogue.org/2015/01/18/charlie-hebdo-and-
intercultural-dialogue/.
27 Vgl. Bolten (2011), S. 4.
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tieren, die sich zum Teil erst im Prozess bildet und die sich in ihrem Verstdndnis
vom Verstdndnis der eigenen Kultur oder auch zu teil-trans- oder pankollektiver
Verstandnissen diametral unterscheidet.?®

Es hatte in Frankreich {iber 60 Schulen gegeben, an denen sich Jugendliche der
Schweigeminute fiir die Opfer des Terroranschlags nicht angeschlossen haben — und
man kann das natiirlich kritisieren —, aber dennoch scheint dieses Vorkommnis die
Notwendigkeit zu forcieren, das Unverstiandliche verstidndlicher zu machen oder im
Anschluss an Schleiermacher ihn modifizierend und tiber ihn herausgehend von der
(anti-)hermeneutischen Pramisse: ,,Wir wissen, dass wir uns nicht verstehen, aber
das miissen wir besser verstehen* (natiirlich nicht in einem moralischen, sondern
allein in einem erkenntnistheoretischen Sinne gemeint) in Verhéltnis von Eigenem
zum Fremdem auszugehen. Zudem hat das Verstindnis des Anderen immer auch mit
dem Verstdandnis wie mit dem Unverstdndnis des Eigenen, des eigenen Selbst zu tun.
Natiirlich wird der Fremde gerne nach aulen ,.konstruiert®, aber es sollte erkannt
werden, dass der vermeintliche Feind, wenn man iiberhaupt davon sprechen kann,
auch in uns selbst, im eigenen Selbst bzw. Inneren hockt.

Dealing With The Other: Construing an Enemy While Deconstructing Otherness and
Imagining Peace. We are indeed in the midst of a massive construction of a contempo-
rary Other, living in our midst, as the enemy —— enemy of our culture and civilization,
as (too) many hold. During our course we have discussed a number of methods of
othering and dehumanization, as means of construing an enemy — not least in visual
communication. Satire, visually expressed in posters, comic strips, caricatures, etc., were
some points in our discussions (marginally, we also discussed the difference between
jokes, humor, satire, cynicism... (incidentally, ,,humor” is an underdeveloped subfield
in IC Studies, as far as I can assess).”’

Um dem auf die Schliche zu kommen, werden zum einen Forschungen und Stu-
dien zur Transkulturalitdt, Konfliktforschung etc. immer bedeutsamer, zum anderen
aber machen nicht zuletzt Studien zu Anti-Bias-Ansidtzen darauf aufmerksam, die
sich insbesondere bei interkulturellen Trainings immer mehr durchzusetzen scheinen.

Dabei fallt insgesamt auf, dass den Trainings zur interkulturellen Kommunikation
auf der einen Seite der Vorwurf gemacht worden, sie wire zu praxisorientiert ohne
theoretische Grundlagen zu haben oder empirische Ergebnisse zu tatigen®®, auf der
anderen Seite kommt wiederum aus der Praxis der Vorwurf, die Vorgabe und Be-
schreibungen der Trainings wéren einerseits zu schwammig und nicht griffig genug
(insbesondere die Trainings im Hinblick auf Konversations- oder Diskursanalyse,
desweiteren wiren sie selbst zu vorurteilsanfillig und wiirden die Vorurteile und
Stereotypen eher erzeugen als sie autheben (Kulturalismus).’!

28 Vgl. Hansen (2009); Rathje (2014), S. 39f.
2 Praxmarer, op. Cit.

3 Vgl. Busch (2013).

31 Vgl. Bolten (2011); Foldes (2007).
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Von daher scheint nach wie vor ein Missverhiltnis zwischen praktischer Anwen-
dung und theoretischer Fundierung vorherrschen (gerade auch, was den Coaching
oder Mediation betrifft).>> Zur Uberbriickung dieser Diskrepanz wird in jiingster
Zeit insbesondere der erwdhnte Anti-Bias-Ansatz deshalb besonders bemiiht, weil
er von der Vorurteilsfahigkeit aller Menschen ausgeht, welche gesellschaftlich bzw.
kulturell konstruiert ist. Ganz in diesem Sinne setzen die ,.klassischen Anti-Bias-
Trainings* bei der Analyse und praktischen Arbeit respektive bei den personlichen,
zwischenmenschlichen Erfahrungen der Teilnehmenden an und zeigen im Weiteren
die Verflechtung von individuellen und gesellschaftlichen, zum Teil diskriminieren-
den Strukturen.

4) Zur steigenden Bedeutung des Anti-Bias-Ansatzes
fiir eine gesellschaftliche interkulturelle Praxis

Der Anti-Bias-Ansatz ist aus der Praxis entstanden Ende der 1980er Jahre
von der Kinderpadagogik in den USA entwickelt und spéter in Siidafrika weiter
geflihrt worden. Im Jahre 1989 verdffentlichte Louise Derman-Sparks zusam-
men mit ihren Mitarbeitern (u.a. Carol Brunson-Phillips) ein Curriculum®, in
dem es ihr insbesondere darum ging, im Sinne eines Anti-Diskriminierungs- und
Anti-Rassismus-Trainings die gesellschaftlichen Unterschiede im Hinblick auf
die Chancen von Kindern unterschiedlicher gesellschaftlicher Klassen zu ver-
bessern. Insofern nimmt es nicht Wunder, dass dieser Ansatz gerade im Nach-
Apartheid-Stidafrika weiterentwickelt wurde. Heutzutage — fast 25 Jahre nach
seiner Einfithrung — hat sich der Ansatz auch in die Erwachsenenpiddagogik bzw.
interkulturellen Kommunikation, bis in die interkulturellen FortbildungsmaBnah-
men flir Erwachsene hinein entwickelt. Was immer noch als Desiderat gilt, ist
eine griindliche theoretische Fundierung des fiir die Praxis entwickelten Formats,
die bislang theoretisch iiber Ansidtze noch nicht hinauskommt. Und doch kann
diese Forschungsrichtung — auch gerade fiir den hier behandelten Zusammenhang
— wegweisend werden, vor allem aus zwei Griinden:

2. Vgl. Busch (2014), S. 9: ,,Um die Begriffe interkultureller Kommunikation und Kompetenz
scheint sich demnach spitestens zu Beginn des 21. Jahrhunderts in westlichen Gesellschaften
eine regelrechte Modewelle entwickelt haben: Interkulturelle Kompetenz gilt bei Unterneh-
men und an Hochschulen als Schliisselkompetenz fiir den erfolgreichen Einstieg in den Ar-
beitsmarkt. Uber ihre Omniprisenz als Schliisselqualifikation hinaus drehen sich inzwischen
im deutschsprachigen Raum sogar zahlreiche Vollstudiengdnge um die Themen von inter-
kultureller Kommunikation und Kompetenz. Alle genannten beteiligten Instanzen, wie etwa
private Bildungsanbieter, Arbeitgeber und Hochschulen, bestitigen die Wichtigkeit einer wie
auch immer gearteten Kompetenz, wenngleich Messungen iiber tatsdchliche Bemithungen zu
ihrer Verbesserung, aber auch messbare Erfolge aufgrund der Komplexitit des Gegenstands,
kaum festzumachen sind*.

33 Derman-Sparks 1989.
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a) Zum einen nimmt er die gesellschaftlichen Verhéltnisse mit in den Blick und
geht von der prinzipiellen Vorurteilsfahigkeit aller Menschen in jeder Kultur
aus;

b) Zum anderen fangt er beim Einzelnen (Biographiearbeit) an, mit dem wun-
derbaren Satz: ,,Anti-Bias ist der Anfang einer langen Reise, die im einzelnen
beginnt“.

Beide Aspekte gehen auf spezielle Kritikpunkte ein, die der interkulturellen Kom-
munikation immer wieder gemacht worden sind, etwa, dass sie die gesellschaftliche
Rahmung zu wenig im Fokus hétte. Dass sich diese Bemerkung, die scheinbar so
banal daher kommt, keinesfalls von selbst versteht, l14sst sich schon daran ablesen,
dass bedeutende Vertreter dieser Zunft sich verschiedentlich den Vorwurf anhoren
mussten, dass sich ihre Konzepte allein auf die ,,individuellen Trainings* bezdgen,
ohne die gesellschaftliche Rahmung zu beriicksichtigen oder mit zu thematisieren.
So heif}t es etwa in einem von der Bertelsmann-Stiftung initiierten Projekt unter der
Leitung von Carla D. Deardorf, dass sich die Herausbildung interkultureller Kom-
petenz unter Individuen vollziehe.

Da muss man schlucken. Nicht nur, dass Interkulturelle Kompetenz sich nur an ihrer
Realisierung festmachen ldsst, und gleichzeitig die individuelle Interaktion abhingig
ist von der systemischen Rahmung, dariiber hinaus ist diese Rahmung auch schwierig.
Denn sie ist selbst abhdngig von kulturellen Vorstellungen und Realitdten. Kultur aber
— auch erweitert als umfassenden Zusammenhang menschlichen Verhaltens verstanden
— wird ,,nicht als statisches, in sich geschlossenes System, sondern als ein Fluss von
Bedeutungen angesehen, der fortwédhrend alte Beziehungen aufidst und neue Verbin-
dungen eingeht®. Kultur unterliegt also einem ,,bestdndigen Aushandlungsprozess von
Normen, Werten und Lebensweisen®. Daraus folgt nicht nur ,,ein dynamisches und
damit schwerer vermittelbares Verstdndnis von Interkultureller Kompetenz*, sondern
auch die Frage, wem entsprechende Aushandlungsprozesse obliegen und ob interkul-
turelle Interaktion nicht jeweils an diesen Prozessen mitwirkt.>

Neben der Berticksichtigung der gesellschaftlichen Rahmung scheint es geboten,
in Trainings und Fortbildungen immer wieder darauf hinzuweisen und das auch in
Ubungen, Simulationen und Trainings zum Ausdruck zu bringen, in welcher Weise
»uber das Fremde® gesprochen wird. Auf diese Weise wire sich auch von einer
falschlicherweise angenommenen Aneignung des Fremden zu 16sen, worauf der
schon mehrfach zitierte Phinomenologe Bernhard Waldenfels unter Bezug auf Nietz-
sche verweist. Bei Nietzsche steht nach Waldenfels im ,,Hintergrund das Bediirfnis
nach einem Erkennen, das die Unruhe, die vom Fremden ausgeht, beseitigt: ,,eben
dies Bediirfnis nach Bekanntem, der Wille, unter allem Fremden, Ungewohnlichen,
Fragwiirdigen Etwas aufzudecken, das uns nicht mehr beunruhigt*¢,

3 Vegl. ibidem.

3 Interkulturelle Kompetenz — Die Schliisselqualifikation im 21. Jahrhundert, hrsg. von Bertels-
mann Stiftung und Fondazione Cariplo, Detmold 2014.

3¢ Friedrich Nietzsche: Kritische Studienausgabe in 15 Bdinden, hrsg. von Giorgio Colli, Mazzi-
no Montinari, Bd. 3, Berlin — New York 1999, S. 594.
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5) Zusammenfassung: Das Verstindnis des Eigenen verliduft
nur iiber das Verstindnis des Fremden und umgekehrt

Der Fremde entsteht, wenn in mir das Bewulltsein meiner Differenz auftaucht,
und er hort auf zu bestehen, wenn wir uns alle als Fremde erkennen.
(Julia Kristeva)

Aus dem zuvor Gesagten lassen sich folgende Schlussfolgerungen fiir die Praxisthe-
orie oder das Dispositiv Interkulturelle Kommunikation ziehen:

Niemand und nichts wird die schrecklichen Ereignisse von Paris hermeneutisch ins
Positive wenden kdnnen. Dennoch lassen sich dialektisch im hermeneutischen und
fremdkulturellen Sinne vielleicht auch ,,Lehren* aus dem Schrecklichen ziehen las-
sen, die helfen kdnnen, das Verstiandnis des Verhéltnisses vom Eigenen und Fremden
neu zu justieren.’” Diese theoretischen Uberlegungen kdnnten oder sollten dann auch
mit in Uberlegungen zu konkreten Trainings zur interkulturellen Kommunikation wie
auch zur Analyse gesellschaftlicher Rahmung einflieBen.

Die erste Forderung besteht darin, den ,,hermeneutischen Bann“ des Verstehens
zu brechen und innerhalb des eigenen Verstindnisses Mdoglichkeiten des Nicht-
Verstehens des Eigenen wie des Fremden nicht nur zuzulassen, sondern dafiir zu
sensibilisieren und darauf aufmerksam zu machen. Trainings wéren dann nicht zu-
letzt dazu geeignet und wiirden danach beurteilt, inwieweit sie die Stufen unseres
Missverstandnisses rekonstruieren und beschreibbar machen kénnen (im Sinne des
Anti-Bias-Ansatzes). Hierzu sei noch einmal Waldenfels zitiert:

Vom Fremden sprechen heift von anderem und von mehr sprechen als von dem, was
unsere vertrauten Konzepte und Projekte nahelegen. Das Worauf der Antwort begegnet
uns als Aufforderung, Provokation, Stimulus, als Anspruch im doppelten Sinne dessen,
was uns anspricht und im Anspruch einen Anspruch erhebt. Das Fremde ist nicht etwas,
auf das unser Sagen und Tun abzielt, sondern etwas, von dem dieses ausgeht. Fremdes
gehort zu dem, was wir Einfdlle nennen. Was uns zustoft und widerfahrt, wird erst
nachtréglich in seinen Wirkungen, auch in seinen Verletzungen fafbar; es wird also
niemals vollig fabar.

Der Bann einer wie auch immer falsch verstandenen Aneignung ,,l4sst sich nur
brechen, wenn wir anders beginnen und anderswo als bei uns selbst. Statt direkt auf
das Fremde zuzugehen und zu fragen, was es ist und wozu es gut ist, empfiehlt es
sich, von der Beunruhigung durch das Fremde auszugehen. Das Fremde wire das,

37 Im Ubrigen sei daran erinnert, dass Mario Erdheim von den ,,Verzerrungen des Fremden® ge-
sprochen hat und davon, dass sowohl die Psychoanalyse als auch die Kulturtheorien die frem-
de vorwiegend als ausstehendes eigenes oder sogar feindlich betrachtet hat und die eigentliche
Leistung der Kultur, fremdes zu integrieren, fast vollig iibersehen worden ist. Vgl. Erdheim
(2002), S. 21, 22.
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worauf wir antworten und zu antworten haben, was immer wir sagen und tun. Das
Fremde taucht also auf in einer Form von indirekter Erfassungs- und Redeweise*®,

Im Sinne des Modells von Reckwitz und der Selbstausbildung einer ,,Praxisthe-
orie” wire es auch sinnvoll, zu versuchen, die ,,Praktiken selbst zum Gegenstand
der Betrachtung zu machen, die sich im Anschluss an die Vorkommnisse von Paris
herausgebildet haben, wie die ,,Praktiken der Informationsvermittlung bzw. -ver-
arbeitung, die ,,Praktiken” des Umgangs mit dem Fremden bzw. dem véllig Inkom-
patiblen wie einer vollig anderen Auffassung von Satire, von Staat etc. Man kommt
nicht umhin anzunehmen, dass sich bestimmte 6ffentliche Reaktionen eher im Sinne
einer ,,negativen Verstirkung kommunikativ einseitig auf das ,,Thema“ eingeschos-
sen haben, ohne etwa auch den Eigenanteil der eigenen Perspektive innerhalb des
kommunikativen Aktes privater oder 6ffentlicher Art zu beriicksichtigen. Gerade
in diesem Falle lésst sich festhalten, was Waldenfels als ,,Beunruhigung* (hier im
doppelten Sinne, natiirlich auch im wortwortlichen Sinne), Aufforderung, Anruf und
»Responsivitit™ feststellt:

Im Umgang mit dem Fremden meldet sich also eine Form der Responsivitdit zu Wort,
die iiber jede Intentionalitdt und Regularitit des Verhaltens hinausgeht in Form einer
eigentiimlichen Antwortlogik, die dem Fremden seine Ferne beldft. Aufforderung und
Anruf besagen mehr als Sinnintention und Sinnregelung. Die Aufforderung des Frem-
den hat keinen Sinn, und sie folgt keiner Regel, vielmehr provoziert sie Sinn, indem
sie vorhandene Sinnbeziige stort und Regelsysteme, sprengt das déreglement des sens,
das Rimbaud der Poesie zuschreibt, eignet allen genuinen Formen der Fremdheit. Hier
stolen wir auf eine Barriere gegen jene Formen der Aneignung, die darauf ausgehen,
Fremdes auf Eigenes zurlickzufiihren oder die Kluft zwischen Eigenem und Fremdem
mit den Mitteln einer kommunikativen Vernunft zu schlieen.

In diesem Zusammenhang wire es im Sinne des oben erwdhnten Eingangszitats
von Novalis, schon viel, sich die ,,Bedingungen der Mdéglichkeit unseres Missver-
standnisses® vor Augen zu fithren und auf diese Weise uns angeregt zu fiihlen, nach
den Strukturen dieses Nichtverstindnisses — seien sie psychologischer, politischer,
kultureller oder wessen Art auch immer — zu fragen. Dieser Beitrag sollte dabei nicht
der Ort sein, sich politisch zu positionieren, sondern dazu anregen, sich tiefer mit
einem politischen wie &sthetischen Urteilsvermdgen zu beschéftigen, was letztendlich
die Grundlage unserer privaten wie dffentlichen ,,Meinungen* darstellt.
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Satire, negative Hermeneutik, Anti-Bias, Phinomenologie des Fremden, Theo-
rie der sozialen Praxis, Anwendungsbereich interkultureller Kommunikation,
,,Charlie Hebdo”

Abstract
Is satire supposed to say everything? Foreign cultural and intercultural
reflections on the comprehension of the proportion between
a understanding and non-understanding after the incidents concerning
,»Charlie Hebdo”

The author of the following essays pleads for a reconstruction of a non-under-
standing approach because of the incidents in Paris namely the made attempt’s
in Paris in January 2015 on the heading of the French satirical magazine ,,Char-
lie Hebdo™. After this attempt nothing will still be same and the research and
practice of intercultural communication has to react too. It is possible to not
understand everything, but to speak and to write about what we cannot under-
stand and to apply our knowledge and after that to develop , kit tools” to the best
practice of intercultural communication.

Keywords
Satire, Hermeneutics of non-understanding, Anti-Bias, Phenomenology of

alienation and otherness, Theory of the Social Practice, Applied field of science,
research and teaching of Intercultural Communication, ,,Charlie Hebdo”
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Anwesenheit des Abwesenden — Abwesenheit des
Anwesenden. Zu Christa Wolfs Kindheitsmustern (1976)
in storungsfiguraler und storungsriumlicher Perspektive

Nicht, dal3 es keine Bilder mehr gébe: Blitzlichtaufnahmen, auch Abfolgen. Aber ihre
Leuchtkraft hat nachgelassen, als seien die Farben der Wirklichkeit nicht mehr von
der gleichen Qualitdt wie frither. Daflir werden andere Erinnerungszeichen — Erkennt-
nisblitze, Einsichten, Gespréiche, Gefiihlszustdnde, Gedankengidnge — merk-wiirdig.
Worauf deutet das: Auf Altern?' (KM, 310)

Da jedes Gedéachtnis zur Verrdumlichung tendiert, besitzen Christa Wolfs textliche
Erinnerungsfiguren eine konkrete raumzeitliche Dimension. Sie hingen mit einer be-
sonderen Beobachtung zusammen, geben Schauplétze vergangener Interaktionen und
Kommunikationen ab und gelten als Anhaltspunkte der individuellen und kollektiven
Identitit. Die Protagonistin Nelly Jordan zeigt sich dabei als Reflexionsmedium und
Stimmungstragerin, wenn es heif3t:

Im Gegensatz zu der anhaltenden meteorologischen Ordnung griff auf den StraB3en
unglaubliche Unordnung um sich: Die Deutschen, kopflos fliichtend, entledigten sich
ihres Ballasts. Noch Jahre danach hat Nelly von Landschaften getraumt, die unter di-
cken Schichten von Papier erstickten. Von der Biiromaschine bis zum Geschiitz wurde
an den Straenrand geworfen, gestellt, abgelegt, was eine moderne Armee brauchte.
EntbloBung der Eingeweide. (KM, 298)

Die Erinnerungsarbeit wird in Wolfs Kindheitsmustern als eine geistige Aktivitét
aufgefasst, die sich iiber Einschnitte, Briiche, Storungen vollzieht und mit einem in-
tentionalen, poetisch kreierten Hervorbringen fritherer Bewusstseinsinhalte verbunden
ist. Dabei geht es nicht um den Vorgang der Abrufung von Wissen iiber die Vergangen-
heit aus dem Gedichtnis, sondern um eine kognitiv-emotionale Qualitét, die aus dem
Vorrat personlicher Betroffenheit schopft und eine Grundierung fiir die Bedeutsamkeit
und Dauerhaftigkeit von Erinnerungen liefert. Die Genauigkeit der Erinnerung als
eine durch die Vergegenstindlichung und Verrdumlichung vermittelte Genauigkeit der
Wahrnehmung und Beschreibung weicht andererseits der Erinnerung an Gefiihlszu-
stinde, Gedankengénge und Einsichten. Von fehlenden Gewissheiten zeugt dabei die
Selbstbefragung, ob das Gedéchtnis seine Schuldigkeit getan hat und die Vormacht der

! Christa Wolf: Kindheitsmuster, Darmstadt — Neuwied 1987, S. 310. Seitenangaben unter der
Sigle [KM] fortlaufend im Text.
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Vergangenheit gebrochen ist oder ob sich die Stimmen beruhigen werden und die Spal-
tung der ersten Person in die zweite und dritte tiberwunden ist (vgl. KM, 377). Durch
Nelly Jordans kritische Hinterfragung des Erinnerungsvermdgens wird ein bestimm-
tes Ordnungs- und Verortungssystem des individuellen Gedéchtnisses hervorgebracht,
aber nicht endgiiltig stabilisiert. Die vergangene Raumerfahrung wird zunehmend von
einer dsthetisierten Erinnerung geformt, die nicht ausschlielich auf die Deutlichkeit
und Sichtbarkeit der Raumkonturen fixiert ist, wenn Nelly in der Ich-Form sinniert:

Nachts werde ich — ob im Wachen, ob im Traum — den Umrif} eines Menschen sehen, der
sich in flieBenden Ubergiingen unauthérlich verwandelt, durch den andere Menschen,
Erwachsene, Kinder, ungezwungen hindurchgehen. Ich werde mich kaum verwundern,
daf dieser Umri3 auch ein Tier sein mag, ein Baum, ein Haus sogar, in dem jeder, der
will, ungehindert ein- und ausgeht. Halbbewufit werde ich erleben, wie das schone
Wachgebilde immer tiefer in den Traum abtreibt in immer neuen, nicht mehr in Worte
faB3baren Gestalten, die ich zu erkennen glaube. Sicher, beim Erwachen die Welt der
festen Korper wieder vorzufinden, werde ich mich der Traumerfahrung tiberlassen, mich
nicht auflehnen gegen die Grenzen des Sagbaren. (KM, 378)

Es sind eben ,Uber-Génge* und liminale Zustinde, die fiir das Mensch-Raum-Ver-
hiltnis in Wolfs Kindheitsmustern relevant erscheinen. Sie werden a) im Verhiltnis
des Bewusstseinssystems zur Umwelt und b) als Abweichungsheterotopie diskutiert.

Nellys innerer Zustand gleicht bei der zweiten Flucht ihrer Familie (Nelly, ihre
Mutter Charlotte, ihr Bruder Lutz, ihre Grof3eltern) aus dem Ort Griinheide einer
Gratwanderung:

Wenn Nelly irgendwann in der Gefahr schwebte, den Boden unter den Fiilen zu ver-
lieren, dann in jener Nacht. (...) Nelly hing mit nichts mehr zusammen. Wo sie jetzt
ging (...), wo sie ging, stolperte, steckenblieb, war der duflerste Rand der Wirklichkeit.
Der Umkreis dessen, was sie noch denken durfte, war auf einen Punkt zusammenge-
schrumpft: durchhalten. Erlosch der Punkt, das war ihrem Korper stirker bewuf3t als
ihrem Gehirn, stiirzte sie iiber den Rand. (KM, 289)

Der liminale Zustand des psychischen Systems sowie des Korpers hangt mit einem
permanenten Storungszustand im sozialen Raum zusammen. Er ist auf die Unbe-
haustheit und Erschopfung, auf das permanente Unterwegssein und Angstgefiihl
zuriickzufithren und von der (Zer)Storbarkeit der menschlichen Existenz nicht zu
trennen. Bei der Auslotung der eigenen Existenz stellen sich Sicherheit und Ver-
trautheit als vermisste Raumqualitdten dar, wenn Nelly riickblickend von ihrer Grat-
wanderung berichtet. Die Liminalitdt der Existenz wird — so das Zitat — durch die
Bewegung am ,,duBBersten Rand der Wirklichkeit™ markiert, mit der Moglichkeit,
,uber den Rand* ins Bodenlose zu stiirzen. Dies zeigt sich auch durch die erinnerte
Zusammenhangs- und Bindungslosigkeit und das Fehlen der sinngebenden Ligaturen.
Nellys ,Schwebezustand* im Raum leiblicher Anwesenheit wird in den Kontext einer
kognitiv-emotionalen Abstumpfung gestellt:

Was sich ereignete, war ein Stillstand der inneren Zeit. Nelly hielt ihr Gesicht, ihren
Korper hin, und die Leute, die sie traf, und die Ereignisse stiirzten in sie hinein wie tote
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Vogel. Natiirlich blieb ihr Zustand unbemerkt, da sie sich den Umstédnden angemessen
verhielt und da unter eigener Lebensgefahr kein Mensch auf das Innenleben eines
anderen erpicht war. (KM, 294)

Die Einordnung des Ich in den Raum leiblicher Anwesenheit vollzieht sich in
diesem Fall weder iiber Denken noch (Mit)Fiihlen oder Handeln. Der Ubergang von
einer zu einer anderen Ordnung ist in Form einer figuralen (Ver)Stérung und harter
Briiche beobachtbar. ,,Stillstand der inneren Zeit* sowie die fehlende Herausbildung
eines ,sense of place‘ ermoglichen keine Partizipation am physischen und sozialen
Raum. In einer Raumordnung, derer Raumgefilige weder sozial-politisch (prd)stabi-
lisiert noch in einen transparenten Reprasentationsraum eingepasst ist, ist auch kaum
eine tiefergehende Teilnahme am Innenleben des Anderen moglich, so dass Nelly
zu einer unbeteiligten, stumpfsinnigen und desinteressierten Schwellenfigur wird.
Ihre Lethargie und Apathie fiihren auch zum Desinteresse an der eigenen Person:

Nelly ist sich selbst uninteressant geworden. Da die Verbindung mit ihr selbst abge-
brochen ist, iiberzieht alles, was ihr begegnet, ein Glanz unheimlicher Fremdheit. Sie,
unbewegter Beobachter, wirft einen undurchdringlichen Schatten auf sich, der, wie sich
zeigen soll, schwerer auflosbar ist als die blassen huschenden Schatten der feindlichen
Flieger iiber sie hinweg. (KM, 294)

Wenn man bedenkt — Martina Lows Raumsoziologie folgend —, dass ein sozia-
ler Interaktionsraum sich dynamisch aus den Beziehungen zwischen Akteuren und
Gegenstianden entwickelt?, dann zeugen Formulierungen wie ,,abgebrochene Verbin-
dung®, ,,unheimliche Fremdheit®, ,,unbewegter Beobachter* und ,,undurchdringlicher
Schatten von einer (mindestens partiellen) Unterbrechung der sozialen Konstruktion
von Raum durch individuelles, soziales Handeln, von einer rdumlichen ,Anwesen-
heit der Abwesenden® oder von der ,Abwesenheit der Anwesenden‘. Der Raum, der
auf relationalen Beziigen beruht, bedeutet fiir Nelly in der liminalen Phase ihres
psychischen Zustands keinen wirklich praktizierten Raum, d.h. keinen Raum ihrer
leiblichen Anwesenheit, der als ,herstellbar® und formbar zu denken wére, sondern
einen physischen Raum, in dem das nackte Uberleben zihlt. Die Strae wird jedoch
nach und nach zum Lehrmeister, und auch der Blick fiir den Anderen wird geschérft:

Einmal sah Nelly schrecklich abgemagerte Frauen in Straflingskleidung am Straf3en-
rand hocken und sich entleeren, ihr nacktes Gesaf3 der Strale zugekehrt, gleichgiiltig,
wer da vorbeikam. Sie haben keine Scham mehr, sagte Schnduzchen-Oma und verriet
schreckliches Wissen durch das Wort ,mehr*. (KM, 298)

Das Bild besitzt eine aufstorende Wirkung und verbindet sich auf der Seite der
Wahrnehmenden mit einem groferen Aufmerksamkeitsmoment. Zur Verdnderung der
Raumwahrnehmung kommt es in dem Sinne, als dass der ,,unbewegte Beobachter* — so
hat sich Nelly selbst bezeichnet — ein Transgressionsdenken, ein kognitiv-emotionales
Hintibergehen in einen anderen Erkenntnisbereich zulésst. Dieses indifferente, unbe-

2 Martina Léw: Raumsoziologie, Frankfurt am Main 2001, S. 263-273.
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wegte Vor-Sich-Hin-Sehen wird durch die Einbeziehung des Fremden erschiittert, so
dass der Raum als eine Wahrnehmungsform in der Moglichkeit der Verdnderbarkeit
von Wahrnehmungsformen vorgestellt wird. Das ,,schreckliche Wissen®, {iber das
Schniuzchen-Oma verfligt, wird zu diesem Zeitpunkt zwar nicht iiber politische Media-
tionen diskursivierbar, aber der Andere in Stréflingskleidung wird nicht mehr durch eine
machtbestimmte Raumordnung nach dem ,,Ghetto-Effekt® degradiert, stigmatisiert und
topologisch ausgegrenzt. In den mit dem Ghetto-Effekt attribuierten Rdumen werden
Akteure versammelt, die, so Pierre Bourdieu, ,,aller Triumphe ledig, derer es bedarf,
um bei den diversen sozialen Spielen mitmachen zu konnen, nichts anderes gemeinsam
haben als ihre gemeinsame Exkommunikation*. Der Andere in Straflingskleidung wird
sichtbar und gehort nicht mehr zum ,Auflen des Denkens‘, zum Nicht-Raum, sondern
wird in die individuelle und kollektive Geschichte integriert. Diese Sichtbarkeit wird
nicht nur durch die Straflingskleidung, sondern auch durch eine bestimmte Anwesen-
heit im Raum (,,Stralenrand®, ,,nacktes Gesal3, ,,sich entleeren*) potenziert. Mit der
Feststellung: ,,Sie haben keine Scham mehr* (KM, 298) wird zugleich mittelbar auf
die Erfahrungswelt und die Schicksalsgeschichte der disprivilegierten, marginalisierten
und exkludierten Gruppen hingewiesen. Durch die Begegnung von sozial weit vonei-
nander entfernten Akteuren im physischen Raum kommt es zugleich zur Uberlappung
von Teilrdumen, die bis dato streng hierarchisiert und voneinander separiert waren.

Dass man im sozialen Raum nach Bourdieu nicht jeden mit jedem zusammenbrin-
gen kann®, beweist sich auf der Gegenwartsebene des Textes am Beispiel deutscher
Friedhofe. Sie libernehmen ontologisch die Funktion von Heterotopien, beziechen
sich auf den ,anderen‘ Raum, d.h. auf die AuBlengrenze der Ordnung, und gelten als
spezifische Reflexionsrdume, die unterschiedliche Wahrnehmungsformen von Welt
sowie verschieden orientierte Selbst- und Fremdkonzepte entstehen lassen. In Wolfs
Kindheitsmuster erfolgt unmittelbar nach der Einblendung der Vergangenheitsebene
mit dem kommunikativen Austausch der Ich-Erzdhlerin mit sich selbst als Nelly von
damals in L. (Landsberg/Warthe) in der distanzierten Sie-Form der Gegenwartsbezug
mit der Feststellung des Bruders Lutz:

Die einzigen deutschen Namen, die man in der ehemals deutschen Stadt L. findet, sind
die Namen der Toten. (KM, 289)

Ihr Austausch iiber signifikante Geschichtsmomente und Gegenwartsentwicklungen
schlieft im Text zwar Bewertungsperspektiven ein, aber in diesem Fall bedeutet der
Satz keine diskursive Eroffnung, wenn es heif3it: ,,Du mulitest die Feststellung des
Bruders auf'sich beruhen lassen® (KM, 289). Die Raumwahrnehmung im heutigen G.
(Gorzow Wilkp.) verbindet sich jedoch mit der Feststellung, dass eine regulére 6ffent-
liche Daseinsberechtigung der Deutschen nur durch ein Totendasein reprisentiert ist.

3 Vgl. Pierre Bourdieu: Physischer, sozialer und angeeigneter physischer Raum, in: Martin
Wentz (Hg.): Stadt-Rdume, Frankfurt am Main — New York 1991, S. 25-34.

4 Ibidem, S. 32f.

> Vgl. Pierre Bourdieu: Sozialer Raum und Klassen. Lecon sur la lecon. Zwei Vorlesungen,
Frankfurt am Main 1985, S. 14.
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Dieselbe Bedingtheit offenbart sich beim Referenzbezug auf den Alten Friedhof. Es
ist schwer, in das Dickicht, als das sich der Alte Friedhof auf der Gegenwartsebene
darstellt, einzudringen. Die Trampelpfade laufen Gefahr, von Brennesseln und anderem
Unkraut iberwuchert zu werden, so dass die Tochter Lenka sich den Friedhof erst gar
nicht anschauen will. Beim (un)willentlichen Besuch des Alten Friedhofs, auf dem seit
sechsundzwanzig Jahren kein Mensch beerdigt wurde, wird Folgendes notiert:

Alle die Grabsteine, auf denen ,Ruhe in Frieden® oder in der Sprache der Lutherbibel
,Glaube, Liebe, Hoffnung, diese drei. Aber die Liebe ist die grofite von ihnen® gestanden
hat, in Sandstein gehauen oder in Marmor gemeiflelt und mit Blattgold ausgelegt: sie
alle, fast alle sind umgelegt. Abgeschlagen die Schwerter der Sandsteinengel vor den
Familiengriiften, ihre Fliigel, ihre Nasen. Die Grabhiigel dem Erdboden gleichgemacht,
zugewachsen. Menschen, deren Vorfahren nicht auf diesem Friedhof liegen, benutzen
die Pfade, die die Wildnis durchziehen, als Abkiirzungswege zu ihrer Arbeitsstelle. Ihr
trefft niemanden. Es ist Sonntag vormittag. (KM, 290)

Der Alte Friedhof erscheint im Sinne von Foucault als ein hochgradig heterotoper
Ort, als eine Abweichungs- und Krisenheterotopie.® Dieser Ort schlieit nicht Menschen
ein, deren Verhalten vom Durchschnitt oder von der geforderten Norm abweicht, son-
dern tote Menschen mit dem Status einer anderen und nicht gewollten Nationalitit. Der
Wahrnehmung nach wird dem deutschen Friedhof nicht mal eine periphere Stellung im
funktionierenden kulturellen Gedachtnis der neuen Stadt zugewiesen. Er wird in seiner
deutschen Prisenz nicht freigegeben. Das offizielle oder offiziose Gedéchtnis, das den
Zugang zu den Wahrmehmungsrdumen der ehemaligen Stadt L., die in der neuen Stadt
G. mindestens teilweise weiterlebt, ,verwaltet®, spricht dem Friedhof und damit den
Menschen seine und deren Geschichte ab. Die Erinnerungskultur ist an den politisch-
ideologischen Imperativ und die Deutungsmacht von oben gebunden, lésst an totalitéir
organisierte Gesellschaftsstrukturen denken und tragt dazu bei, dass Bildungsgiiter und
Kulturdenkmaéler auBBerhalb des Deutschen liegen miissen, so dass der Friedhof nur
vergangenheitsbezogen mit allen Orten der Stadt Landsberg in Verbindung steht, aber
gegenwartsbezogen zum Aullen gehort und somit eine doppelte Abweichungsheteroto-
pie darstellt. Das Funktionieren des Alten Friedhofs als Krisenheterotopie ist hingegen
auf eine scharfe Konkurrenz der Nationalstaaten, auf eine nationale Distinktion und
polare Entgegensetzung von Deutschem und Polnischem sowie auf nationalzentrische
Deutungsrahmen und fundamentalistische Dichotomien zuriickzufiihren, durch die der
Friedhof nicht auf einen ,Ubergangsraum* hin, in dem performativ ein Kontakt mit dem
Anderen hergestellt werden konnte, gedffnet werden kann. Die polnische Option fiir die
deutsche Nicht-Prisenz bedeutet, dass kein polnisches Interesse und Bediirfnis besteht,
den (deutschen) Geltungsanspruch der Nekropole im dffentlichen Wahrnehmungs-
raum erheben zu lassen. Im spezifischen Oszillationsverhéltnis zwischen den Wahrneh-
mungssubjekten und dem deutschen Friedhof als Wahrnehmungsobjekt — durch eine

¢ Vgl. Michel Foucault: Von anderen Rdumen, in: Jorg Diinne, Stephan Giinzel (Hg.): Raum-
theorie. Grundlagentexte aus Philosophie und Kulturwissenschaften, Frankfurt am Main 2006,
S. 317-329, hier S. 322f.
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solche Wechselbeziehung werden Raume in ihrer Performativitét konstituiert — wird
auf die Exklusion und den Status einer permanenten Fremde aufmerksam gemacht.
In diesem Kontext ist, Bourdieu folgend, auf den Zusammenhang zwischen sozialer
Struktur und individuellem Handeln hinzuweisen, d.h. individuelles Handeln wird nach
kollektiven Regeln organisiert. Somit ist sozialer Raum nun genau das Kriftefeld, das
sich durch die Relationen zwischen den nach Abgrenzung voneinander strebenden,
habitualisierten Handlungsformen eroffnet.” Durch Formulierungen wie ,,Grabsteine
umlegen®, ,,Schwerter der Sandsteinengel abschlagen® oder ,,Grabhiigel dem Erdbo-
den gleichmachen und zuwachsen lassen* (KM, 290) wird auf die Handelnden als
intentionale Wesen mit Zweckorientierung aufmerksam gemacht. Die Bestimmung
des Distanzierungsgrades zeigt sich im raumdominierenden Prinzip der Zerstorung,
in der Verwiistung und Entindividualisierung des Todes. Der Alte Friedhof und dessen
deutsche Grabsteine als verstorendes Element werden weder im Kontext der polnischen
Festtags- noch der Alltagskultur platziert. In dem groflen, vollkommen entsakralisierten
und amorphen Gemeinschaftsgrab verlieren nicht nur die Verstorbenen jede Spur von
Individualitdt, sondern es wird an diesem Ort ein politisch-ideologisch motivierter
Lenkungs- und Steuerungsmechanismus der Erinnerungspolitik, kurz, eine Memorial-
politik des Verwischens und Vernichtens sichtbar, der zur Spezifik einer geschlossenen
Gesellschaft gehort und der jegliche Teilnahme und Partizipation an der Geschichte
anderer und der kulturellen Kommunikation programmatisch ausschliefit. Diese soziale
Praxis zeichnet dafiir verantwortlich, dass unter den Einzelgrabern nicht nur keine aus-
gepragte Hierarchie, sondern iiberhaupt keine Ordnung herrscht. Zu den Raumkonturen
des Friedhofs gehdren nicht nur Verwiistungsspuren in aller Sichtbarkeit, sondern auch
die Umfunktionierung zu einem Abkiirzungsweg und die bewusst oder unbewusst
fehlende Aufmerksamkeitshaltung. Durch die regulére Benutzung der Friedhofspfade
als Abkiirzungswege zur Arbeitsstelle wird die Ruhe- und Gedéchtnisstétte der Ver-
gangenheit ihres Friedhofsstatus beraubt. Das unaufmerksam ignorante Vorbeigehen
Unbeteiligter, d.h. der ,,Menschen, deren Vorfahren nicht auf diesem Friedhof liegen*
(KM, 290), ist eine Handlung, die mit dem Deutungsmuster zusammenhéngt, dass der
Friedhof einen Fremdraum abgibt, der nicht dazugehort und deshalb nicht gepflegt
werden muss. Die Anwesenheit und Nihe der (anderen) Toten — sie stehen fiir eine
andere Stadt — ist nicht gewlinscht, sie sind daher an die Aulengrenzen der Stadt und
der Erinnerung verlegt und in ein System der AbschlieBung (und nicht der Offnung)
integriert. Jeder hat zwar Zutritt zu diesem heterotopen Ort, so dass dieser nicht ganz
den Status einer Quarantinestation besitzt, aber das ist letztlich nur eine Illusion.

Die fehlende Wahrnehmung des Friedhofs als Ruhe- und Gedéchtnisstétte aus der
Vergangenheit der Stadt L., die auch zur Gegenwart der Stadt G. gehdren miisste, ist
eine interpretierende Position, also eine Sinnproduktion durch Festlegung. Der ,lee-
re, unbelebte Raum des Friedhofs und seine stillschweigende Existenz rufen Beunru-
higung hervor und lassen den Raum der Toten kaum als eine trans- oder iibernationale
Kontaktzone erscheinen. Nicht zuletzt deswegen wird die erwachsene Nelly von

7 Vgl. Pierre Bourdieu: Sozialer Raum, symbolischer Raum, in: Diinne, Giinzel (Hg.): Raum-
theorie, op. cit., S. 354-368, hier S. 356f.
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Anwesenheit des Abwesenden — Abwesenheit des Anwesenden

Trauer und Bestiirzung befallen. Ihre Gestimmtheit resultiert aus der Unterwerfung
des Ichs unter das unmittelbar wahrgenommene Raumschicksal. Einerseits kreisen
ihre Gedanken um Gaskammern und Ofen, um Massengriber und Blut der anderen
Toten und Halbtoten unter zugeschaufelter Erde, andererseits mochte sie aber auch
nicht das Amt innehaben, den Toten mit deutschen Namen auf dem verwahrlosten
und zerstorten Friedhof erkldren zu miissen — sie sagt: ,,Zum Gliick ist keine Gefahr,
dass die Toten auferstehen* (KM, 290) —, warum ,,an den Toten eines Volkes gericht
wird, was die Lebenden einem anderen Volk angetan haben® (KM, 290).

Die deutsche Friedhofswelt erscheint, nicht zuletzt wegen anderer politischer
Grenzziehungen, als raumzeitlich verschoben und nur bedingt erreichbar und er-
fahrbar. Sie ldsst sich zwar lokalisieren, aber nicht in den gesamten umgebenden
Raum integrieren. Auf diese Weise funktioniert der Alte Friedhof als ,Nicht-Ort
oder ,Gegen-Ort‘, als ein gestorter und stérender Ort, wo niemand zu Hause ist, als
ein vergessener Raum in der Raumvergessenheit durch den Bruch mit der traditio-
nellen Zeit. Die heterotope Liminalitét dieses Ortes besteht darin, dass der Friedhof
nicht mehr deutsch und noch nicht ganz oder ausschlie8lich polnisch ist. Durch das
Heraustreten aus der Zeit dieser raumlichen Enklave wird der notierte Ist-Zustand
des Plattmachens und Wegrdumens simplifiziert. Die Verortung des Friedhofs im
Zeitlosen und die Spezifik seiner Materialitdt als Représentations- und Anschauungs-
raum lassen ihn auch als einen Bedeutungsraum erscheinen, der nicht zwischen den
Menschen vermittelt, sondern sie eher voneinander trennt und isoliert.

Abstract
Presence in absence — Absence in presence.
Spatial perturbations in Christa Wolfs Patterns of childhood (1976)

Familiarity with history and the past is nowadays not left just to professional
historians, and their monopoly of historical knowledge is questioned, not least
because alternative forms of recollections and historical thinking are available:
there are various forms, from historic texts through literature and art to tradi-
tional rituals, which evoke different memories. Consequently, knowledge and
imagination are not longer absolute opposites, but they pervade each other. In
the last three decades, social research and theory has shown a renewed interest
in the spatial aspects of human action. The concept of space is also confronted
with its limitations and perturbations. Christa Wolf was searching for a German
,»way of life” in the past and in the presence of her experiences of life, giving
form to structures of the German collective existence.

Keywords
childhood memory, sense of place, perturbation, atmospheric disturbance, lim-

inal values
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Katarzyna Grzywka
Uniwersytet Warszawski

»Ich war einmal Thor genug, Gesellschaft zu suchen...”.
Zum literarischen Bild der Salonpraxis in der
Theegesellschaft von Ludwig Tieck und in Salon literacki von
August Wilkonski im Kontext der kritischen Salonportriits
in ausgewihlten Werken der deutschen und polnischen
Literatur des 19. Jahrhunderts

Waihrend sich in vielen Erinnerungen, Briefen, Tagebiichern und Memoiren der Sa-
lonteilnehmer und -organisatoren die Beweise fiir die Anndherung des Warschauer
und des Berliner Salons an die Schleiermachersche Idee der ,freien Geselligkeit’
finden lassen?, machen ausgewihlte literarische Werke deutlich, dass dieser Anna-
herungsprozess schwierig und kompliziert und die Salonwirklichkeit oft vom Ideal
weit entfernt war. Sowohl in der polnischen als auch in der deutschen Literatur lassen
sich ndmlich solche Werke finden, die das Salon-Bild im Zerrspiegel darstellen und
hiermit die teilweise gemeinsamen, teilweise unterschiedlichen eigenen Schwichen
und Méngel jeweils des Warschauer und des Berliner Salons aufdecken. Zu solchen
Werken gehoren u.a. das Lustspiel Die Theegesellschaft von Ludwig Tieck, dem
Besucher der Berliner Salons® von Elisa von Ahlefeld, Amalie von Helvig, Fanny
Hensel, Henriette Herz, Henriette Paalzow, Sophie Sander, Elisabeth von Staege-
mann und nicht zuletzt Rahel Levin Varnhagen von Ense (vgl. Wilhelmy 1989:
951), und die satirische Skizze Salon literacki (Der literarische Salon) von August
Wilkonski*, dem Gast der namhaftesten Warschauer Salons — worauf seine Frau
Paulina Wilkonska mehrmals in ihren Erinnerungen hinweist (vgl. Wilkonska 1959)
—und Mitorganisator eines eigenen, in den Jahren 1840—-1851 in Warschau blithenden
Salons (vgl. Nowa encyklopedia powszechna 1997: V1 788). Das Ziel des vorliegen-
den Beitrages ist es, das in den genannten Texten skizzierte Salonportrit und somit
die karikaturistischen Ziige des Warschauer und des Berliner Salons im breiteren

Tieck 1829: 359.

Mit dieser Problematik habe ich mich ausfiihrlich im Buch Salon Warszawy i Berlina w XIX
wieku [Der Warschauer und der Berliner Salon im 19. Jahrhundert] (Warszawa 2001, insbe-
sondere S. 142-308) auseinandergesetzt.

Zur Geselligkeitskonzeption Tiecks siehe u.a.: Ziegner 1987.

Zum Leben Wilkonskis und seiner Geselligkeitspraxis siehe u.a.: Gomulicki 1959: 5-19,
Kraushar 1916: 49-50, Lewindéwna 1985: 597, Michatowska 1974, Skrodzki 1962: 157-158.
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Kontext der kritischen Auseinandersetzung mit der Salonpraxis in ausgewihlten
Werken der deutschen und polnischen Literatur des 19. Jahrhunderts’ zu rekonstru-
ieren und miteinander zu vergleichen. Unter die Lupe genommen werden somit,
auBer dem Lustspiel Tiecks und der satirischen Skizze Wilkonskis, die im Zentrum
der Untersuchung stehen, Wactaw Berents Roman Ozimina [Wintersaat], Annette
von Droste-Hiilshoffs Gedicht Der Teetisch, Wilhelm Hauffs satirische Mitteilungen
aus den Memoiren des Satans, Heinrich Heines Gedicht Sie saffen und tranken am
Teetisch..., E.T.A. Hoffmanns Erzéhlungssammlung Die Serapions-Briider, J6zef
Ignacy Kraszewskis Roman Latarnia czarnoksigska. Obrazy naszych czasow [La-
terna magica. Bilder unserer Zeiten], Adam Mickiewicz’ Drama Dziady [ Totenfeier]
und Narcyza Zmichowskas Roman Poganka [Die Heidin).5

In dem 1796 entstandenen Lustspiel Die Theegesellschaft von Ludwig Tieck treten
zehn Personen auf: Ahlfeld, seine Nichte Julie, ihr Brautigam Werner, Baron von
Dornberg, mit welchem Ahlfeld Julie verheiraten mochte, Geheimrat Wagemann,
Referendarius Berger, Justizkommissarius Ehlert, Schriftsteller Rothmann, Ahlfelds
Diener Walther und ein Bickerknecht. Die Handlung des Werkes spielt sich in der
zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts in Berlin ab; das Stiick besteht aus einem Akt,
der in achtzehn Szenen aufgeteilt ist. Wahrend die vier am Anfang stehenden und im
Hause Werners spielenden Szenen den Leser in die Hauptproblematik des Werkes
einfithren, stellen die zwolf darauffolgenden den im Titel erwédhnten ,Theetisch®’
Ahlfelds und Julies dar. Die zwei letzten, die sich in der Wohnung einer geheimnis-
vollen Wahrsagerin abspielen, dienen der endgiiltigen Kldrung der Intrige und fiihren
somit zum Happyend.

Die Hauptfiguren des Lustspiels sind Werner, Ahlfeld, Baron von Dornberg und
Julie. Werner ldsst sich als Mensch der Liebe und Wahrheit betrachten. Er freut sich
iiber die Ankunft seines Freundes Ehlert und tut so, als ob er gliicklich wire, was aber
in der Tat nicht der Fall ist, da er sich betrogen und erniedrigt fiihlt, denn Julie, die er
liebte und die, wie es ihm schien, seine Liebe erwiderte, wandte ihre Sympathie unter
dem Einfluss ihres Onkels auf Baron von Dornberg. So gewinnt Werner Einsicht in die
Verlogenheit der ihn umgebenden Welt: verlogen ist sowohl Ahlfeld, den grundsétzlich
der von dem zukiinftigen Ehemann der Nichte getragene Titel anspricht, als auch Julie
und die sich um sie und ihren Onkel versammelnde Gesellschaft. Deswegen verachtet
Werner die Geselligkeit und wehrt sich anfénglich gegen den Besuch des Hauses von
Ahlfeld. ,,Gesellschaft? — Ich muBl immer lachen, wenn ich das Wort hore!”, sagt er
zu Ehlert, ,,wo ist sie denn gut? (...) Ach lieber, ehrlicher Freund, man kommt hier

5 Eine Ausnahme bildet in dieser Hinsicht nur der 1911 herausgebrachte Roman Ozimina von
Waclaw Berent.

¢ Die in dem vorliegenden Beitrag priasentierten Ausfithrungen stiitzen sich auf die Ergebnisse
meiner Untersuchungen, die ich im Kapitel Salon w polskiej i niemieckiej literaturze — wybra-
ne przyktady [Salon in der polnischen und deutschen Literatur — ausgewdhlite Beispiele] des
schon genannten Buches Salon Warszawy i Berlina w XIX wieku dargestellt habe, die jedoch
bisher nie ausfiihrlich in der deutschen Sprache verdffentlicht worden sind.

7 Sowohl der ,Teetisch* als auch die , Teegesellschaft® werden im 19. Jahrhundert mit dem Wort
,Salon‘ synonym gebraucht (vgl. Wilhelmy 1989: 19).
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zusammen wie anderswo: man verlaumdet, liigt, rezensirt, und ennuyirt sich hier trotz
der kleinsten Stadt in der Welt. Man kann aus einem Hause in das andre gehn, — es
bemerken, wie das gesellige Thier, Mensch genannt, unter einer Menge seiner geistrei-
chen Mitbriider sitzt, und von Herzen géhnt. Ich war einmal Thor genug, Gesellschaft
zu suchen, — wie bald kam ich aber davon zuriick!” (Tieck 1829: 359). Ahlfelds Pléne
Julie gegeniiber bewusst, fiihlt sich Werner zerschmettert und nicht imstande, gegen
Dummibheit und Gewinnsucht zu ringen. Deswegen lebt er von Tag zu Tag, ohne ein
konkretes Ziel vor Augen zu haben. Seine Verhaltensweise zeugt davon, dass er an-
gesichts seiner eigenen Erlebnisse einerseits Abscheu vor Liebe empfindet, anderer-
seits aber nach wie vor liebt, ohne dies jedoch zuzugeben. Er leidet und bestraft sich
gleichzeitig selbst wegen dieses Leidens. Dieser Zustand verdndert sich erst in Folge
eines ,Eingriffs® von auflen, der die Form der ihn aufkldrenden Briefe annimmt, die
ihm Ehlert aushindigt und die die Wahrheit {iber den Betriiger von Dornberg und die
Naivitét Ahlfelds offenbaren. Nun beschlieBt Werner zu handeln und als Wahrsagerin
verkleidet demaskiert er die Intriganten. Im Salon Ahlfelds gibt Werner zu, dass er
abergldubisch ist und nicht versteht, warum er seine Schwichen nicht bekennen sollte,
die doch durchaus menschlich sind und in denen sich vielleicht eine gewisse Kraft
seines Charakters verbirgt: ,,Warum sollt’ ich meine Schwéche nicht bekennen? Ja!
Jeder Mensch ist auf seine eigne Art ein Thor, — ich habe bei alten Weibern einigemal
mehr Wahrheit gefunden, als bei —(...) jungen* (Tieck 1829: 396-397). Die die Presse
lesende Gesellschaft beobachtend, dullert er seine Missbilligung und wendet sich an
Ehlert: ,,Sieh einmal die Narren, wie jeder nun mit einem Blatte vor der Nase sitzt. (...)
Mir sind sie alle verhalt! — Sieh nur Ahlfelds Mienen, der sich gewif3 dariiber wundert,
daB er nicht unter den Beforderten genannt ist. — Ich mochte lachen, und mich drgern. —
Und Julie, — je nun, mag sie’s haben, ich génne ihr ihr Gliick; — ich wollte sie sprechen
und ihr sagen — ach! es ist alles einerlei! — Komm, willst Du mit in den Garten gehn?
Ich muf3 mich von diesen Gesichtern erholen” (Tieck 1829: 398).

Ahlfeld erscheint als ein primitiver und gewinnsiichtiger Mensch; Werner nennt ihn
sogar ,,einen alten Narren™ (Tieck 1829: 362): ,,Er ist ein eitler unwissender Mensch,
der desto mehr Worte macht, je weniger er denkt: er spricht iiber alles, weil er den
Grundsatz hat, da3 man doch wenigstens iiber alles ein Wort sprechen konne* (Tieck
1829: 363). Statt Wahrheitsliebe schétzt er die Stellung in der Gesellschaft und die
Macht des Geldes. Deswegen wihlt er nicht Werner, sondern einen Baron zum zu-
kiinftigen Ehemann Julies und hofft, dass von Dornberg ihm zum beruflichen Aufstieg
verhilft. ,,Dieser fiihlt sich natiirlich durch einen adlichen Gemal seiner Nichte so
geehrt®, diagnostiziert Werner, ,,daf3 ich bald in den Hintergrund, Clairobscur, in ein
Dammerlicht gerieth, wie er sich auszudriicken pflegt™ (Tieck 1829: 363). Seine Nichte
behandelt Ahlfeld als ein zum Erreichen eigener Ziele dienendes Instrument. Einen
groflen Wert legt er auf die duflere Erscheinung: sowohl die seines Salons als auch die
der Menschen, mit denen er in Kontakt tritt. ,,Ordentlich muf alles sein* (Tieck 1829:
374), sagt er zu Walther. So freut sich Ahlfeld auch iiber das attraktive Aussehen seiner
Nichte und auf dieselbe oberflachliche Art und Weise packt er die Probleme an. We-
der denkt er sich in sie hinein noch analysiert er sie; er erblickt weder Halbténe noch
Schattierungen; er sieht die Tatsachen entweder in wei3en oder in schwarzen Farben. In
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seinem Salon darf nichts fehlen, was jedoch nicht bedeutet, dass hierin Pracht herrscht,
eher ein verniinftiges Maf}. Das Mal} sollte seiner Meinung nach alle menschlichen
Handlungen und Gefiihle, und vor allem Liebe charakterisieren. Er glaubt ndmlich,
dass die sogenannte grof3e Liebe fiir den Menschen schédlich ist, da sie eine Art des
inneren Chaos ausldst. An Julie wendet er sich mit den folgenden Worten: ,,Ich kann
es nun durchaus nicht leiden, wenn die Menschen immer nach ihren Empfindungen
handeln wollen, denn das taugt gar nichts. — So muf3t Du Dich auch in Acht nehmen,
Deinen zukiinftigen Gemal, den Baron, nicht zu sehr zu lieben; denn man hat Beispie-
le, daB eine solche Liebe in eine Leidenschaft, in eine gewisse pathetische Eruption
ausgeartet ist, die der Gesundheit hochst schidlich ist. Man muB in allen Dingen méBig
sein” (Tieck 1829: 376). Ahlfeld hilt sich fiir einen verniinftigen Menschen und ist
davon tliberzeugt, dass man seine eigenen Schwichen nicht bekennen soll. Deswegen
sucht er eine Wahrsagerin auf, ohne jemandem in sein Vorhaben einzuweihen. Er liigt.
Obwohl er einen Salon organisiert, verfligt er beinahe iiber keine Literaturkenntnisse
und schétzt ausschlieBlich Reimwerke: ,,Es reimt sich doch alles? Ich kann die andern
Verse gar nicht leiden® (Tieck 1829: 387). Seinen Salon ruft er nicht deshalb ins Leben,
um die Schleiermachersche Idee der gegenseitigen Bildung und Vervollkommnung aller
Salonbesucher (vgl. Schleiermacher 1984: 45-47) in die Tat umzusetzen, sondern um
hieraus materielle Vorteile zu ziehen.

Baron von Dornberg entpuppt sich im Laufe der Handlungsentwicklung als ein
Betriiger, der weder Baron noch ein einflussreicher Mensch ist, fiir welchen er sich
ausgibt. Ahlfeld fallt auf seine Intrige beinahe ohne Augenzwinkern herein.

Julie scheint eine verhdltnismaBig farblose und naive Figur zu sein. Sie ist felsen-
fest davon iiberzeugt, dass der Onkel und von Dornberg eine Uberraschung wegen
ihres Geburtstages vorzubereiten beabsichtigen und deshalb sich ganz still unter-
halten, ohne sie in den Gegenstand der Konversation einzuweihen. In Wirklichkeit
denkt keiner von den Beiden an das Wohlergehen des Méadchens, sondern einzig an
seinen eigenen Gewinn. Ohne jegliche Bedenken fiigt sich Julie in den Willen den
Onkels. Sogar wenn sie fiihlt, dass die Giste Werner grundlos kritisieren, verteidigt
sie ihn nicht verbal, sondern sie schweigt: ,,Ich miiite seinen Advokaten machen;
denn Sie haben sich ja alle in Anklagen erschopft, — und das will ich nicht™ (Tieck
1829: 390). Ihre Rolle im Salon erschopft sich im Servieren von Tee und im Be-
antworten von Komplimenten. Nur einmal versucht sie aktiv zu sein, indem sie den
Gisten den gemeinsamen Besuch bei einer Wahrsagerin vorschligt. ,,Wir wollen
Herrn Werner bitten, uns die Wohnung der Frau zu sagen, — und so alle zusammen
hingehen® (Tieck 1829: 401).

Auch alle anderen im Lustspiel agierenden Figuren erfiillen eine bestimmte Rolle
im Rahmen der Handlung: Ehlert bringt die Briefe fiir Werner und verhilft hiermit
unmittelbar zur Aufdeckung der Wahrheit. Dank Rothmann erkennt der Leser die
Verlogenheit von Ahlfeld, der sich fiir den Verfasser eines Theaterstiicks ausgibt, das
er wihrend der Geburtstagsparty seiner Nichte auffiihren mochte und dessen tatsich-
licher Autor der Reimschmied Rothmann ist. Eine andere Gestalt, die die Charakteris-
tik Ahlfelds zu bereichern vermag, ist Walther, der — Auftrége seines Herrn griindlich
erfiillend — seine Bemiihungen um die duflere Form des Salons demaskiert. Der bei
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der Wahrsagerin anwesende Béckerknecht verstirkt ihre Glaubwiirdigkeit. Der Leser
hat anfanglich den Eindruck, dass es sich hier in der Tat um eine mit iibernatiirlichen
Fahigkeiten versehene Frau handelt. Wagemann und Berger tauchen grundséitzlich
als Géste des Ahlfeldschen Salons auf. Sie essen, trinken Tee, beteiligen sich an den
Gesprichen, lesen Zeitungen, rauchen Pfeifen, um die Zeit totzuschlagen. Im Leben
sehnen sie sich hauptséchlich nach Vergniigungen, zu denen sie auch den Besuch bei
einer Wahrsagerin zdhlen.

Als eine Art Leitmotiv, das in dem zentralen, sich im Salon Ahlfelds abspielenden
Teil des Werks présent ist, erscheint Tee. Je nach dem Verhéltnis der Lustspielfiguren
zu diesem Getrénk lassen sie sich in zwei Gruppen aufteilen: in diejenigen, denen
entweder das Teetrinken Spal3 bereitet oder die es als ein selbstverstindliches Element
des Salonlebens auffassen, und in diejenigen, die sich Tee gegeniiber gleichgiiltig
verhalten oder ihn sogar ablehnen. Zu der ersten Gruppe gehoren alle Géste Ahlfelds
und Julies, ausgenommen Ehlert und Werner. Ehlert, obwohl er eine Tasse Tee ,,sehr
schnell* (Tieck 1829: 391) austrinkt, bleibt diesem Getrink gegeniiber eher gleich-
giiltig, und durch die Gleichgiiltigkeit ist auch sein Verhiltnis zur Salongesellschaft
gekennzeichnet, da er sie nicht ndher kennt. Er ist ein ,,Fremder* (Tieck 1829: 387)
im Salon. Die eindeutig negative Meinung Werners iiber Tee ist mit seiner eindeutig
negativen Auffassung von den im Salon versammelten Géisten und dem geselligen
Leben tiberhaupt gleichzusetzen. Er lehnt es ab, den von ihm verhassten Trunk zu
kosten: ,,Ich danke; — mir wandelt immer eine Furcht an, wenn ich eine Tasse mit
Thee gewahr werde. (...) Dies blasse, niichterne Getrink, in eben so leichenblassen
Tassen! der wunderbare aromatische Duft, — das Theegespréch dabei, — die siedende
Maschine, — o man konnte mir mit Thee jede Gesellschaft verleiden”, und er fiigt
hinzu, sich an Julie wendend: ,,Nur Ihre nicht, das versteht sich von selbst, denn
sonst wiirde ich es hier nicht sagen” (Tieck 1829: 392). Werner, wie oben angedeutet,
kritisiert scharf das gesellige Leben Berlins im Allgemeinen und besonders Ahlfelds
Gaste. Er hélt sie fiir aufgeblasene Dummbképfe, die fiir sie unverstindliche Zeit-
schriftenartikel lesen, einander Komplimente machen und sich mit Begeisterung an
dem Salontrank ergotzen. ,,Sieh einmal die Narren, wie jeder nun mit einem Blatte
vor der Nase sitzt*, sagt er zu Ehlert und setzt fort: ,,Mir sind sie alle verhaf3t! — Sieh
nur Ahlfelds Mienen, der sich gewil3 dariiber wundert, daf3 er nicht unter den Befor-
derten genannt ist. — Ich mochte lachen, und mich drgern (Tieck 1829: 398). Von
den Diinsten des Edelgetrankes umgeben, wollen die Gaste Ahlfelds die Wahrheit,
das heif3t ihre eigene Falschheit und Verlogenheit, nicht einsehen. Julie verhilft zur
Aufrechterhaltung dieser kiinstlichen Atmosphére, indem sie den Gésten Tee serviert.
Der Leser weill aber nicht, ob sie selbst ihn trinkt, und dies ldsst sich vielleicht als
eine Art versteckter Anspielung auf ihre geistige Verwandtschaft mit Werner deuten.

Ludwig Tieck iibt also Kritik nicht nur an dem eigenartigen Teekult im Salon, son-
dern auch an der Kiinstlichkeit dieser geselligen Formation sowie ihrer Neigung zur
Ablehnung von Werten, die sie propagieren sollte. Als utopisch erscheint hiermit das
Schleiermachersche Ideal der gegenseitigen Vervollkommnung der Salonteilnehmer,
die im Salon Ahlfelds lediglich Zeitungen lesen und die in ihnen aufgefundenen Infor-
mationen ungeschickt interpretieren. Der im Lustspiel portrétierte Salon ist auch nicht
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imstande, junge talentierte Kiinstler zu fordern, da seine Géste nicht in der Lage sind,
die Qualitit des literarischen Schaffens Rothmanns zu beurteilen. Ahlfeld nutzt nur die
materielle Not des Dichters aus, um ein Theaterstiick bei ihm zu bestellen, dessen Autor-
schaft er sich widerrechtlich aneignet. Ebenfalls nicht verwirklicht wird in der von Tieck
dargestellten geselligen Formation das Schleiermachersche Postulat der ,,Wechselwir-
kung* all der Versammelten, das das ,,Wesen der Gesellschaft” (Schleiermacher 1984:
46—47) ausmacht und sich u.a. in dem sogenannten ,,formellen Gesetz* manifestiert:
»Alles soll Wechselwirkung sein® (Schleiermacher 1984: 47), und dem ,,materiellen
Gesetz"“: ,,Alle sollen zu einem freien Gedankenspiel angeregt werden durch die Mittei-
lung des meinigen* (Schleiermacher 1984: 47). Wagemann und Berger unterhalten sich
iiber juristische Fragen, Ehlert wird als Fremder empfunden, was in geringstem Grade
zur Integration mit anderen Salongésten beitrédgt, Julie beschéftigt sich mit dem Ser-
vieren von Tee, mit Handarbeiten und mit einem unkomplizierten Gedankenaustausch
mit dem Baron. Dabei werden auch keine Liebesehen gestiftet, nach der sogenannten
,echten® Liebe und Freundschaft sucht man hier vergeblich. Da Ahlfeld einen groflen
Wert auf materiellen Gewinn legt, mochte er seine Nichte mit dem angeblich einfluss-
reichen und vermogenden Betriiger statt mit dem empfindsamen und in sie wahrhaftig
verliebten Werner verheiraten. Da in diesem Salon somit Falschheit, Verlogenheit und
Gewinnsucht herrschen, wird hier das Schleiermachersche Ideal der Authentizitét (vgl.
Schleiermacher 1984: 52-54) in Frage gestellt. Auch in dem in Kraszewskis Roman
Latarnia czarnoksigska. Obrazy naszych czasow présentierten Salon ist keine Rede von
Freundschaft. Es féllt namlich schwer, unter den Salonteilnehmern diejenigen zu finden,
die dieses Wort iiberhaupt zu verstehen vermdgen. Dieser Salon scheint nicht fiir all
diejenigen offen zu sein, die sich nach dem Kontakt mit Kunst, Literatur und Wissen-
schaft sehnen. Kraszewski suggeriert namlich, dass sich die Salontiir grundsétzlich vor
den Vermdgenden und dank ihrer Herkunft Einflussreichen aufmacht (vgl. Kraszewski
1978: 11 209). Der Salon wird auch Karusia annehmen, eine urspriinglich in einem Café
arbeitende, einfache Mitresse reicher Ménner, die einen ihrer Liebhaber heiraten wird:
,lhr zukiinftiger Mann begann damit, ihr den Franzdsischunterricht erteilen zu lassen.
Das Miadchen weint, aber lernt. Bald werden wir sie vielleicht in den besten Salons
erblicken® (Kraszewski 1978: 11 405).% Die intellektuellen Vorziige und die Freude am
Gedankenaustausch mit Gleichgesinnten spielen hier, so wie im Salon Ahlfelds, keine
entscheidende Rolle. Was in diesem Kreis zihlt, sind Reichtum und Einfluss.

Nicht weniger kritisch beurteilt den Salon als kulturelles Phinomen August
Wilkonski in seiner satirischen Skizze Salon literacki aus dem Jahre 1845. Diese be-
ginnt er mit einer Einfithrung in die von ihm erfundene Geschichte des literarischen
Salons, deren Anfinge sich seiner Meinung nach im antiken China 3421 v. Chr. fest-
stellen lassen. Damals sollte eine gewisse ,,anmutige und hiibsche Freundin des Obersts
von der Himmelreichsgarde, (...) Mou-Mik-Fou-Pfy* (Wilkonski 1950: 91) den ersten
literarischen Salon gegriindet haben. Die Geschichte jener Formation ist zwar von ei-
nem Chronisten in zw6lf Banden aufgeschrieben worden, diese verschwanden jedoch in
den Tiefen der Sintflut. Noah besal} lediglich einzelne Bruchstiicke dieses Werkes und

8 Wenn nicht anders angegeben, zitiere ich polnische Texte in meiner Ubersetzung.
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»diese Handschrift Noahs mit Ergdnzungen des phonizischen Historikers Sanchunia-
thon ist die allererste Quelle, aus der man das urspriingliche Ziel der literarischen Salons
erfahren kann“ (Wilkonski 1950: 91). Der Verfasser betont hierbei, dass die Geschich-
te des polnischen Salons verhéltnismédfig kurz ist, und damit l4sst sich die Tatsache
erklédren, dass es an den sie behandelnden Veroffentlichungen fehlt. Wilkonskis Werk
mdchte diese Informationsliicke mindestens in geringem Grade fiillen und ein Fragment
der dem Schriftsteller gegenwirtigen Geschichte des polnischen Salons présentieren.
Nach dieser ,gelehrten® Einfiihrung in die Problematik der Skizze geht Wilkonfski zur
Vorstellung des von Kamilla Cielatkowska gefiihrten Salons {iber. 1844, das heif3it 16
Jahre nach Kamillas EheschlieBung mit Wojciech Cielatkowski, kommt das Ehepaar
in eine Gouvernementstadt, damit seine &lteste Tochter Barbara hier Tanzunterricht
nimmt. Frau Kamilla nutzt diesen Stadtaufenthalt aus, um einen eigenen literarischen
Salon zu organisieren, wobei ihr Herr Zenon, ein in der Stadt ansédssiger Jurist, hilft.
Dieser kennt die tonangebenden Einwohner des Ortes und wéhrend einer Zusammen-
kunft im Hause des Ehepaares N. erzéhlt er von der Idee Kamilla Cielatkowskas (vgl.
Wilkonski 1950: 97). Seine Aussage inspiriert die Gesellschaft zum Gespréch iiber
den literarischen Salon:

— Ich bitte dich, mein Herzchen — fragte die Frau des Regenten Kleksowicz ihren Mann
leise — was bedeuten tatsdchlich diese literarischen Salons?

— Meine Liebste — erwiderte Herr Regent leise — es ist die Auslegung von gewissen
literarischen Lehren in befreundeten Hausern, normalerweise in der Hauptstadt prak-
tiziert, und zwar in Paris, wo eine solche Mode herrscht, dass gelehrte Frauen gelehrte
Abende veranstalten und sie literarische Salons nennen.

— Frau Cielatkowska ist also so gelehrt?

— Sicherlich, wenn sie Salons erdffnet, kann sie nicht dumm sein.

— Herr Richter — fragte ihren Nachbarn Frau Kretalska, die Gattin eines Rechtsanwalts
— suchen solche literarischen Salons ausschlie8lich Ménner auf?...

— Ich kann es Thnen, meine Beste, nicht erkldren, da ich selber keinen literarischen
Salon besuchte.

HerrZenon: Normalerweise nur Manner.
FrauKleksowicz:Esistnicht gut, dass nur Ménner.
HerrZenon: Warum, gnidige Frau, nicht gut?

FrauKleksowicz: Sehen Sie, deswegen, wenn eine Frau lehrt, sollte sie auch
Frauen und nicht alleine Méanner lehren.

HerrZenon:Esistaber kein Vortrag, sondern nur eine Konversation iiber gelehrte
Sachen.

HerrKleksowicz:Meine Liebste, eine Konversation ist keine Vorlesung.

FrauKleksowicz:Nun,ich weil}, dass man dort keine Hausaufgaben gibt, aber
Frau Cielagtkowska wird diesen Ménnern von gelehrten Sachen erzéhlen. (...)
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DoktorRobaczynski:Apropos, ist es dieser Cielatkowski, welcher Rogaty
von Herrn Grafen gekauft hat?...

Z enon : Derselbe.

Robaczynski:Esist wohl ein Scherz, dass er literarische Salons erdffnen mdch-
te... er kann kaum seinen Namen schreiben.

DieFraudesVorstehers: Um etwas zu eroffnen, braucht man keine Bildung;
unser Andrzej hat keine Schule besucht und 6ffnet die Pforte vorziiglich.

HerrZenon: Witzig, aber boshaft! (...)

Robaczynski: Sagen Sie mir bitte, Herr Assessor, wird man dort in diesen euren
literarischen Salons Whist spielen?

HerrZenon: Unwissenschaftliche Personen werden sicherlich Whist zu spielen
pflegen... (Wilkonskil950: 98-99)

Gespriche tliber die Familie Cielatkowski werden in vielen Hausern der Gouver-
nementstadt gefiihrt, und es ist allgemein bekannt, dass Barbara Cielatkowska zu den
auBergewohnlich vermdgenden Brauten gehort. Deswegen zieht Cielagtkowskas Salon
die Aufmerksamkeit vor allem der hiesigen Junggesellen an. Und endlich kommt
der Tag der Saloneroffnung, der besonders miithsam nicht nur fiir Herrn Wojciech,
sondern auch fiir seine Gattin und Tochter erscheint: ,,So waren Frau Cielgtkowska
und ihre Tochter vom frithen Morgen an beschiftigt; bis zum Mittag dnderten sie
dreimal die Ordnung der auf dem Haupttisch durcheinandergeworfenen Biicher und
flinfmal stellten sie die Stiihle auf; am Nachmittag machten die Beiden die letzten
Versuche vor dem Spiegel in separaten Zimmern“ (Wilkonski 1950: 101). Als erster
taucht im Salon der Hausberater Herr Zenon auf, der, einen Blick auf das Zimmer
werfend, feststellt: ,,Alles in Ordnung, aber das Klavier muss ein bisschen nach
vorne verschoben werden, die Aufstellung des Instruments an der Wand, pardonnez
Mesdames, mutet dorflich an* (Wilkonski 1950: 102). Der Assessor lobt dann die
Auswahl der auf dem Tisch durcheinandergeworfenen Biicher, und nur eine Verof-
fentlichung iiber Himorrhoiden erfiillt ihn mit Emporung. Zu den Biichern legt er
noch einige der mitgebrachten neueren Publikationen hinzu und gibt den Organisato-
ren einen wohlgemeinten Ratschlag: ,,— Man muss noch (...) eine gewisse literarische
Unordnung unter diesen Biichern als Beweis ihrer Benutzung machen. Aber was sehe
ich da? Nicht aufgeschnittene Seiten! Um Gottes willen! Sie wiirden sich grauenhaft
verraten, meine Damen* (Wilkonski 1950: 104).

Nun fingt man an, die Biicherseiten aufzuschneiden, aber diese Beschéftigung
wird bald unterbrochen, da die ersten Géste im Salon erscheinen, unter denen sich
dreiBig Méanner und drei Frauen befinden. Zuerst serviert Fraulein Cielatkowska den
Versammelten Tee und dann beginnt sie mit Assessor liber die moderne deutsche
Philosophie zu diskutieren, wihrend ihre Mutter den Inhalt eines Romans laut zu-
sammenzufassen anfiangt. Die philosophische ,Diskussion‘, an der sich dann auch
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der iiber das Komplott Bescheid wissende Herr Trzaski beteiligt, nimmt die Form
eines vollig unverstdndlichen, von nichts bedeutenden, merkwiirdigen Neologismen
erfiillten Gestammels an. Diese wird von Frau Cielgtkowska unterbrochen, die be-
hauptet, dass ,,Poesie ihre eigenen grofen Gesetze hat* (Wilkonski 1950: 107), und
den Poeten Herrn Bzik um eine Improvisation bittet. ,,Alle schauten Herrn Bzik an,
der — ohne auf die Wiederholung der Bitte zu warten — in die Mitte des Zimmers trat,
den Glacéhandschuh erhob, (...) schwer aufatmete™ (Wilkonski 1950: 107) und Iskra
fantastyczna [den Phantastischen Funken] improvisierte. Sein Auftritt wird dulerst en-
thusiastisch angenommen und Frau Cielatkowska schldgt vor, dass er sein Gedicht in
Barbaras Stammbuch eintrigt. Lediglich Frau Jezyczkiewicz, ,,Verfasserin von einigen
Kompilationen franzosischer Liebesromane® (Wilkonski 1950: 108), deutet an, dass
sie ein dhnliches Gedicht irgendwo schon gelesen hat. Keiner der Géste bemerkt, dass
das improvisierte Werk ein sehr niedriges Niveau hat, was sowohl seine Form als auch
den Inhalt betrifft. Frau Helena, ,,eine junge, obwohl traurige Geschiedene* (Wilkonski
1950: 108), bittet den Dichter um eine zusétzliche Improvisation. ,,Bzik begab sich
nochmals in die Mitte des Zimmers, nochmals erhob er den Glacéhandschuh (...)
und schlug mit einer geddmpften und langsamen Stimme die Glocke der Eingebung*
(Wilkonski 1950: 109). Diesmal improvisiert er ein dulerst primitives Werk unter
dem Titel Czarna Elegia [Die schwarze Elegie], das einen enormen Eindruck auf
die Salonbesucher macht und ,,einen Sturm von Diskussionen {iber die Bestimmung
der Poesie, die Sendung der Poeten ausldst. Und, weil ,,sie Ungereimtheiten zur
siebten Potenz der menschlichen Dummbheit redeten (Wilkonski 1950: 110), so der
Erzdhler, ,,nahm ich die Einladung zum Whist an“ (Wilkonski 1950: 110). Doch zum
Spiel kommt es nicht, denn erstens beginnt Herr Wojciech Wein und Wiener Torte zu
servieren und zweitens widersetzt sich Zenon dieser Art der Unterhaltung: ,,Meine
Herren! Um Gottes willen! Wie kann man den ersten literarischen Abend mit dem
abscheulichen Whist schmihen!... Bitte, bitte zum Salon! Herr Gtadecki wird sein
groBes Lied Uber drei Erzengel, ein wunderbares, gottliches Werk aus dem Bereich
der wahren Poesie* (Wilkonski 1950: 111) vorlesen. Die Ménner begeben sich also
zuriick in das Zimmer, wo sich die Mehrheit der Gesellschaft aufhalt, und alle ho-
ren dem blassen, abgemagerten, liederlich gekleideten jungen Dichter zu. ,,Es war
zwar weder ein wunderbares noch gottliches Werk, aber ein durch eine originelle
Form gekennzeichnetes Gedicht. Einige Abschnitte waren wahrhaftig poetisch, alle
bewiesen die Macht des Gefiihls und die Seele der tugendhaften Sehnsucht; doch der
Hauptgedanke iiber das ginzliche Abbringen der Menschen von irdischen Angele-
genheiten, der ausschlieBlich auf das Gebet verwies, zeugte vom Unverstdndnis des
Menschen, aber offenbarte das erzwungene Ich des Verfassers, der einen gewaltsa-
men Eindruck zu machen und in den Zuhdrern eine gewisse Bul3e fiir die Siinden zu
erwecken versuchte™ (Wilkonski 1950: 111). Der Erzéhler ist von dem talentierten,
aber merkwiirdig seine Begabung ausnutzenden Dichter begeistert und wendet sich
mit der Bitte um ndhere Informationen tiber Gladecki an Dr. Robaczynski. Dieser
erzihlt, dass der junge Dichter einst ungewohnlich bescheiden und wissensdurstig war
und sich generell gut anlieB3, sich jedoch in der letzten Zeit verdanderte, was mit seiner
Begeisterung fiir den Pietismus zusammenhéngt. Gtadecki wurde beinahe verriickt,
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aber er glaubt nicht an die Authentizitéit seiner Trdume und Visionen, also er tut nur,
als ob er krank wére. So scheint er eine Art Opfer seiner eigenen Schwichen, aber vor
allem der Salonmode, zu sein, die nach Warschau aus Paris kam und der der Dichter
vorbehaltlos erliegt. ,,Es sieht so aus®, erkldrt der Doktor, ,,wegen seiner dichterischen
Begabung pflegte man ihn in die Salons einzuladen, wo er das Gleichgewicht des
Verstandes verlor, sein schones Gefiihl lahmte und, obwohl er ein Dichter des Volkes
hitte sein konnen, sich in ein Instrument der Bigotterie verwandelte* (Wilkonski
1950: 113). Die Hauptursachen seiner Salonbesuche waren ,,die falsch gemeinte Lust
zu glidnzen, mit seiner Begabung auf einem unrichtigen Gebiet zu brillieren und die
Neugierde, Salons kennenzulernen (Wilkonski 1950: 113). Robaczynski kritisiert je-
doch nicht eindeutig alle Salons: ,,Wenn sie Brutstitte der Bigotterie sind, wird ein
vernilinftiger Mensch zusehen, sich des Durcheinanders erbarmen und sich hiermit
durchaus nicht anstecken lassen; falls sie aber die Menschen der Wissenschaft und
des Fortschritts versammeln, wie es tatsdchlich der Fall sein sollte, wird er im Ge-
sprach mit den Aufgeklirten in vielen Sachen eine leichte, angenehme und duf3erst
niitzliche Erklérung finden. Deswegen sollte man sich wiinschen, dass literarische
Salons jene fritheren Festmahle ersetzen, die ausschlieflich aus der Kiiche und dem
Keller bestanden; dass sie sich bei uns verbreiten, jedoch immer mit der sorgfaltigsten
Aufmerksamkeit auf die wesentlich wissenschaftliche Richtung, und nicht zum Ziele
des Kliingels, Pietismus, zweitrangiger personlicher Perspektiven oder nur der eitlen
Mode* (Wilkonski 1950: 113—114). Wihrend des hier angefiihrten Gesprichs setzte
sich Friulein Barbara ans Klavier und sang einige Fragmente aus Norma, wobei der
Klang ihrer schrillen Stimme selbstverstindlich eine allgemeine Begeisterung der
anwesenden Junggesellen ausldste. Dann gingen die Géste in das Esszimmer, um
hier ein lippiges Abendmahl zu verzehren und eine ausgesprochen nicht intellektuelle
Diskussion zu vielerlei Themen zu fiihren.

Wilkonski zeigt in seiner satirischen Skizze eine gesellige Formation, die nur dem
Namen nach ein literarischer Salon ist. Er, &hnlich wie Tieck, hebt solche Eigenschaf-
ten hervor, die keineswegs einen richtigen Salon charakterisieren sollten. Die von
Cielatkowska konstruierte Geselligkeit ist kein , Tempel‘ der Wissenschaft und des
Fortschritts, sondern ein Ausdruck der Begeisterung fiir eine falsch gemeinte Mode.
Es geht also hierin nicht um einen schopferischen Gedankenaustausch, sondern um
eitle, sinn- und ergebnislose Diskussionen. Es scheint, als ob ihre Teilnehmer mehr
an den Freuden des Gaumens als an der geistigen Nahrung interessiert wéren. Die-
ses ,kulinarische® Motiv taucht auch in anderen dem Salon-Phénomen gewidmeten
literarischen Werken in Form eines gewissen Tee-Kultes auf, sowohl im Lustspiel
Tiecks als auch im Zeetisch von Droste-Hiilshoffs. Das im Gedicht erwédhnte Getriank
wird zwar nicht explizite als Tee bezeichnet, aber aus den Situationsbeschreibungen
geht eindeutig hervor, dass es sich hier um Tee handelt, worauf iibrigens in gewissem
Sinne der Titel des Werkes hinweist. ,Die dampfumbhiillten Schalen®, ,Kiosk®, ,der
Chinese* (Droste-Hiilshoff 1985: 22) sind Ausdriicke, die in der Phantasie des Re-
zipienten das Bild einer mit aromatischem chinesischem Tee gefiillten zarten Tasse
entstehen lassen. Das orientalische Getrink bildet eine zauberhafte Atmosphére im
Raum und verzaubert beinahe die hierin versammelte Gesellschaft:
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Noch Minuten — und die Stube
Ist zum Kiosk umgestaltet,
Wo der tranenreiche Bube,
Der Chinese, zaubernd waltet;

Von der rosenfarbnen Rolle

Liest er seine Zauberreime,

Verse, zart wie Seidenwolle,

Sii wie Jungfernhonigseime. (Droste-Hiilshoff 1985: 22)

Von Droste-Hiilshoff kritisiert in ihrem Gedicht grundsétzlich die Isolierung des
Salons von der ihn umgebenden Wirklichkeit. Die um den Tisch versammelte
Gesellschaft bildet hier eine eigene, ein wenig exotische, aber manchmal auch
gefihrliche Welt fiir sich, die nichts anderes als eine Utopie ist, die so lange exis-
tiert, wie die sie erschaffende Gesellschaft. Das Gedicht klingt wie ein Mérchen,
das einem zwar nicht an Miarchen glaubenden Menschen erzéhlt wird, der jedoch
beinahe am eigenen Leibe zu spiiren bekommt, dass sich eine wirklichkeitsferne
Welt herbeizaubern ldsst. Den Eindruck des AuBlergewodhnlichen steigern solche
ins Gedicht eingeflochtenen Worter, wie ,Zaubertrdnke (Droste-Hiilshoff 1985:
21), ,zaubernd* (Droste-Hiilshoff 1985: 22), ,Zauberschale‘ (Droste-Hiilshoff 1985:
23) und ,zaubern‘ (Droste-Hiilshoff 1985: 24). Uberraschend klingen die Schluss-
verse, die entweder als ein ironischer Witz oder eine freundliche Warnung vor der
Grausamkeit und Riicksichtslosigkeit dieser médrchenhaften Oase begriffen werden
k6énnen. Man muss wissen, wann sie verlassen werden soll, sonst kann sie ihren
Besucher unbarmherzig vernichten:

Suche sacht nach deinem Hute,
Freund, entschleiche unserm Lesen,
Sonst, ich schwor’s bei meinem Blute,
Zaubern sie dich zum Chinesen,

Lost sich deines Frackes Wedel,
Unwillkiirlich muf3t du zischen,
Und von deinem weillen Schidel
Fiihlst du Haar um Haar entwischen,

Bis dir blieb nur e i n e Locke

Von des dunklen Wulstes Dréngen,

Dich damit, lebend’ge Glocke,

An dem Kiosk aufzuhéngen. (Droste-Hiilshoff 1985: 24)

Das Motiv der Isolierung des Salons von der ihn umgebenden Welt und der hierin
praktizierten Flucht in die Enklave der Warme und Sicherheit taucht auch in dem
1846 erschienenen Roman Zmichowskas unter dem Titel Poganka auf. Jene Enkla-
ve wird hier von Kaminfeuer und von der Musik des Samowars symbolisiert (vgl.
Zmichowska 1950: 4).
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Im Salon Cielatkowskas handelt es sich keinesfalls um die Forderung der jungen
Talente. So wie in den in Hoffmanns Serapions-Briidern dargestellten geselligen For-
mationen (vgl. Hoffmann 1857: 197, 266), nimmt man auch bei Frau Cielatkowska
mittelméBige und iiberhebliche Dichter enthusiastisch an. Wenn aber hierin ein be-
gabter und wertvoller Kiinstler auftaucht, kann er den gesunden Menschenverstand
verlieren, da in ihm die Lust zum iibertriebenen ,Glanzen‘ in der Gesellschaft erweckt
wird. Wilkonski ist sich also, dhnlich wie von Droste-Hiilshoff, dessen bewusst, dass
der Salon eine gefdhrliche Kraft ausmachen kann, die sensible, gegen die schidlichen
Einfliisse der Umwelt nicht widerstandsfiahige Individuen vernichtet. Mit der Pro-
blematik des Dichters/der Dichterin im Salon setzt sich ebenfalls u.a. Jozef Ignacy
Kraszewski im dritten Band der zweiten Serie des Romans Latarnia czarnoksieska.
Obrazy naszych czasow aus dem Jahre 1844 auseinander. Der Salon wird hier als
Raum dargestellt, in den man kommt, um sich vor allem zu ,zeigen*, ,sich zur Schau
zu stellen® und der allgemein herrschenden, aus dem Ausland {ibernommenen Mode
zu huldigen. Deswegen ist die Mehrheit der hierin auftauchenden Damen vornehm
gekleidet. Auf die gegenseitige Bildung der Salonbesucher verzichtet man hier, da
die Géste ihre wissenschaftlichen Interessen und ihr Verstdndnis fiir die rezipierten
Meinungen lediglich vortduschen, weil eine solche Verhaltensweise von der Mode
verlangt wird. Der Autor spricht sich eindeutig fiir die im Salon debiitierende Natalia
und gegen die sie grundlos und bissig kritisierende Gesellschaft aus. Diese Menschen
beurteilen ndmlich ihr durchaus nicht wertloses Schaffen nicht objektiv, sondern las-
sen sich in ihren Urteilen von Neid beeinflussen, ja sogar beherrschen. Wenn schon
jemand ihr Gedicht lobt, so fiigt er sofort nach diesen warm anmutenden Worten
kritische Bemerkungen hinzu. Die von den Salonbesuchern ausgedachten Intrigen
und der damit im Zusammenhang stehende psychische Druck, den die junge Dichte-
rin zu spiiren bekommt, verursachen, dass Natalia schweren Herzens Warschau und
seine unbarmherzige, kalte Salongesellschaft verlésst. In ihr findet sie ndmlich nicht
das, wonach sie sich sehnte und worauf sie hoffte: Verstindnis, sachliche Beurteilung
ihres Schaffens und Achtung ihr und ihren Werken gegentiber. Der Erzihler, dhnlich
wie sie, kann mit der Atmosphire der Stadt und ihrer Salons nicht zurechtkommen
und konstatiert: ,,Ich weil} nicht, ob jemanden diese Atmosphére der Stadt und der
Salons so erstickt wie den Verfasser dieses Romans* (Kraszewski 1978: II 229).
Hoffmann stellt den Salon als Brutstitte der Langeweile und MittelméaBigkeit dar.
Hochgeschitzt werden hier hauptsichlich die Pfiffigkeit des Kiinstlers und die Féhig-
keit, die Reaktionen der Versammelten zu steuern. ,,Ich drgerte mich”, erinnert sich
einer der Serapions-Briider namens Ottmar, ,,daB, als einst ein wahrhaft geistreicher
Mann eine Kleinigkeit vorlas, die, voll echten ergbtzlichen Witzes, recht zu solcher
Mitteilung sich eignete, alles gdhnte und sich langweilte, dafl dagegen die saft- und
kraftlosen Nachwerke eines jungen eitlen Dichters alles entziickten. Dieser Mensch
war stark im Gemiitlichen und Uberschwenglichen, hielt aber dabei auch gar viel auf
seine Epigramme. Da diesen nun immer nichts weiter fehlte als die Spitze, so gab er
jedesmal selbst das Zeichen zum Lachen durch das Gelédchter, was er aufschlug, und
in das nun alles einstimmte” (Hoffmann 1857: 266). Wahre Talente werden hierin
abgelehnt, da die Salongéste nicht {iber ein entsprechendes fundiertes Wissen verfii-
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gen, um die wirklich Talentierten zu erkennen. Dieser Salon ist weder imstande, die
empfindsamen und auf die Rezeption der literarischen Werke vorbereiteten Indivi-
duen zu versammeln, noch die wahrhaftig Begabten richtig einzuschétzen. Auf einen
dhnlichen Mangel an Authentizitét in den Reaktionen der Salonbesucher weist Hauff
in seinen 1826 erschienenen Mitteilungen aus den Memoiren des Satans hin. Junge
Damen tduschen hier die Begeisterung fiir ein Werk vor, dem sie gar nicht zugehort
haben, da sie sich wéhrend seiner Vorfithrung in eine Konversation iiber Liebespro-
bleme vertieften: ,,Der Vorleser war bis an einen Abschnitt gekommen und legte das
Buch nieder. Allgemeiner Applaus erfolgte, und die gewohnlichen Ausrufungen, die
schon dem Stickmuster gegolten hatten, wurden auch der Gabriele [d.h. dem Werk
von Johanna Schopenhauer — K.G.] zu teil. Ich konnte die Geistesgegenwart und
die schnelle Fassungskraft der beiden Fréiulein nicht genug bewundern; obgleich
sie nicht den kleinsten Teil des Gelesenen gehort haben konnten, so waren sie doch
schon so gut geschult, daf3 sie voll Bewunderung schienen. Die eine lief sogar hin zu
Frau von Wollau [die das Buch in den Salon gebracht hatte — K.G.], falite ihre Hand
und driickte sie an das Herz, indem sie ihr innig dankte fiir den GenuB, den sie allen
bereitet habe™ (Hauff 1911: 74).

Sich an der Salontradition beteiligend, mochte Cielatkowska ein streng bestimmtes
Ziel erreichen, und zwar einen entsprechenden Heiratskandidaten fiir die Tochter
unter den Gésten aussuchen. So benimmt sie sich &hnlich wie Ahlfeld in der Thee-
gesellschaft, der den Salon als einen Raum benutzt, in dem er die Ehe seiner Nichte
mit einem scheinbar einflussreichen und vermdgenden Baron zu stiften versucht.
Wihrend aber Barbara vollig bewusst und aktiv an der von der Mutter konzipierten
Intrige teilnimmt, ordnet sich Julie passiv dem Willen des Onkels unter. Das von
Tieck und Wilkonski aufgegriffene Motiv der Liebe im Salon wird auch in dem
zwischen 1822 und 1823 verfassten Gedicht Heinrich Heines angeschnitten, das mit
den Worten: ,,Sie sa3en und tranken am Teetisch...“ beginnt. Die hier von der Liebe
sprechenden Menschen haben dieses Gefiihl hdchstwahrscheinlich nie erlebt, worauf
die Eindeutigkeit ihrer Aussagen hinweist, und sind nicht imstande, die Kompliziert-
heit seiner Natur zu begreifen. Die Geliebte des lyrischen Ichs jedoch, die mit jenem
Gefiihl sehr gut vertraut ist, wird zum geselligen Treffen iiberhaupt nicht eingeladen:

Am Tische war noch ein Plédtzchen,

mein Liebchen, da hast du gefehlt.

Du hittest so hiibsch, mein Schétzchen,
Von deiner Liebe erzihlt (Heine 1961: 94)

Ahnlich wie Ahlfeld aus der Theegesellschafi sind die im Salon aus dem Gedicht
Heines Versammelten zu einer tiefgreifenden Reflexion nicht fahig und — so wie die
Salongéste Ahlfelds — behandeln ohne Enthusiasmus Andersdenkende: Werner wird
verhohnt und die Geliebte des lyrischen Ichs aus dem Gedicht Heines wird von nie-
mandem zum Gesprich und tiberhaupt zum geselligen Treffen eingeladen. Der freie
Platz am Tisch verweist auf einen gewissen Mangel. Vom Rezipienten des Gedichts
hingt ab, ob er in diesem freien Platz die Abwesenheit einer Frau erblickt oder den
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Mangel an Tiefe, Authentizitit und vielleicht Frische. Der von Heine prisentierte
Salon fiihlt diese Unzuldnglichkeit nicht und gibt nichts darauf, verhilft lediglich zur
Flucht aus der Realitdt und deswegen, dhnlich wie der Teetisch aus dem Werk von
Droste-Hiilshoffs, gehort er eher in die Sphire der Utopie.

In den spéter entstandenen, die Liebe im Salon thematisierenden literarischen
Werken nimmt diese die Form eines billigen Flirts an, der die in ihn Verwickelten
nur voriibergehend von den Sorgen und der Langeweile des Alltags zu befreien ver-
mag, wie es im 1911 herausgegebenen Roman Berents Ozimina der Fall ist. Der hier
portritierte Salon wird von lahmen Konversationen der Frauen (vgl. Berent 1911:
59) und unproduktiven, obszénen und klatschhaften Gespréchen der Méanner (vgl.
Berent 1911: 82) dominiert. Seine Géste traumen von Wonne und Vergessenheit, die
sie durch Tanz und {lippiges Festmahl zu erreichen hoffen (vgl. Berent 1911: 212).
Der Salon, den sie bilden, so eine der Romanheldinnen, ist eine Art Hexensabbat und
,» Versammlung von Schakalen vor dem Feuer des Teufels™ (Berent 1911: 264), sowie
Brutstitte von ,,blinden und tauben* (Berent 1911: 276) Menschen, die die Initiativen
der im Salon anwesenden politischen Verschworer weder sehen noch sehen wollen.
Nach dem Fest bleiben ,,Getrénke-, Speisereste und verwelkte Blumen, in den Salons
schlechte Luft und Kohlendunst* (Berent 1911: 216). Der politische Tatendrang
steckt weder in jenen den Salon des Ehepaares Nieman aufsuchenden Vertretern der
Finanzwelt noch in den der Aristokratie, sondern in der Intelligenz, das heif3t in den
jungen Verschwdrern, und sie verlassen den Salon, nicht weil sie Miidigkeit oder
Uberdruss zu spiiren bekommen, sondern eben wegen des Tatendurstes. Und titig
sein konnen sie nur auflerhalb der Salonwéinde. In der Zukunft werden sie einen
Revolutionsmarsch armer Einwohner Warschaus anfiihren.

Die Problematik des politischen Engagements und des Patriotismus im Salon,
die weder bei Tieck noch bei Wilkonski artikuliert wird, wird auch in der siebten
Szene des 1832 herausgegebenen dritten Teils des Dramas Dziady [ Totenfeier]| von
Adam Mickiewicz zur Sprache gebracht. Die hierin prisentierte gesellige Formation
ist weder eindeutig positiv noch negativ bewertet. Sie gibt zwar dem bestechlichen
Teil der Gesellschaft die Moglichkeit der Unterhaltung und des Aufstiegs, aber fiir
die jungen Patrioten schafft sie einen Freiraum fiir den Gedankenaustausch. Die sich
hier versammelnde Gesellschaft ldsst sich somit in zwei scharf gezeichnete Gruppen
aufteilen, die nicht nur von anderen Sprachen (entweder Polnisch oder Franzosisch)
Gebrauch machen, sondern auch der Nationalsache gegeniiber anders eingestellt sind.
Mickiewicz kritisiert deswegen nicht alle Salongéste, sondern nur dem menschlichen
Leiden gegeniiber herzlose Kompromissler, die den Patrioten beinahe keine Auf-
merksamkeit schenken. Wenn man ihnen hier schon zuhort, resultiert daraus nichts
Konkretes. Deshalb verlassen sie den Salon, da sie die Verlogenheit, Gewinnsucht
und Kompromissbereitschaft der im Salon prisenten hoheren Gesellschaftsschichten
bemerken und sich mit der ,,Lava* (Mickiewicz 1983: 205) des zum Kampf bereiten
Volkes identifizieren. So erscheint der Salon als eine gesellige Institution, die zu
keinen politischen Aktivitidten fahig ist.

Das Ziel des vorliegenden Beitrages war es, in erster Linie die in Tiecks Lustspiel
Die Theegesellschaft und in Wilkonskis satirischer Skizze Salon literacki dargestell-

80



., Ich war einmal Thor genug, Gesellschaft zu suchen...”

ten Bilder des Salons zu rekonstruieren und miteinander zu vergleichen. Um das
Spektrum der hierin angeschnittenen Problematik komplexer und facettenreicher
zu fassen, wurden auch andere, das Salon-Motiv kritisch behandelnde Werke der
deutschen und polnischen Literatur des 19. Jahrhunderts in die Analyse einbezogen:
Wactaw Berents Ozimina, Annette von Droste-Hiilshoffs Der Teetisch, Wilhelm Hauf-
fs Mitteilungen aus den Memoiren des Satans, Heinrich Heines Sie saffen und tranken
am Teetisch..., E.T.A. Hoffmanns Die Serapions-Briider, 16zef Ignacy Kraszewskis
Latarnia czarnoksieska. Obrazy naszych czasow, Adam Mickiewicz’ Dziady, Nar-
cyza Zmichowskas Poganka. Zusammenfassend wiire Folgendes zu sagen:

In den unter die Lupe genommenen Texten wird nicht der Salon als gesellige
Formation, sondern die ihn ohne Verstindnis seiner eigentlichen Ziele schaf-
fenden Organisatoren und Géste kritisiert.

Fiir die polnischen Texte ist die Idealisierung der Vergangenheit kennzeich-
nend. Zmichowska betont in Poganka, dass ,,wir damals (...) uns so untriig-
lich liebten* (Zmichowska 1950: 4), und Berent lobt die ruhmvolle polnische
Salontradition, die in einem scharfen Kontrast zur MittelméaBigkeit des ihm
gegenwartigen Salonlebens steht (vgl. Berent 1950: 24).

Sowohl in der polnischen als auch in der deutschen Literatur wird der Salon
als Ort des eitlen Sich-zur-Schau-Stellens, Sich-Zeigens aufgefasst. Berent
bemerkt hierin ,,einen Jahrmarkt der fiir den Narzissmus typischen Eitelkei-
ten* (Berent 1950: 19), und Tieck und Hauff weisen auf einen Mangel an
Gleichgewicht zwischen der Form und dem sie fiillenden Inhalt hin: Fiir Ahl-
feld aus der Theegesellschaft scheint das Aussehen des Zimmers und der sich
in thm unterhaltenden Géste duflerst relevant zu sein, und die Organisatorin
und die Géste des Salons aus den Mitteilungen aus den Memoiren des Satans
schétzen Eleganz der Kleidung und die der Ankunftsweise im Salon. Des-
wegen hidlt man fiir angezeigt, aus diesem Anlass einen ,,Wagen, (...) um
brillanter aufzutreten (Hauff 1911: 68), zu mieten.

Aus der Analyse der deutschsprachigen Werke resultiert, dass vor allem die
Fahigkeit der Anpassung im Salon gelobt wird. Deshalb lehnt die Salonge-
sellschaft all diejenigen ab, die ,anders‘, das heif3t ,andersdenkend® sind. Als
Beispiel dafiir gilt sowohl die nicht besonders freundliche Behandlung Wer-
ners im Salon Ahlfelds als auch die Tatsache, dass die Geliebte des lyrischen
Ichs aus dem Gedicht Heines zum Teetisch iiberhaupt nicht eingeladen wird
und der sich natiirlich benehmende Ahasverus aus dem Werk Hauffs aus dem
Salon herausgeworfen wird (vgl. Hauff 1911: 92). Die Salongiste sind auch
den Reisenden und den mit den ,Andersdenkenden‘ Befreundeten gegeniiber
abgeneigt eingestellt. Deswegen bleibt Ehlert aus der Theegesellschaft der
Salongesellschaft fremd.

AuBerst selten und ausschlieBlich in der polnischen Literatur setzt man sich
mit der Problematik des Ausldnders im Salon auseinander. Ein Deutscher, der
den Salon im Roman Ozimina aufsucht, hebt keineswegs das intellektuelle
Niveau der Konversation, sondern kommt hierher, um vor allem seine Ge-
schifte zu erledigen (vgl. Berent 1911: 65).
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— In den meisten sowohl polnischen als auch deutschen literarischen Werken wird
das Ideal der gegenseitigen Bildung und Entwicklung im Salon widerlegt. Die
Salonorganisatoren aus der satirischen Skizze Wilkonskis sind lediglich im-
stande, Biicher auf dem Tisch ldssig durcheinanderzuwerfen, um den Gésten
vorzuspielen, dass sie iiberhaupt ,etwas‘ lesen. Thr Wissen ist nur ein Schein.
Auch die Salonteilnehmer aus Kraszewskis Latarnia czarnoksieska. Obrazy
naszych czasow tauschen ihr wissenschaftliches Interesse vor, weil es die Mode
so vorschreibt. In der Komddie Tiecks lesen die Ménner fiir sie unverstindliche
Zeitungsartikel, die sie nicht verniinftig zu kommentieren vermogen.

— Die Salongéste sind ebenfalls unféhig, Dichter und ihre Werke objektiv zu
beurteilen. So wird die junge Dichterin Natalia aus dem Roman Latarnia
czarnoksigska. Obrazy naszych czasow aus Neid und nicht wegen des zu niedri-
gen Niveaus ihres Schaffens kritisiert. In dem von Wilkonski dargestellten Salon
triumphieren mittelméBige und arrogante Dichter, wihrend die talentierten und
empfindsamen von der im Salon herrschenden Lust zum ,Gldnzen® vernichtet
werden. Kraszewski betont, dass {iber die Einladung der Dichter ausschlieflich
die Mode entscheidet (vgl. Kraszewski 1978: 11 253). Im Salon aus dem Roman
Ozimina wird die Begeisterung fiir diejenigen Kiinstler zur Sprache gebracht,
die sich den Anspriichen und dem Salongeschmack anpassen, ,,sich einschmei-
cheln® (Berent 1911: 32). In der deutschen Literatur taucht dariiber hinaus das
Motiv des Dichters auf, der von dem Salonorganisator als eine Art Instrument
zum Betrug ausgenutzt wird. So verfasst Rothmann aus der Theegesellschaft ein
Werk, aber fiir den Autor gibt sich Ahlfeld aus. Fiir die untersuchten deutschen
literarischen Beispiele scheint auch die Gestalt des Dichters signifikant zu sein,
der die Reaktionen der Rezipienten seiner ,Eingebungsfriichte® steuert. Aus der
Analyse der Fragmente von den Serapions-Briidern resultiert, dass der Enthu-
siasmus der Salongiste vollig blind und unnatiirlich ist (vgl. Hoffmann 1857:
266-268). Auf einen dhnlichen Mangel an Authentizitéit verweist auch Hauff
und stellt junge Salonbesucherinnen dar, die die Begeisterung fiir ein Werk,
dessen Inhalt sie nicht kennen, vortduschen.

— Die Salongéste vermdgen oft nicht, zwischen Wirklichkeit und Fiktion zu
unterscheiden. Deshalb nehmen sie, einer Erzdhlung von dem authentischen
Schicksal einer wirklich lebenden Person zuhorend, sie als einen potenziel-
len literarischen Stoff wahr, ohne hierbei den lebendigen Menschen und sei-
ne Tragddie zu erblicken. Dieses Motiv taucht sowohl bei Mickiewicz (vgl.
Mickiewicz 1983: 203-204) als auch bei Hoffmann (vgl. Hoffmann 1857:
221-222) auf.

— Eindeutig negativ wird die Nichtigkeit der Salondiskussionen bewertet, die
sich nicht selten auf das sinnlose Jonglieren mit Wortern und auf den gehaltlo-
sen Austausch von bedeutungslosen Inhalten beschrinken, was grundsitzlich
in der polnischen Literatur bei Wilkonski und Zmichowska (vgl. Zmichowska
1950: 32-36) artikuliert wird.

— Die polnischen Schriftsteller Wilkonski und Kraszewski (vgl. Kraszewski
1978: 11 253) tadeln die kritiklose Begeisterung fiir die Salon-Mode, deren
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Folge die Griindung von Salons ist, deren Organisatoren sich aber der eigent-
lichen Salonziele nicht bewusst sind und deswegen diese Ziele und Ideale
entstellen und verneinen. Unter anderem aus diesem Grunde herrschen in den
Salons 6fters Langeweile und Liige.

Sowohl die polnischen als auch die deutschen Schriftsteller betrachten den
Salon als keinen richtigen Ort fiir das Aufbliihen der ,echten‘ Liebe. Die Gés-
te, die sich tiber dieses Gefiihl im Salon aus dem Gedicht Heines unterhal-
ten, haben es wahrscheinlich nie in ihrem Leben erlebt. So sprechen sie iiber
ein rein erfundenes Phdanomen. Die echte Liebe sollte man ebenfalls weder
im Salon aus dem Werk Wilkonskis noch in dem aus dem Lustspiel Tiecks
suchen. Die hier unter die Lupe genommenen geselligen Formationen bie-
ten eher die Moglichkeit, eine gute Partie zu finden. Auch im Salon aus den
Serapions-Briidern suchen die Frauen weder Liebe noch eine intellektuelle
Unterhaltung, sondern vielmehr ihnen entsprechende Heiratskandidaten (vgl.
Hoffmann 1857: 197). In Ozimina schaftt der Salon lediglich die Gelegenheit
eines Flirts, der seine Teilnehmer mindestens fiir eine begrenzte Zeit der Lan-
geweile des Alltags entreift.

Die Werke sowohl der polnischen als auch der deutschen Literatur betrachten
den Salon als einen von der ihn umgebenden Welt isolierten Ort. Die Géste
des von Zmichowska kreierten Salons sind erstarrt, von der Musik des Samo-
wars und der Warme des Kaminfeuers beinahe verzaubert. Hier scheint der
Salon Sicherheit und Behaglichkeit zu garantieren, die im scharfen Gegensatz
zu der Kilte auflerhalb seiner Wiande stehen. Der Salon aus dem Gedicht von
Droste-Hiilshoffs dhnelt einer marchenhaften, exotischen Welt fiir sich und
die sie aufsuchenden Menschen. Im Salon aus dem Roman Berents dominiert
Passivitdt und eine hypnotische Lethargie. Der Verfasser setzt diese geselli-
ge Formation mit einem ,Treibhaus® (Berent 1911: 18) gleich. Die Giste in
diese Atmosphére einzufiihren, helfen bestimmte Mittel, wie Musik und Par-
fimduft (Berent), vom Samowar hervorgebrachte Klédnge, Feuer im Kamin
(Zmichowska), Tee (von Droste-Hiilshoff).

In den deutschen Werken werden die Salongidste je nach ihrem Verhéltnis
zum Tee beurteilt, was Tiecks Theegesellschaft bestitigt. Die den im Hause
Ahlfelds herrschenden Stil der Salongeselligkeit akzeptierenden Menschen
trinken Tee, ohne jegliche Reflexion, wihrend die ,Anderen‘ dieses Getrdnk
ablehnen oder ihm gegeniiber gleichgiiltig bleiben. Die Tee genieBenden Sa-
lonbesucher bemerken ihre Verlogenheit nicht. Der Trank hypnotisiert sie und
lasst sie die Wahrheit nicht wahrnehmen.

In den polnischen Werken werden die Salonteilnehmer je nach ihrer Einstel-
lung der Nationalfrage gegeniiber charakterisiert. So lassen sich die Giste des
Salons in Dziady in zwei Gruppen aufteilen, die auf Polnisch {iber die Unter-
driickung der Polen durch die russischen Okkupanten und das Leid des pol-
nischen Volkes diskutieren, sowie Kompromissler, die sich auf Franzosisch
iiber belanglose Themen unterhalten. Von demselben Kriterium macht Berent
Gebrauch, der gewinnsiichtige und bestechliche Vertreter der Aristokratie und
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Finanzwelt kritisiert und sich eindeutig fiir die sich aus der Intelligenz rek-
rutierenden Verschworer ausspricht. Der Salon gibt zwar die Chance, auch
die Kompromissler dank dem Kontakt mit den Patrioten in die patriotische
Bewegung einzubeziehen, aber den Letztgenannten horen die Ersten nicht zu.
Und letztendlich wird er von den Patrioten verlassen, die sich und ihre Ideale
auBlerhalb seiner Wande verwirklichen, ndmlich auf den Stralen eines der
armsten Bezirke Warschaus (Berent) oder im Untergrund (vgl. Mickiewicz
1983: 205).

— Aus der Analyse der ausgewéhlten Werke der polnischen Literatur ergibt sich
die Schlussfolgerung, dass der Salon hier wirkungslos zu sein scheint: sowohl
hinsichtlich der Nationalsache (Mickiewicz) als auch der individuellen Krisen
(Zmichowska).

— In den hierbei untersuchten Werken der polnischen und deutschen Literatur wird
auf eine gewisse destruktive, sogar zerstorerische Kraft der Salons hingewiesen.
Nach dem Treffen im Salon aus dem Roman Ozimina bleiben Speisereste, ver-
welkte Blumen, schlechte Luft und Kohlendunst. Die Salons in dem Gedicht
von Droste-Hiilshoffs und der satirischen Skizze Wilkonskis fiigen den emp-
findlichen und nicht widerstandsfahigen Individuen sogar Schaden zu.

So scheint der in den obengenannten literarischen Werken dargestellte Salon au-
Berstande zu sein, die Qualitit seiner Teilnehmer und die Attraktivitit der Salonzu-
sammenkiinfte sachlich zu beurteilen. Er verfillt demzufolge in Langeweile, Routine,
Ubertreibung und Entartung. Das in den erwihnten Beispielen der polnischen und
deutschen Literatur skizzierte Salonportrit weist somit karikaturistische Ziige auf
und zeigt die Kehrseite der ,Salonmedaille‘, welche die Richtigkeit der Diagnose
von Sabine Lepsius zu bestdtigen vermag: ,,Soll er [d.h. Salon — K.G.] aber wirklich
zu einer Stitte des geistigen Austauschs werden, so miissen sich Gebende und Emp-
fangende, Triumphierende und Bescheidene, Multimilliondre und Kirchenmaiuser,
Beriihmtheiten oder im Schatten Wandernde, Ménner und Frauen, (...) mindestens
in der Gemeinsamkeit geistiger Intensitét finden; geht diese von den Wirten nicht
aus, so verflacht die Geselligkeit” (Lepsius 1913: 232).
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Schliisselworter
Salon, Kulturleben, 19. Jahrhundert, Warschau, Berlin

Abstract
»1 WAS ONCE THOR ENOUGH TO LOOK FOR SOCIETY...”. ON
THE LITERARY PICTURE OF SALON PRACTICE IN THEEGESELLS-
CHAFT BY LUDWIG TIECK AND IN SALON LITERACKI BY AUGUST
WILKONSKI IN THE CONTEXT OF A CRITICA PORTRAIT OF SA-
LONS IN SELECTED WORKS OF GERMAN AND POLISH 19* CEN-
TURY LITERATURE

The article aims to reconstruct the image of the salon in a comedy Theeges-
ellschaft by Ludwig Tieck and a satirical sketch Salon literacki by August
Wilkonski and to present it in the wider context of German and Polish 19" cen-
tury works indicating grotesque characteristics of the salon. These are: Ozimina
by Wactaw Berent, Der Teetisch by Annette von Droste-Hillshoff, Mitteilun-
gen aus den Memoiren des Satans by Wilhelm Hauff, Sie saffen und tranken
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am Teetisch... by Heinrich Heine, Die Serapions-Briider by E.T.A. Hoffmann,
Latarnia czarnoksigska. Obrazy naszych czasow by Jozef Ignacy Kraszewski,
Dziady by Adam Mickiewicz and Poganka by Narcyza Zmichowska.
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Zwischen Macht und Ohnmacht. Zum Roman
Nachricht an alle von Michael Kumpfmiiller

1. Vorbemerkung

Der Roman von Michael Kampfmiiller' Nachricht an alle, der 2008 bei Kiepenheuer
& Witsch erschienen ist, gehort zu jenen Texten der neuesten Literatur, die die aktuelle
Politik in die Literatur bringen. Es versteht sich von selbst, dass es eine Reihe von Tex-
ten zeitgenossischer Autoren gibt, die Kumpfmiiller mit dieser Idee zuvorkamen. Als
Beispiele konnen in diesem Kontext u.a. Peter Hértlings Brief an meine Kinder (1986)
und Grofe, kleine Schwester (2000), Friedrich Christian Delius’ Trilogie Ein Held der
inneren Sicherheit (1981), Mogadischu Fensterplatz (1987) und Himmelfahrt eines
Staatsfeindes (1992) oder Giinter Grass’ Ein weites Feld (1995) und auBBerdem auch
altere Texte wie Heinrich Bolls Ansichten eines Clowns (1963) dienen. Das Besondere
von Kampfmiillers Roman besteht jedoch darin, dass in ihm der Politiker als literari-
sche Figur vorkommt. Dies wagten zwar Wolfgang Koeppens in den 50er Jahren des
zwanzigsten Jahrhunderts in seinem 7reibhaus (1953) oder Josef Breitbach mit dem
Roman Bericht iiber Bruno (1962), nichtsdestoweniger kann man mit Recht behaupten,
dass Vertreter dieses Berufs trotz ihrer stindigen Présenz in den Massenmedien als
Hauptfiguren literarischer Texte, in denen sie eine eigene Stimme kriegen, recht selten
vorkommen. Im Zentrum Kumpfmiillers Romans befindet sich ein Innenminister eines
nicht ndher prézisierten westeuropéischen Landes, dessen Berufs- und Privatleben in
krisenhaften Momenten unter die Lupe genommen werden. Der Text ist einerseits ein
Versuch, die Essenz der postmodernen westeuropdischen Gesellschaft zu untersuchen
und andererseits liefert er gleichzeitig auch den Blick in die deutsche Politikerseele
sowohl im privaten als auch im 6ffentlichen Bereich.

Das Anliegen der vorliegenden Ausarbeitung ist, mit Hilfe der narratologischen
Methode, die die Unterscheidung zwischen dem Inhalt des Textes und seiner Pra-
sentationsweise voraussetzt, nicht nur die Ebene der Handlung — die so genannte

' Michael Kumpfmiiller wurde am 21.07.1961 in Miinchen geboren, er studierte Germanistik
und Geschichte in Tiibingen, Wien und Berlin. Er schrieb u.a. Reportagen und Kolumnen fiir
solche Zeitschriften wie die ,,ZEIT*, ,,Frankfurter Allgemeine Zeitung™ und der ,,Tagesspie-
gel“. Nach der Promotion arbeitete er in den Jahren 1996-1998 als wissenschaftlicher Mitar-
beiter an der Freien Universitéit. Zur Zeit lebt er als freier Schriftsteller in Berlin.
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Was-Ebene des Romans mit wesentlichen Elementen der Story zu untersuchen, son-
dern auch seine Wie-Ebene, das heif3t die Struktur des Textes zu analysieren, indem
ein Augenmerk auf ausgewéhlte Parameter des Romans von Kumpfmiiller wie der
Modus mit seinen zwei Kategorien Distanz und Fokalisierung, die Hauptfigur und
die Figurenkonstellation wie auch die Erzdhlinstanz des Textes gerichtet wird, um
feststellen zu kdonnen, mit welchen Mitteln die Problematik der im Text unterschied-
lich verstandenen Macht wie auch die Présenz der Sphire der Gefiihle hier literarisch
inszeniert werden. Zuerst wird jedoch knapp die Handlung des Romans umrissen,
der die narratologische Analyse der einzelnen Textparameter folgt. Zum Schluss wird
ein Uberblick iiber die untersuchten Aspekte gegeben.

Der sich im Zentrum des vorliegenden Beitrags befindende Roman, fiir dessen Ma-
nuskript Kumpfmiiller 2007 mit dem Alfred-D&blin-Preis ausgezeichnet wurde, ist nach
Hampels Fluchten (2000) und Durst (2003) der dritte Text des Berliner Autors. 2011
wurde sein neuster Roman Die Herrlichkeit des Lebens verdffentlicht. In Nachricht an
alle wird die Geschichte von Selden, einem Innenminister eines nicht néher prézisierten
westeuropdischen Landes thematisiert, der ganz am Anfang des Romans wiahrend einer
Reise in die USA eine SMS von seiner in Rom lebenden Tochter bekommt, dass sie
sich in einem abstiirzenden Flugzeug befindet. Nach dem Tod der Tochter vermutet
Selden einen terroristischen Anschlag, was sich jedoch nicht bewahrheitet. In der Presse
wird es aber entsprechend kommentiert. Die Zeitungsiiberschriften lauten wie folgt:
»Pech fiir den Rambo-Minister. Tochter kommt bei normalem Flugzeugabsturz ums
Leben?. Im Alltag des Innenministers gibt es jedoch keinen Platz zum Trauern, um
so mehr, dass sowohl im 6ffentlichen als auch privaten Leben eine Krise die néchste
jagt. Angefangen mit Streiks, Demonstrationen und kleineren terroristischen Aktionen
iiber Polit-Intrigen und ein Attentat bis auf Probleme im Privatleben: eine Affdre mit
der jungen Journalistin Hannah, die ihm spéter einen Sohn gebiért, die Scheidung von
seiner zweiten Ehefrau Britta. Der Text endet mit einer Szene, in der Seldens Sohn
Mattis den iiber achtzigjdhrigen und einsamen Vater in einem Politikerpark, einer Art
Mischung aus Lager und Altersheim, besuchen kommt. Der gesamte Text des Romans
besteht aus einem Prolog, drei nummerierten Teilen, die voneinander durch die sog.
,,Chore* getrennt werden, und einem Schlussteil.

2. Zur Darstellung von Macht und Emotionen
in dem Roman Nachricht an alle

Der erste Teil des Romans, der als eine Art Prolog gelten kann, trdgt den englisch-
sprachigen Titel At the bottom of everything, die der Theorie von Gerard Genette
folgend die Rolle eines Peritextes, einer besonderen Art des Paratextes erfiillt. Die
Paratexte haben bereits eine spezifische Funktion: Sie sollen dem Leser Auskunft
dariiber erteilen, welche Ideen und Gedanken das Motivgeriist des Romans oder
des ihnen nachgestellten Teils bilden. Die zitierte Sentenz entwirft gewissermafen

2 Kumpfmiiller 2008: 61.
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bereits den Leitgedanken des Prologs und gleichzeitig auch des gesamten Romans,
ndmlich die Scheinbarkeit der Macht, deren Kettenglied als Vertreter der Staatsmacht
der Protagonist ist, dessen reale Umwelt Hoffnungslosigkeit und Leere bilden, die
alle Sphéren seines Lebens durchziehen.

Der Roman féngt in medias res wie folgt an:

Selden mixte sich gerade einen Drink, als die Nachricht kam. Wahrscheinlich ist es
Per, dachte er, ein letzter Einfall zu den stockenden Verhandlungen, mit denen sie sich
seit Tagen herumschlugen, vielleicht auch Britta, die mal wieder nicht schlafen konnte,
driiben im fernen Europa, wo es frither Morgen war.

Nicht jetzt, dachte er. Ihr kénnt mich mal.

Der Protagonist wird von dem personalen Erzéhler in einem der tragischsten Mo-
mente seines Lebens in den Text eingefiihrt: Er erfihrt gerade, dass seine Tochter
Anisha als eines der Opfer einer Flugzeugkatastrophe gerade stirbt. Die Darstellung
des Geschehens ist hier eindeutig auf die Perspektive der wahrnehmenden Figur
konzentriert, deren Handeln und Gedanken dem Leser detailliert vermittelt werden,
was mit der Einschrankung des ,,Feldes®, einer Selektion der Information verbunden
ist. Der Fokus fillt in diesem Fall also — trotz der Verwendung der dritten Person,
was zweifelsohne eine Art Distanz zwischen der Figur und dem Leser verschafft —
mit dem Protagonisten zusammen, der zum fiktiven ,Subjekt’ aller Wahrnehmungen
wird. Von daher kann man an dieser Stelle von der internen Fokalisierung sprechen,
denn eben in dem Prolog bleibt der Erzéhler dicht an der Figur und zeigt eine kam-
merspielartige Situation in GroBaufnahme. Dies erleichtert natiirlich dem Leser die
Innenwelt des Protagonisten besser kennen zu lernen. Die stirksten Emotionen be-
gleiten die Hauptfigur dann, als es direkt nach der Katastrophe dariiber nachdenkt,
was seine Tochter beim Sterben hétte machen konnen:

Noch in den letzten Minuten vor dem Absturz hatte sie Nachrichten verschickt. Hatte
sie seine Antwort noch erhalten? Was mochte ihre Reaktion gewesen sein? Hatte sie
gelacht? Hatte sie den Kopf geschiittelt? Wieder sah er sie dort oben in diesem Inferno,
wo alle paar Sekunden eine neue Kurzmitteilung eintraf, dann sich selbst, keine Stunde
spéter, unten auf diesem Triimmerfeld, wie er etwas suchte, einen letzten Rest, eine Spur,
ein Stiick Stoff, ihr wie durch ein Wunder unversehrtes Handy. Welche Nachrichten
hatte sie noch gelesen, welche nicht mehr? Das miisste sich doch feststellen lassen, oben
im Display selbst wenn es am Rand verschmort war: Sie haben 3 Kurzmitteilungen.
Was hitte sie ihm erwidern sollen? Vater, es ist nicht so, wie du denkst. Es ist aus-
nahmsweise mal schlimm. (...) Vater, es ist schrecklich heil3, in meinem Kopf rasen
die Bilder, ich kann sie nicht fassen, es geht alles viel zu schnell, alles ist verwischt, es
ist sehr komisch zu sterben, ich habe es mir vollig anders vorgestellt.*

Die zitierten Sitze wurden in Form des Bewusstseinsberichts verfasst, in dem un-
artikulierte Empfindungen und Vorstellungen von Selden dargestellt werden, der seine

3 Kumpfmiiller 2008: 9.
* Kumpfmiiller 2008: 20f.
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Tochter im Geiste sprechen lasst und sich ausmalt, was sie direkt vor ihrem Tod hitte
machen und sagen kdnnen. An keiner anderen Stelle des Textes ist der emotionale
Grad so hoch wie hier. Die Gefiihle der Hauptfigur kommen hier am deutlichsten zu
Wort. Die Gedanken des Protagonisten werden hier aus literaturtheoretischer Sicht
als zitierte Figurenrede (,,Vater, es ist nicht so, wie du denkst”) und erlebte Rede
(,,Hatte sie gelacht? Hatte sie den Kopf geschiittelt?**) formuliert, was als Mittel zur
Inszenierung der Gefiihlswelt des Protagonisten im literarischen Text gelten kann.
Der mehrmalige Gebrauch der Partikel ,,noch®, die sich auf den Wahrnehmungsstand-
ort der erlebenden Figur bezieht, sorgt dafiir, dass hier ,,die Illusion einer geringen
Distanz zu der Figur und ihren Gefiihlen entsteht. Diese Distanz schwindet noch
deutlicher in der Passage des Textes, wo sich Selden an Anishas Geburt erinnert:

Mach mir keinen Kummer, dachte er.

Du warst so klein bei der Geburt, so schrumpelig.

Du musst. Mach mir keinen Kummer.

Gleich jetzt, in der néchsten Einstellung, wiirde er sie sehen, etwas benommen, mit ein
paar Schnittwunden im Gesicht, wie sie aus einem Haufen Asche stieg, sehr verwirrt,
vielleicht auch verletzt, mit Verbrennungen dritten oder vierten Grades, na gut, aber
seine Tochter. Wo steckte sie blo3? Man musste sie doch sehen, sie konnte sich doch
nicht in die Luft aufgelost haben.®

Der Leser wird an dieser Stelle in eine sehr intime Situation eingeweiht. Die Ge-
dankenwelt der Hauptfigur wird vor ihm ohne erkennbare Prasenz der Erzihlinstanz
in Form des dramatischen Modus gedffnet. Der Protagonist wendet sich in den ersten
drei Satzen direkt an seine Tochter, indem er ihre Geburt und seine ersten Eindriicke
beim Anblick der Neugeborenen thematisiert. Diesen Sétzen folgen mehr oder weni-
ger assoziative Vorstellungen und Empfindungen des Vaters, der im Fernsehen erste
Bilder von der Absturzstelle verfolgt. Darunter auf dem Bildschirm gibt es einen roten
Balken mit der Schlagzeile: ,,180 Tote bei Flugzeugabsturz, keine Uberlebenden.
Seldens Wissen iiber den aktuellen Stand der Dinge steht im Widerspruch zu seinen
Hoffnungen und Gefiihlen, was die angefiihrte Passage ausdriicklich thematisiert.

Ausgehend vom Einzelfall richtet Kumpfmiiller im weiteren Verlauf des Romans
seine Aufmerksambkeit auf das Allgemeine, auf das Umfeld, in dem zur Katastrophe
kam, und lotet tiefgriindig die Schichten einer westlichen Demokratie aus, in der
die Katastrophe jederzeit potenziell moglich ist.® Im weiteren Verlauf des Romans —
Ausnahme bildet hier der letzte auf englisch betitelte Abschnitt Linger on — werden
Seldens Fungieren als Innenminister, d.h. seine Anwesenheit in der 6ffentlichen Sphé-
re des gesellschaftlichen Lebens, wie auch ausgewéhlte Aspekte seines Privatlebens
wie z.B. seine Beziehung zu Hannah, einer jungen Journalistin oder seine kriselnde

5 Martinez, Scheffel 2005: 58.

¢ Kumpfmiiller 2008: 16.

7 Kumpfmiiller 2008: 16.

8 Vgl. Opitz: Der Absturz als Menetekel. Buch der Woche: ,,Nachricht an alle* von Michael
Kumpfmiiller — (http://www.dradio.de/dlf/sendungen/buechermarkt/750678/;  Zugriff am
10.11.2013).
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Ehe mit Britta thematisiert. Diesmal aber greifen diese beiden Sphéren des Lebens so
weit ineinander, dass sie kaum zu trennen sind, was auf der Ebene des Textaufbaus
die Verschriankung der einzelnen Kapitel des Romans mit den dazwischen platzierten
,Choren hervorhebt. Die dargestellte Welt wir im Text multiperspektivisch gezeigt,
was u.a. mit der AuBlen- und Innenweltdarstellung mehr als einer Figur des Textes
zusammenhéngt. Dies gibt dem Leser die Mdglichkeit, mehrere Figuren des Textes
genauer kennen zu lernen: ihr Handeln, ihre Beweggriinde, ihre Emotionen usw. Im
,»Leil eins® zum Beispiel wird die Figur der jungen Journalistin Hannah dargestellt,
die gerade eine Reportage iiber streikende Arbeiter eines Lokomotivenwerkes vorbe-
reitet. Sie haben sich etwa zehn Tage zuvor an das Werktor gekettet und verweigerten
seither die Nahrungsaufnahme. Hier wechselt der Erzéhler den point of view und
schaut mit Hannahs Augen auf die Streikenden. Ihre Gleichgiiltigkeit den einzelnen
Menschen gegeniiber und ihre Suche nach der ,puren’ Dramatik des Lebens werden
in der zitierten Stelle stark hervorgehoben:

Sie mochte vor allem das Nein, dass sich jemand zur Wehr setzte, mit diesen Methoden.
Moderne Hungerkiinstler, die noch alle in der Gewerkschaft waren. Fiir die Leute selbst
interessierte sie sich nicht besonders. Sie waren ihr fremd. (...) Im Grunde wollte sie
nichts mit ihnen zu tun haben. Aber ihre Rituale waren interessant, die geballte Kraft,
die dahinter war, die Form. Thr entschlossenes Schweigen. Davon wollte sie etwas spii-
ren, spater auf den Fotos. (...) Wie grausam das Leben ist. Wie schon. Immer in dieser
Spannung, wer {iberlebt, wer muss dran glauben.!’

Der auktoriale Erzdhler, der in der zitierten Stelle zu Wort kommt, verfiigt {iber
das Wissen liber die Innenwelt der Protagonistin, ihre wahre Motivation zur Arbeit
im Ressort ,,Arbeit und Soziales* eines im Land fithrenden Magazins: Nicht die
Menschen zéhlen fiir sie als benachteiligte Individuen, die um ihre Rechte kampfen,
und nicht der Wille sich fiir sie medial einzusetzen, sondern die Attraktivitit des
,dramatischen Rahmens’ des Alltags. Dass sie sich als Vertreterin der Massenmedien
ihrer Macht bewusst war, liegt auf der Hand, was folgende Textstelle ausdriicklich
beweist: ,,Wer die Fragen stellt, hat die Macht. Sie machte ihren Interviewpartnern
den Prozess. Ich mache dir den Prozess, also ich halte dich fiir schuldig. Ich bin dein
Verfolger. Ich frage nach deinen Alibis. Das war heutzutage Journalismus“!!.

Nun zum Vergleich ein anderes Beispiel aus dem Roman: ,,Zwei, drei Fragen zu seiner
Tochter, um ihn aus der Fassung zu bringen, dann die Punkte. Macht und Ohnmacht*“'2.
Die Protagonistin, Hannah, wird in den beiden angefiihrten Passsagen als Vertreterin
der Macht dargestellt, wobei ihre Stérke drauf beruht, dass sie iiber die Moglichkeit
verfiigt, die Wirklichkeit, {iber die sie berichtet, mit Hilfe der Lenkung des Gespréchs
auf bestimmte Probleme und der Hervorhebung ausgewahlter Inhalte sowie der Aus-
blendung anderer Themen zu erzeugen. In diesem Kontext entsteht die Frage, worauf

? Vgl. dazu Kumpfmiiller 2008: 75-126, 183-254, 311-363.
10" Kumpfmiiller 2008: 30.
" Kumpfmiiller 2008: 34.
12 Kumpfmiiller 2008: 35.
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das Phanomen der ,Macht’ beruht. Im Sinne der Theorie von Max Weber kann behauptet
werden, dass die Macht ,,jede Chance [darstellt — M.R.], innerhalb einer sozialen Be-
ziehung den eigenen Willen auch gegen Widerstreben durchzusetzen, gleichviel worauf
diese Chance beruht*'?, was seine Widerspiegelung auf allen Ebenen der menschlichen
Tétigkeit findet, in diesem konkreten Fall in der Relation Medien — Politiker.
Inwieweit es den Massenmedien gelingt, durch ihr Handeln die Kausalkette von
konkreten, beabsichtigten Reaktionen in Gang zu setzen, wird im Roman am Beispiel
folgenden Geschehnisses am ausdriicklichsten gezeigt: Es kommt zur Verdffentlichung
auf dem Cover eines der im Land populérsten Magazine eines Artikels tiber Selden:

Der Artikel zog sich {iber sieben Seiten und war als Geschichte eines gefallenen Helden
aufgemacht. Jemand hat uns Hoffnungen gemacht, jetzt singen wir ihm im Chor ein
Abschiedslied. Was die Fakten betraf, war fast alles Aufguss, die Halfte Konjunktiv,
von der Logik her ein Indizienprozess, Freispruch aus Mangel an Beweisen nicht aus-
geschlossen, sodass auf jeden Fall etwas hidngenbliebe.'*

Die Absicht des Artikels wird in der angefiihrten AuBerung ausdriicklich betont:
der Leserschaft den Protagonisten aus der Sicht eines Versagers darzustellen. Dass
die Erzdhlabsicht der Autoren des Artikels nicht die Realitdt vorzufinden, sondern
sie intentionsgerichtet zu kreieren war, liegt auf der Hand, was solche Bemerkungen
der Erzdhlinstanz wie ,,die Hélfte Konjunktiv* oder ,,von der Logik her ein Indizi-
enprozess™ stark betonen.

Die darauf folgenden Geschehnisse, in denen die Einwirkung der Medien auf
die 6ffentliche Meinung auch in der Auseinandersetzung mit den einflussreichen
Akteuren der politischen Szene und damit die Macht der Medien sehr anschaulich
gezeigt wird, werden im Text so literarisch inszeniert:

Selden wurde zum Einstieg mit der neuesten Umfrage konfrontiert. Er sei um fiinf
Plitze nach hinten gerutscht, praktisch iiber Nacht. Sie spielten drei, vier Statements
ein, eine erste Riicktrittsforderung aus der Partei, formelhafte Bekenntnisse zu seiner
Person, die das Gegenteil sagten, zum Schluss eine lingere Passage iiber Mitglieder
des Innenausschusses, die beim Namen Selden nicht mal stehen blieben und im Vori-
bergehen abwinkten.

Selden versuchte, sich kdmpferisch zu geben. Er kiindigte gerichtliche Schritte in der
Steuersache an, nannte die Vorwiirfe infam, verteidigte seine Politik. (...) Was er sag-
te, war im Grunde egal. (...) Zwei Stunden spiter stand er in Nicks Biiro und bot ihm
seinen Riicktritt an.'

In den beiden zitierten Textpassagen wird genau dasselbe Problem veranschau-
licht, von dem Niklas Luhmann iiber die Rolle der Massenmedien Folgendes schreibt:

13 Weber 1956: 28. Mit dem Phidnomen der Macht haben sich zahlreiche andere Theoretiker wie
z.B. Thomas Hobbes, Karl Mannheim, Robert A. Dahl, Richard M. Emerson, Talcot Parson,
Hannah Arendt, Pierre Bourdieu und Niklas Luhmann auseinandergesetzt.

4 Kumpfmiiller 2008: 272.

15 Kumpfmiiller 2008: 278.
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Die Massenmedien steigern die Komplexitét der Sinnzusammenhénge, in denen die Gesell-
schaft sich der Irritation durch selbstproduzierte Differenzen aussetzt. Irritierbarkeit wird
ja durch Erwartungshorizonte erzeugt, die entweder Normalitdtserwartungen bereitstellen,
die aber im Einzelfall durch Zufille, Vorfille, Unfille durchbrochen werden konnen; oder
durch Unbestimmtheitsstellen, die als laufend ausfiillungsbediirftig reproduziert werden.'®

Diese Hinweise unterstreichen die Tatsache, dass Massenmedien iiber entsprechende
Mittel, die sie anwenden, die Reaktionen des Publikums zu steuern vermdgen und zur
Steigerung der Irritierbarkeit der Gesellschaft beitragen, was die zitierten Textstellen
auch beweisen. Die Irritierbarkeit der Gesellschaft ist hingegen in ihrer Relation mit
den Vertretern der Regierung diejenige Kraft, die tiber ihre Macht iiber Politiker ent-
scheidet und ihre Ohnmacht im Sinne ihrer Abhingigkeit von Stimmungen des Volkes
offenlegt, deren Wesen folgende Worte des Protagonisten wiedergeben ,,Wir mdchten
etwas verdndern in diesem Land. Und dann die nachsten Wahlen gewinnen®!”. Selden
verweist hier direkt auf die wahre Motivation seines Handelns, die vom sozial bestimm-
ten Raum abhéngig ist und Ausloser von Konflikten sein kann. Gleichzeitig wird hier
auch ein Kampf zwischen Verantwortung und Egoismus thematisiert, der im Verhalten
des Premiers noch markanter als in der Haltung des Protagonisten ist:

Nick [der Premier — M.R.] war ein Machtmensch, er war anfallig gegen Stimmungen.
Der Wind, wenn er sich plotzlich drehte. Ein Beschwichtigungspolitiker. Alle Politik
ist Beschwichtigungspolitik. Man probierte etwas aus, setzte es in die Welt; gab es
ausreichend Widerstand, nahm man es zuriick und suchte nach anderen Wegen.!*

Aus der zitierten Stelle geht deutlich hervor, dass der Premier und mit ihm auch
die gesamte Regierung, deren Mitglied Selden war, sich von verschwommenen und
nicht selten widerspriichlichen Stimmungen des Volkes gefesselt fiihlt. Thre Lage
kompliziert zusitzlich die Unbestimmtheit der Unzufriedenheit der Gesellschaft,
was im Text mit Hilfe von einzelnen Chor-Stimmen literarisch inszeniert wird. Die
einzelnen, nicht selten anonymen Aussagen zeigen ausdriicklich, wie unterschiedlich,
oft widerspriichlich ihre Interessen sind:

Dieser latente Zustand der Feindschaft, jeder gegen jeden, die alte Pest des Lobbyismus
bei immer kleiner werdenden Schnittmengen. Die Lokfiihrer hatten andere Interessen
als die Leute hinter den Schaltern, die Arzte andere als die Pfleger. Fiir die Politik hatte
das zur Folge, dass sie in einen Zustand der Dauerbelagerung geriet und zunehmend
feudale Ziige annahm."

Eine der aussagekriftigsten Chor-Stimmen im Text bilden diejenigen der Stu-
denten, die beunruhigt um ihre Zukunft eine der protestierenden Interessengruppen
bilden. Was im Text mit folgenden Worten kommentiert wird:

' Luhmann 2004: 149f.

7" Kumpfmiiller 2008: 149.

$ Kumpfmiiller 2008: 91.

> Kumpfmiiller 2008: 349; vgl. auch S. 82.
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Sie fiirchten um ihre Zukunft, okay. Die Jungen gegen die Alten, das war absehbar. Die
Rente, die Stellen. Aber was ist die Pointe? Sie mochten in den Staatsdienst, zwei von
dreien, wenn die Umfrage stimmt. Sie wollen Beamte werden, Teil der Staatsmaschine,
auf Lebenszeit.

Heute in der Zeitung steht ein schoner Kommentar dazu. (...) Privilegierte gegen Pri-
vilegierte, die von morgen gegen die von heute.”’

Den angefiihrten Sétzen, in denen der Egoismus der einzelnen Lobbys mit ihren oft
widerspriichlichen Interessen thematisiert wird, kann man nicht die Wahrheit abspre-
chen. Nichtsdestoweniger veranschaulichen sie eine gesellschaftliche Erscheinung,
die Ulrich Beck aus soziologischer Sicht in folgenden Worten diagnostiziert, wenn
er von dem ,,Globalschock der materiellen Verunsicherung hinter den noch intakten
Fassaden der Normalexistenz bis hinein in die bestintegrierten und wohl verdie-
nenden Facharbeiter- und gehobenen Angestelltenfamilien*?' schreibt und auf das
zivilisatorische Selbstgefdhrdungspotential, das im Modernisierungsprozess entfaltet
wurde, und das vorherrschende Gefiihl der Angst um die eigene materielle Existenz
seine Aufmerksamkeit lenkt.*?

Mit Blick auf die beiden oben angefiihrten Passagen aus dem Roman von Kumpf-
miiller 13sst sich ergdnzend folgende These aufstellen: Die einzelnen gesellschaftli-
chen Gruppen fiihlen sich mit ihren widerspriichlichen Erwartungen in ihren Rollen
und Rechten verunsichert, was sie durch soziale Unruhen, Demonstrationen, studen-
tische Proteste und diffuse terroristische Bedrohungen zum Ausdruck bringen. Dies
ist eben ,,die Sprache der Strafie** und es bedarf einer Reaktion der Regierenden.
Selden fiihlt sich jedoch als ,,Hausmeister des Staates nicht dazu verpflichtet, seinen
sicheren und wohlgeschiitzten Ort zu verlassen und nach einer konstruktiven Losung
der Probleme zu suchen. ,,Die Uberschreitung der Grenze*?* war nicht seine Domi-
ne. Das machen fiir ihn andere, z.B. sein Freund Kleist, der wahrend der nationalen
Protestwoche die Stimmungen der Demonstranten vor Ort iiberpriifte: ,,Ich bin da
drauen mal herumgelaufen fiir dich. Ein wenig schnuppern, wie es dort riecht, woher
der Wind weht, was noch alles kommt, wie weit sie euch in Bedrdngnis bringen**.
Selden wird von der auktorialen Erzéhlinstanz als ,,Experte fiir Grenzen‘? dargestellt
und nicht als derjenige, der sie liberschreiten wiirde. An dieser Stelle scheint ange-
bracht, nach dem Mentalstil des Protagonisten als Handlungstrigers zu fragen wie
auch andere fiir ihn charakteristische Parameter der Figurenanalyse zu hinterfragen,
um feststellen zu konnen, inwieweit die Sphére der Gefiihle auller derjenigen der
Machtverhéltnisse ihn beeinflusste. Mit dem Mentalstil wird nach Monika Fluder-
nik eine eigene ,Denkweise’ der Figur gemeint, die sich aus der Darstellung ihres

20 Kumpfmiiller 2008: 92.
2l Beck 1986: 153.

2 Vegl. Beck 1986: 63.

% Kumpfmiiller 2008: 112.
24 Kumpfmiiller 2008: 76.
% Kumpfmiiller 2008: 119.
26 Kumpfmiiller 2008: 101.
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Bewusstseins im Text herleitet und die mit Hilfe von spezifischen syntaktischen
und lexikalischen Besonderheiten angedeutet wird.?” In Bezug auf die Theorie der
Figurenanalyse von Manfred Pfister unterscheidet man zwei Ebenen, die in diesem
Kontext von Bedeutung sind: den ,Figurenaufbau’, der sich auf historisch fixierte
Menschenbilder bezieht®® und die ,Figurencharakteristik’, die auf der Beschreibung
der formalen Techniken der Informationsvergabe beruht, mit denen die Figur pra-
sentiert wird.” Diese Charakterisierungstechniken ermdglichen den Einblick in das
Erscheinungsbild des Protagonisten, der als Machtmensch und eine 6ffentliche Person
sehr niichtern kalkulierte, was er sagen und tun soll, was sich in konkreten Situati-
onen — vorwiegend kurzfristig — auszahlt, wie er auch sein Image bewusst kreierte,
wessen Konsequenz unter anderem seine fehlende Authentizitit und Spontaneitét
waren. Deswegen kann man in seinem Fall von einer Art Selbst-Inszenierung reden.
Seine Distanz zur Aullenwelt betont die Textoberflache, vertreten durch die auktoriale
Erzéhlinstanz, die ihn unter anderem mit folgenden Worten charakterisiert: ,,Selden
machte ein geschiftsmifBiges Gesicht und tat, als wire nichts. Ich bin okay, was
wollt ihr, sagte sein Gesicht. Ich bin nur das, was ihr seht. Mehr kriegt ihr nicht*°,
Die zitierten Sétze beziehen sich auf die Situation, als Selden zum ersten Mal nach
dem Tod seiner Tochter vor Kameras auftrat. Der auktoriale Erzédhler lenkt seine
Aufmerksamkeit zuerst auf die duBlere Erscheinung des Protagonisten, um dann einen
Blick in sein Inneres zu werfen und seine Gedanken in Form des autonomen inneren
Monologs anzufiihren. An einer anderen Stelle heift es, dass Seldens ,,Gesicht wie
aus Stein“’! war, was auf der Ebene der Textstruktur als figurale Charakteristik gel-
ten kann, denn diesmal handelt es sich um Wahrnehmung des Innenministers durch
einen Reporter namens Rubber, der ein Interview mit Selden in den Nachrichten
sieht. ,,Rubber glaubte nicht an Gesichter. (...) Er hatte gelernt, dass es nur Masken
waren®2, Dies ist eine zutreffende, desillusionierte Bewertung Seldens Haltung als
Menschen, der sich selbst stindig vor dem Publikum kreiert. Nicht nur seine Reden
vor Demonstranten oder Interviews in den Medien, sondern sogar seine Gedanken
sind formelhaft, distanziert und emotionslos, was seine Widerspiegelung im Stil der
AuBerung der Erzihlinstanz findet, die {iber seine Aktivitéiten berichtet:

Das Erstaunlichste war: Etwas in ihm begriifite die Krawalle auch, sie belebten ihn, er lang-
weilte sich nicht mehr. (...) Maflnahmen mussten koordiniert und durchgesetzt werden, es
gab regelméBige Konferenzschaltungen mit den zustiandigen Behorden, Zahlen, Fakten, die
zu realen Szenarien gehorten, Schadensbilanzen, Krifteverhdltnisse, die sich von Tag zu
Tag dnderten. Polizisten mussten von A nach B geschickt werden und wieder zuriick nach
A, dazu kam die Bearbeitung der 6ffentlichen Meinung, Rechtfertigungen fiir zu lasches
oder hartes Auftreten der Polizei, die chaotischen Verhéltnisse vor Ort, wenn Einsatzkrafte

27 Vgl. Fludernik 2010: 100.
8 Vegl. Pfister 1997: 240-242.
2 Vgl. Pfister 1997: 240-242.
30 Kumpfmiiller 2008: 36.

31 Kumpfmiiller 2008: 44.

32 Kumpfmiiller 2008: 44.
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zu frith oder zu spét kamen, warum die ersten Pliinderungen nicht zu verhindern waren, in
Brand gesteckte Autohduser, weiter oben im Norden eine tagelang brennende Kartonfabrik.*

Mit Blick auf die erzihlende Stimme lésst sich feststellen, dass sie sich von der
Figur des Textes und ihrem Wahrnehmungsstandort durch die Verwendung des epi-
schen Priteritums und der dritten Person deutlich distanziert, was als ein Mittel zur
literarischen Inszenierung der Distanz des Protagonisten zur AuBlenwelt auf der Ebene
der Struktur des Textes interpretiert werden kann.

Besonderes Augenmerk soll an dieser Stelle auf drei Topoi: Netz, Grenze und
Sprache gerichtet und diese im Hinblick auf ihren Stellenwert fiir den Figurenauf-
bau analysiert werden. Entsprechend heif3it es im Text: ,,Sein Lieblingsthema war
das Netz***, Damit wird nicht Seldens Streben als Politiker, die Grenzen zwischen
einzelnen Bereichen des gesellschaftlichen Lebens durchsichtiger zu machen, aus-
gedriickt, sondern seine Uberzeugung davon, dass in der postmodernen Gesellschaft,
in der Zeit der Globalisierung sich das soziale Netz immer mehr verengt und damit
die Freizonen immer geringer werden:

Sie lebten seit Jahren mit einer Flut aus Horrornachrichten. Alles schien mit allem zu-
sammenzuhdngen, eine weltumspannende Geschichte des Grauens und der Emporung.
Es gab Leute, die Hass predigten, es gab Leute, die Bomben bauten, und wieder andere,
die diese Bomben ziindeten und sich und andere in die Luft sprengten.®

Das groflere Wissen trigt dazu bei, dass sich der Protagonist in seiner sozialen
Rolle als Politiker immer unsicherer fiihlt und durch seine Umgebung als ,,Experte
fiir Grenzen* gesehen wird, denn Grenzen bedeuteten fiir ihn Sicherheit. Thr Behal-
ten war fiir ihn eine Art Uberlebensstrategie, jeglicher Kontakt bedeutete dagegen
die Uberschreitung der Grenze* und damit das Verlassen des sicheren Terrains und
Enthiillung der eigenen schwachen Punkte, was Selden zweifelsohne befiirchtete:
,Die kleine Macke, die ihm bisher gefehlt hatte, etwas, mit dem er angreifbar war.
Man wiirde wissen, wo sein schwacher Punkt lag*®’. Als eine Art Waffe im Kampf
um die eigene Position wird auBBer der ,eisernen Miene’ die Sprache dargestellt, die
zu einem Mittel zur Manipulation des Publikums, zum Instrument, mit dem man die
Massen unter Kontrolle hilt, kreiert wird, was folgende Sitze beweisen:

Per hatte das vor Jahren studiert, was iiberhaupt eine Sprache war. (...) Mal Schwert,
mal Pflug, das war Sprache. Mit welcher Waffe triffst du sie ins Herz. Was musst du
tun, wenn der Boden hart ist, wie legst du den Samen. Du lehrst sie das Fiirchten, und
mit dem nichsten Satz trostest du sie. Das war, wenn es nach Per ging, der Sinn und
Zweck einer Rede.*®

33 Kumpfmiller 2008: 113f.

3 Kumpfmiiller 2008: 49.

35 Kumpfmiiller 2008: 23.

36 Vgl. Kumpfmiiller 2008: 101, 76.
37 Kumpfmiiller 2008: 26.

3% Kumpfmiiller 2008: 60.
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In der 6ffentlichen Sphére dient Selden Sprache als Mittel zum Kampf um die
Erhaltung der Macht. In seinem Privatleben fehlen ihm oft die Worte und er ist nicht
immer imstande, seine Erwartungen und Bediirfnisse zu artikulieren wie auch die
Art seiner Beziehungen zu anderen Menschen zu definieren, wie z.B. dann, wenn er
sich an seine skandinavische Geliebte namens Lynn erinnert: ,,Er hatte das wirklich
nie gedacht: wer sie fiir ihn war*. An einer anderen Stelle heiflt es entsprechend
so: ,,Er dachte an den Fug, schrieb eine SMS an Lynn, mit der er sich hin und wie-
der traf, fiir eineinhalb Stunden in einem Hotel, ohne groBe Fragen*“*. Ohne grofie
Fragen zerbrach auch seine Ehe mit Britta, einer Kiinstlerin, die eine Zeit lang ein
Protokoll tiber ihre Ehe mit Selden fiihrte, in dem sie ihren Alltag mit ihm sachlich
und distanziert beschrieb, um der fortschreitenden Isolierung von ihrem Ehemann
mindestens so — narrativ — entgegenzuwirken:

Das ist unsere Ehe. Ich fiihre Protokoll. Solange ich es noch fiihre, scheint mich das
Thema zu interessieren. Vielleicht hore ich eines Tages auf damit, schien sie zu sagen.
Vielleicht vergesse ich’s einfach, weil mich auf einmal etwas anderes viel mehr inter-
essiert. (...) Wer nicht vergessen werden will, darf nicht vergessen. Vergiss mich nicht,
schien sie zu sagen.*!

Diese Sprache seiner Frau versteht der Protagonist jedoch nicht. Die Ehe scheitert
nach dem medialen Skandal um Selden, wahrend dessen unter anderem seine intime
Beziehung mit Lynn thematisiert wird. Im Gespriach mit Selden weist ihn Nick, der
Ministerprésident, auf eine wichtige Angelegenheit hin:

Weillt du, was fiir sie das Schlimmste ist? Sie kommt nicht vor. Sie holen ein paar
Fotos aus dem Archiv, auf denen alle sehen, dass sie eine Statistin ist, einer dieser
Idiotinnen, die von ihrem Mann seit Jahren hinters Licht gefiihrt wird. In einem dieser
bunten Blitter stand, sie sei krank. Warum schreiben sie nicht, dass sie Malerin ist? Sie
sitzt zu Hause vor einem Stapel Zeitungen und findet nirgendwo eine Spur von sich.*

Britta, die die Medien vollig verschwiegen haben, wird sich dessen bewusst, dass
sie — in dieser Situation aus dem Leben ihres Mannes ausgeschlossen — als vollig
belanglos behandelt wurde, dass sie in der Tat fiir ihren Mann nichts bedeutet, und
verlieB ihn definitiv. Seldens Unfdhigkeit, die ndchsten Personen ohne Distanz zu
behandeln, richt sich an ihm auch in seiner Beziehung mit Hannah: ,,die Jahre an
Hannahs Seite, von denen er immer dachte, dass er sie gar nicht richtig erlebt hat-
te, fllichtige Zeit, in der er besser auf sie hitte achten miissen“*. Die letzten Jahre
seines Lebens verbringt der Protagonist in einem wohl geschiitzten ,Politikerpark’,
einer Mischung aus Altersheim und Lager, in dem er von der Auflenwelt freiwillig
isoliert wurde.

3 Kumpfmiiller 2008: 97.
4 Kumpfmiiller 2008: 93.
4 Kumpfmiiller 2008: 134f.
4 Kumpfmiiller 2008: 280.
# Kumpfmiiller 2008: 380.
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3. Resiimee

Das Anliegen der vorliegenden Ausarbeitung war, einerseits mit Hilfe der narratolo-
gischen Methode, die die Unterscheidung zwischen der Ebene der Handlung und der
Ebene der Struktur des Textes voraussetzt, wesentliche Bestandteile der Handlung
und andererseits ausgewéhlte Parameter des Autbaus des Romans von Kumpfmiiller
zu analysieren, um feststellen zu konnen, mit welchen Mitteln die Problematik der
im Text unterschiedlich verstandenen Macht wie auch die Prisenz der Sphére der
Gefiihle hier literarisch inszeniert werden.

Aus der Analyse geht hervor, dass in dem untersuchten Roman von Michael
Kumpfmiiller die einzelnen Facetten der Macht vorwiegend auf der Ebene des gesell-
schaftlichen Lebens in ihrer Komplexitit dargestellt wurden. Dabei kommen im Text
solche Interessengruppen zu Wort wie Vertreter der Politik, der Massenmedien, der
streikenden Studenten und Arbeiter sowie Vertreter mehrerer Berufe, deren Interessen
aufeinander stoen. Die Analyse der drei Topoi: Netz, Grenze und Sprache dient dem
besseren Verstdndnis der inneren Motivation der Hauptfigur und gibt Einblick in die
Gefiihlswelt des Protagonisten.

Die Struktur des Textes spielt eine wichtige Rolle und unterstiitzt das Vorhaben
das Problem in seiner Vielschichtigkeit darzustellen: Die Erzéhlinstanz, der Wechsel
von point of view, die Fokussierung, die Prisenz des narrativen und des dramatischen
Modus, die figurale und auktoriale Technik der Figurencharakterisierung verschaffen
dem Leser die Moglichkeit, die Thematik des Textes komplexer kennen zu lernen, und
sorgen fiir die Einheit von Thema und Form. In diesem Kontext kann man die Vorwiirfe
der Kritik, die sich auf die Sprache im Roman beziehen, wie z.B.: ,,Seine Sprache bleibt
so formelhaft wie die Beschreibung seiner Aktivitdten‘** oder ,,Rasant und trocken wie
ein heiler Wiistenwind fegen die Sétze durch das Buch“# als Bestitigung der These
verstehen, dass der trockene, raue Stil der Narration nicht als Ausdruck der Schwiche
des Textes zu interpretieren ist, sondern dass Form und Inhalt in dem Roman von
Kumpfmiiller kohdrent und zweckméBig sind und miteinander in Einklang bleiben.

Wenn man annimmt, dass Gefiihle Teil eines individuellen, privaten Zugangs
zur Welt sind, kann man zur Einsicht kommen, dass im Fall des Protagonisten des
untersuchten Textes sein egoistisches Streben nach der Macht (auch auf Kosten des
Verlustes der inneren Ruhe), Selbstsucht in Relationen mit Frauen, deren Rolle in
seinem Leben er oft instrumentalisiert, und Angst um die eigene Position mit ihrer
natiirlichen Konsequenz: Distanz zur Aulenwelt dominieren. Sie soll als Mittel zur
Abwehr vor Einfliissen der duleren Welt dienen, was sich iiber seine politisch aktive
Lebensphase bis hin zur Zeit hinzieht, wo er als Rentner in einem Politiker-Lager zu-
riickgezogen und allein verbleibt. Andererseits wird Selden als derjenige dargestellt,
der ,,sich in Details verliert” und nicht mehr weil3, wie er auf einzelne Ereignisse

4 Martin Liudke: Nachricht an alle. IThr kénnt ihn mal (http://www.fr-online.de/literatur/-nach-
richt-an-alle--ihr-koennt-ihn-mal, 1472266,31223 12.html/; Zugriff am 10.11.2013).

4 http://www.kiwi-verlag.de/buch/nachricht-an-alle/978-3-462-03967-2/ (Zugriff am
10.11.2013).
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sowohl auf der Ebene des beruflichen als auch des privaten Lebens reagieren soll,
der genauso wie sein Sohn Mattis ,.hinter einer Scheibe aus Milchglas lebte“. Die
Komplexitit und gleichzeitig auch die Vielschichtigkeit von Gefiihlen und Macht
werden in dem Roman iiberzeugend und wirklichkeitsnah inszeniert.
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Schliisselworter
Politiker als literarische Figur, Kritik der postmodernen Gesellschaft, Facetten
der Macht

Abstract
Between power and powerlessness — Literary display of the mechanics
of power and feelings in a postmodern society in the novel by Michael
Kumpfmiiller Nachricht an alle

The novel Nachricht an alle by Michael Kumpfmiiller was released in 2008
and published by Kiepenheuer & Witsch. It is a text in which the protagonist
is a famous politician associated with the power. The aim of this writing is to
achieve, by means of the narratological method that implies the division be-
tween the story and structure of the texts, the analysis of the important parts
of his story and selected parameters of its structure (modus, distance, narrator,
constellation of the characters etc.) in a way that enables to indicate, by means
of which measures the issues of widely understood power and the presence and
complexity of the sphere of feelings are presented.

Keywords

politicians as a literary figure, critique of postmodern society, facets of power
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Narrative Konstruktion von mannlicher Adoleszenz im
Zeichen des Nationalsozialismus. Zu Bernhard Schlinks
Der Vorleser (1995)

1. Zu raum-zeitlich-sozialer Lokalisation von Adoleszenz —
Figurale Begegnung als Reifungs- und Handlungsausloser

Adoleszenztexte, wie sie derzeit verstirkt in das Handlungssystem Literatur Zugang
finden, thematisieren mit Hans Heino Ewers ,,die Ablosungs-, Selbstfindungs- bzw.
Identitatsprobleme des jugendlichen Menschen®!. Wéhrend die adoleszenten Ablo-
sungsprozesse genuin auf die kernfamilidre Sozialisationsfigur abzielen, kann der
Selbstfindungs- und Autonomiegang der Heranwachsenden in vielen Handlungs-
bzw. Moglichkeitsrdumen angelegt sein. Zu nennen seien unter anderem die soziale
Kompetenzerlangung im Sinne der Gleichaltrigenbeziehungen, die sexuelle Reifung
und Aufnahme von Partnerligaturen, die berufliche Profilierung, die Abfindung im
geltenden Wert- und Normsystem oder die Erlangung der politischen Selbsténdigkeit.
Zu verweisen sei zudem auf den zeitspezifischen kulturgeschichtlichen Hintergrund
der Adoleszenzperiode. Mit Carsten Gansel sind fiir die Gestalt von Adoleszenz die
.jeweiligen gesellschaftlichen Rahmenbedingungen von Bedeutung®?, worunter er
das politische System sowie den Modernisierungsstand subsumiert. In diesem Kon-
text spricht Werner Helsper von periodisierten, reprisentativen Konstruktionen der
Jugend- und Adoleszenzgestalten in Bezug auf bestimmte Generationen.?

Wie es sich zeigt, ist die literarische Adoleszenzabbildung und -gestaltung vor dem
Hintergrund vielféltiger verbindlicher Analyseschwerpunkte ermittelbar. Bernhard
Schlinks Adoleszenzfigur wird im zeitlich situativen Rahmen der westlichen Nach-
kriegsgesellschaft der 1950er und 1960er Jahre positioniert. Innerhalb der Lebens-
wie Aufwachsensverhiltnisse des mannlichen Protagonisten in Der Vorleser werden
die zeit- und milieuspezifische Bindung an konservative lebensweltliche Kategorien

' Hans-Heino Ewers: Der Adoleszenzroman als jugendliterarisches Erzdhlmuster, ,,.Der
Deutschunterricht® 1992, H. 6, S. 291-297, hier S. 291.

2 Casten Gansel: Der Adoleszenzroman. Zwischen Moderne und Postmoderne, in: Giinther
Lange (Hg.): Taschenbuch der Kinder- und Jugendliteratur, Bd. 1, Baltmannsweiler 2000, S.
359-398, hier S. 362f.

3 Vgl. Werner Helsper: Jugend im Diskurs von Moderne und Postmoderne, in: idem (Hg.): Ju-
gend zwischen Moderne und Postmoderne, Opladen 1991, S. 9-39, hier S. 12.
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wie Klasse und Stand, die traditionellen Geschlechterrollen, Bildungs- und Erzie-
hungsmethoden sowie stabile Ehe- und Familienbeziehungen akzentuiert. Auf jene
sozialen sowie kultur-geschichtlichen Determinanten, die mafigeblich und priagend
beim Autbau des inszenierten Adoleszenzkonstrukts waren, richtet sich das Augen-
merk der Analyse. Denn innerhalb des sozialen sowie zeitspezifischen Einflussrah-
mens konstruiert weist das bereitgestellte Adoleszenzbild Besonderheiten auf, die
zu seiner Kennzeichnung und besserem Verstindnis beitragen kdnnen. Unter dieser
Perspektive fallen im Einzelnen 1) die Adoleszenzkulisse im Sinne der kern- wie
auBerfamilidren Figurenbeziehungen sowie 2) die real historische Ansiedlung der
Geschichte ins Gewicht. Dariiber hinaus werden 3) die bereitgestellten Moglichkeits-
rdume, in denen sich die Individuation des méannlichen Ichs vollzieht, erfasst, und dies
mit der Sonderfrage nach deren gegenseitigen Verflechtungen und Verwobenheiten.

Die Handlung in Bernhard Schlinks Der Vorleser rekrutiert sich aus drei Aufziigen,
die aus erinnernder Riickschau bedeutsame Erlebnismomente des Protagonisten und
Ich-Erzéhlers Michael Bergs aufdecken. Die Gliederung umfasst zeitlich auseinander
geraffte Lebensabschnitte des Ichs und wird texttypographisch durch Einteilung in
Kapitel markiert.

Der Erzéhlvorgang wird allein in die Gedanken- und Gefiihlswelt der ménnlichen
Hauptfigur gelegt, wodurch sie zur Reflektorfigur wird, die das Erlebte in ihrem
subjektiven Modus gestaltet.* Auf der Diskurs-Ebene erfolgt die Hinfithrung auf die
Geschichte unvermittelt iber die Notiz auf die Gelbsuchtkrankheit, an der das Ich als
15-jahriges Kind gelitten hatte. Die Handlung setzt im Jahre 1958 in Heidelberg ein:
Nach seiner Genesung begibt sich der Protagonist auf seine erste Stadtwanderung.
So heif3t es:

Mein erster Weg fiihrte mich von der Blumenstrafle, in der wir im zweiten Stock eines
um die Jahrhundertwende gebauten, wuchtigen Hauses wohnten, in die Bahnhofstra3e.
Dort hatte ich mich an einem Montag im Oktober auf dem Weg von der Schule nach
Hause tibergeben.’

Was bereits im Texteingang auffillt, sind die plausiblen Angaben zur raum-zeit-
lichen Lokalisation der Hauptfigur. Durch die zur Beschreibung des Schauplatzes
eingesetzten Deiktika erfahrt der Handlungsort eine weitgehende Konkretisierung,
was zur Verschleierung der Fiktionalitdt des Dargestellten beitrdgt. Michael Bergs
Geschichte wird iiber langere Passagen aus der Perspektive der westdeutschen
Nachkriegsstadt ausgefaltet, deren Viertel und Hauser mit mimetischen Ziigen in
die Fiktion tibertragen werden. Der Eindruck des erzéhlerischen Realitétsrekurses
wird iiberdies durch prizisierende Zeitangaben evoziert und kontinuierlich aufrecht-
erhalten. Die in medias res bereitgestellte Krankheitsepisode und Korperschwiche
des Ichs dienen textkompositorisch zur Einstimmung auf eine Figurenbegegnung, die
im Erzdhlverlauf nachgeholt und fiir das gesamte Event-Inventar von weit reichender

4 Zum Reflektormodus im Sinne von Franz K. Stanzel vgl. Monika Fludernik: Einfiihrung in die
Erzdhltheorie, Darmstadt 2006, S. 104—113.
5 Bernhard Schlink: Der Vorleser. Roman, Ziirich 1997, S. 5.
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Konsequenz sein wird: In der genannten Bahnhofstraf3e hat sich der Protagonist vier
Monate frither auf dem Weg von der Schule {ibergeben. Als Helferin in der Notlage
wird auf eine Frauenfigur verwiesen. Hanna Schmitz, 36 Jahre alt — denn so wird die
Figur ferner identifiziert — hat den Protagonisten damals in den Hof zum Wasserhahn
gefiihrt, die Wiirgspuren mit sonderbarer Entschlossenheit beseitigt und ihn nach
Hause gebracht.

Das Konzept der Hanna-Figur wird in Beziehung zu festen rdumlich-kontextuellen
Rahmen entwickelt. Als eine zentrale Handlungskulisse fungiert im ersten Teil Han-
nas Wohnung. Anlésslich der wiederholten Figurenbegegnung werden die Besonder-
heiten des Schauplatzes, eines alten Wohnhauses, auffallend detailliert présentiert.
Mit Blick auf das Treppenhaus notiert der Erzihler:

Kein Stuck, keine Spiegel, kein Laufer. Was das Treppenhaus urspriinglich an beschei-
dener, der Prichtigkeit der Fassade nicht vergleichbarer Schonheit besessen haben
mochte, war langst vergangen. Der rote Anstrich der Stufe war in der Mitte abgetreten,
das geprégte griine Linoleum, das neben der Treppe schulterhoch an der Wand klebte,
abgewetzt, und wo im Gelédnder die Stébe fehlten, waren Schniire gespannt. Es roch
nach Putzmitteln, manchmal gemischt mit dem Geruch nach Kohl oder Bohnen, nach
Gebratenem oder nach kochender Wiésche. Von den anderen Bewohnern des Hauses
lernte ich nie mehr kennen als diese Geriiche, die FuBabtritte vor den Wohnungstiiren
und die Namensschilder unter den Klingelkndpfen. Ich erinnere mich nicht, jemals
einem anderen Bewohner begegnet zu sein.®

Es fillt auf, dass die Raumwahrnehmung Ich-sensibel und an mehreren Sinne-
sebenen angelegt ist. Dadurch greift die erzdhlende Instanz die fokussierten Raum-
merkmale mimetisch auf, so dass die Vermittlung den Anschein von Unmittelbarkeit
erweckt. Mit den so erzeugten Hausmerkmalen korreliert das Innere von Hannas
Wohnung, die zu einem spéiteren Zeitpunkt in einer analogen Erzéhlkonvention pré-
sentiert wird. In diesem Sinne wird z.B. das Bild der fensterlosen, engen Kiiche um
das Kreischen der Sége und den Holzgeruch aus der Schreinerei im Hof ergénzt.’
Durch derartige regelhafte, detailtreue Akzentsetzung bei der Raumbeschreibung
erhalten diesbeziigliche MaBstibe den Rang iibertopographischer Textsignale: Sie
markieren die Bedeutsamkeit der zu vermittelnden Geschichte, wodurch auf der
Rezeptionsebene ein Spannungseffekt gestiftet wird.

In der eréffnenden Hanna-Episode wird das Ich in einer Adoleszenzphase an-
getroffen. Nach vier Monaten ist Michael wieder vollkommen gesundet und soll
sich bei ,,der Frau“ mit einem Blumenstraull bedanken. Was hierbei besonders ins
Gewicht fillt, ist die kausal motivationale Ebene des Hauptfigurenhandelns: Als ein
Ich-Handlung steuerndes Motiv wird das Normen- und Wertsetzungszentrum der El-
tern ausgegeben. Dieser Umstand findet explizit in der Konstatierung des Erzahl-Ichs
Ausdruck: ,,Ich glaube nicht, daB3 ich sie sonst besucht hétte. Aber fiir meine Mutter
war es selbstversténdlich, daf ich, sobald ich kdnnte, von meinem Taschengeld einen

¢ Ibidem, S. 12f.
7 Vgl. ibidem, S. 13.
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Blumenstraufl kaufen, mich vorstellen und bedanken wiirde“®. Deutlich wird, dass
die Lebensplanung und -organisation des Ichs im erfassten Erlebnismoment noch
vom Standpunkt der Familie aus definiert ist. Dies 6ffnet den Blick auf Fragen der
autonomen Identitdtsbildung des ménnlichen Protagonisten, wie sie im Zuge des
adoleszenten Ablosungsprozesses zur Absetzung von der sozialen Beziehungssitua-
tion des Elternhauses fiihren wird.

Beim adoleszenten Ich-Entwicklungsvollzug ist die Michael-Hanna-Figurenachse
insofern von Belang, als dass mit diesen Bindungsligaturen ein leitender Individuati-
onsbereich des minnlichen Protagonisten abgesteckt wird. Beim wiederholten Auf-
einandertreffen der beiden Figuren beobachtet Michael heimlich, wie Hanna — ledig-
lich in einem hellgriinen Unterkleid stehend — Striimpfe anzieht. Beim unerwarteten
Blickkontakt stiirzt er beschdmt aus ihrer Wohnung. Als Referenz auf dieses Erlebnis
wird exakt das Alter des Ichs zum Malstab seiner Reflexion gemacht, wenn es heif3t:

Ich drgerte mich. Ich war wie ein Kind weggelaufen, statt so souverdn zu reagieren, wie
ich es von mir erwartete. Ich war nicht mehr neun, ich war fiinfzehn. Allerdings blieb
mir ein Rétsel, was die souverine Reaktion hitte sein sollen.’

Offenkundig wird das eigene ,kindische® Verhalten durch den Erzdhler einer kriti-
schen Bewertung unterzogen, was ein Reflex des einsetzenden Ich-Autonomiegangs
ist. Uber den riumlich situativen Episoderahmen wird Michaels Pochen auf das
Erwachsenwerden nachdriicklich innerhalb des erzeugten andersgeschlechtlichen
Figurenverhiltnisses konzipiert. Die wertenden Erzdhlkommentare machen deutlich,
dass der Erzdhlbericht hier an die Position des erlebenden Ichs gebunden ist: Der
Erzéhler entbloBt sich in seiner Unwissenheit und Unerfahrenheit und enthélt sich
demzufolge der Lieferung seiner denkbar erwiinschten Reaktion.

Eines der grundlegenden Kennzeichen der Michael-Hanna-Konstellation liegt
von Anfang an darin, dass mit ihr zwei Generationen umspannt werden: Wéhrend
die Frauenfigur liber die evaluierenden Angaben zu ihrem Alter als Vertreterin der
Kriegsgeneration fungiert, gehort das Ich der nachfolgenden Generation der Nach-
kriegszeit. Gleichwohl erfahrt die Zeitbezogenheit eingangs keine deskriptive Be-
nennung, so dass diese Problemausrichtung des Textes implizit und rein logischer
Natur ist. Im ersten Teil bleibt der erzihlerische Bericht grundsétzlich auf das Damals
konzentriert.

2. Michael Bergs Individuation zwischen Familie-,
Liebes- und Gleichaltrigenagenturen

Das familidre Milieu des Ichs wird komprimiert, {iber sporadische Vergangenheits-
rekurse umrissen. Der Einblick in sein Elternhaus wird Ich-sensibel bereits am Ge-
schichtsanfang geliefert, wodurch die Charakterisierung der elterlichen Sozialisa-

§ Ibidem, S. 7.
® Ibidem, S. 16.
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tionsfigur zum groBten Teil eine direkte und figurale ist.!® Die Zuschreibung von
Elternhaus bezogenen Informationen ist konzeptualisiert und weist eine gewisse
Stereotypisierung auf. In diesem Sinne wird auf die strenge Veranlagung der Vaters,
eines Professors fiir Philosophie, verwiesen, der ,,mehr drgerlich als besorgt*!' klang
und dessen Haltung zu der Familie eine durchaus distanzierte war. Es wird notiert:

Manchmal hatte ich das Gefiihl, wir, seine Familie, seien fir ihn wie Haustiere. Der
Hund, mit dem man spazieren geht, und die Katze, mit der man spielt, auch die Katze,
die sich im Schof3 kringelt und schnurrend streicheln ldsst — das kann einem lieb sein,
man kann es in gewisser Weise sogar brauchen, und trotzdem ist einem das Einkaufen
des Futters, das Sdubern des Katzenklos und der Gang zum Tierarzt eigentlich schon
zu viel. Denn das Leben ist anderswo. Ich hitte gern gehabt, dafl wir, seine Familie,
sein Leben gewesen wiren. !

Es deutet sich an, dass das Ich mit Blick auf seine Kinder- und Jugendzeit Auf-
merksamkeits- bzw. Gefiihlsdefizite seitens der Vaterfigur reflektiert. Von einem so
gezeichneten Vater-Figurenmodell setzt sich das der Mutter des Protagonisten ab.
Als eine iibergreifende Komponente der Mutter-Kennzeichnung fungiert deren lie-
bevolle Zuwendung, die vom Ich mit deutlichen Strichen gezeichnet und mit einer
situativ sentimentalen Erinnerung ,,an das wohlige Gefiihl der Warme*!® konzipiert
wird. Gleichermafen stereotypisiert tritt das Bild von Michaels drei Geschwistern
zutage, wenn riickblickend auf Schldgereien und Streitigkeiten mit dem drei Jahre
alteren Bruder oder die Frechheit der jiingeren Schwester verwiesen wird. Zu einem
spéteren Zeitpunkt wird Michaels Elternhaus in seiner rdumlichen Dimension entfal-
tet. Die erzéhlerische Wohnungsgestaltung vollzieht sich anldsslich Hannas Besuchs
und dient offensichtlich zur Erzeugung der Atmosphire vom gebildeten Biirgertum,
wenn es heif3t: ,,Sie sal3 am runden EBtisch, wo sonst mein Vater sal}. Sie sah sich
um. Ihr Blick tastete alles ab, die Biedermeiermdbel, den Fliigel, die alte Standuhr,
die Bilder, die Regale mit den Biichern, Geschirr und Besteck auf dem Tisch (...).
Sie war von Zimmer zu Zimmer gegangen und stand im Arbeitszimmer meines
Vaters“!*. Sichtbar wird, in wie weit die fokussierten M6bel und Gegensténde hier
einen symbolischen Rang erhalten und als pars pro to to fiir das ausgelassene Bild
des téglichen Familienlebens fungieren. Belangvoll ist hierbei der Hinweis auf tra-
ditionsreiche, konservative Gestaltungsmodi des Familienlebens, nach denen dem
Vater ein fester Platz am Tisch sowie das eigene Arbeitszimmer gebiihrt.

Das vom Ich im néchsten sozialen Milieu erfahrene traditionelle Erziehungsprin-
zip, erzdhlperspektivisch als ,,moralische Erziehung“!® aufgefasst, wird in Verbin-
dung mit seiner sexuellen Reifung ausgelegt. Mit Blick auf seine ersten nédchtlichen

10" Zu den Arten von Figureninformationen vgl. Fotis Jannidis: Figur und Person. Beitrag zu

einer historischen Narratologie, Berlin — New York 2004, S. 207-221.
" Schlink: Der Vorleser, op. cit., S. 29.
12 Tbidem, S. 31.
3 Ibidem, S. 29.
14 Tbidem, S. 60.
15 Ibidem, S. 20.
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Sexualtrdume und -phantasien, die durch die Hanna-Begegnung ausgeldst werden,
konstatiert der Erzdhler:

Ich wachte jeden Morgen mit schlechtem Gewissen auf, manchmal mit feuchter oder
fleckiger Schlafanzughose. Die Bilder und Szenen, die ich trdumte, waren nicht recht.
Ich wuBite, die Mutter, der Pfarrer, der mich als Konfirmanden unterwiesen hatte und den
ich verehrte, und die groe Schwester, der ich die Geheimnisse meiner Kindheit anver-
traut hatte, wiirden mich zwar nicht schelten. Aber sie wiirden mich in einer liebevollen,
besorgten Weise ermahnen, die schlimmer als Schelte war. Besonders unrecht war,
dass ich die Bilder und Szenen, wenn ich sie nicht passiv traumte, aktiv phantasierte.'®

In dieser Weise werden im Text implizit die zeittypischen konservativen Norm-
und Wertvorgaben transportiert, unter denen sich die Ich-Identitdtsentfaltung voll-
zieht. Hierbei zeigt sich, dass die kulturell gesicherten Grundlagen den bereitgestell-
ten Ubergang in die Erwachsenheit keinesfalls erleichtern. Beim heranwachsenden
Protagonisten generieren die mafgeblichen Sinngebungsinstanzen und -angebote eine
mentale Enteignung der eigenen Sexualtriebe und Phantasien. Diese werden aus der
Position des erlebenden Ich als ,,die siindigen Gedanken“!” eingestuft, was implizit
das Bestreben des Protagonisten reflektiert, die gesellschaftlich normativen Verhal-
tensmuster aufrechtzuerhalten. Dies fiihrt offenkundig zu einem Gegeneinander von
korperlichen und psychischen Prozessen des ménnlichen Ichs: Die Durchsetzung
der verzeichneten sexuellen Korpertriebe ist durch eine mentale Abgrenzung vom
Herkunftsmilieu realisierbar, was im erfassten Lebensmoment des Ichs zu seiner
inneren Konfusion fiihrt.

Michaels sexuelle Sehnsiichte werden durch die Hanna-Begegnung aktiviert
und Ich perspektivisch kontinuierlich mit der Frauenfigur konzipiert. Dadurch ist
der korperlich geistige Reifungsgang des adoleszenten Ichs genuin innerhalb der
Hanna-Michael-Achse angesiedelt. Auffillig ist hierbei die kontrastierende Gegen-
iiberstellung von den leitenden sozialen Beziehungssituationen des Ichs: Wéhrend
das Elternhausmilieu des Protagonisten als Sinnbild der Nachkriegsintelligenz fun-
giert, verkorpert die Hanna-Figur eindeutig das schlichte Bild der Arbeiterklasse. Die
auffallend hdufigen Rekurse auf ihre berufliche Tétigkeit als Stralenbahnschaffnerin
basieren stets auf Hannas Schichtarbeiterwéhnungen sowie dem Uniform-Motiv, das
im Text freilich zu einem Symbol avanciert: Es stellt nicht nur einen mimetischen
Bezug zum Hannas Arbeitskontext, sondern — dariiber hinaus — eine Art vorausdeu-
tenden Textcodes, das auf die Offenlegung Hannas Vergangenheit einstimmt.!'®

Die Diskrepanz zwischen dem Hanna- und Michael-Konzept wird, wie es sich
angedeutet hat, nicht nur iiber die Gesellschaftsschicht-, sondern auch die Raumzuge-
horigkeit der Figuren kenntlich. Dementsprechend deckt auch die eingehende Raum-
préisentation im Sinne der Stadtviertel und des Wohnungsinneren die Kontraste auf,
die sich aus der Verortung der alltdglichen Lebensstrukturen der beiden Hauptfiguren

16 Tbidem.
17 Ibidem, S. 21.
18 Vgl. dazu Punkt 3 der Analyse.
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ergeben. Die so vermittelte Kluft zwischen den figuralen Handlungsrahmen wird mit
dem Kinderblick des Ichs erfasst, wenn der Erzihler in Hinsicht auf Hannas Haus
konstatiert: ,,Schon als keiner Junge hatte ich das Haus wahrgenommen (...). Ich
erwartete, dal in dem herrschaftlichen Haus auch herrschaftliche Menschen wohnten.
Aber da das Haus von den Jahren und vom Rauch der Ziige dunkel geworden war,
stellte ich mir auch die herrschaftlichen Bewohner diister vor, wunderlich geworden,
vielleicht taub oder stumm, bucklig oder hinkend“!". Auch wenn die Bemerkung
des Erzdhlers hier nicht direkt auf die Hanna-Figur abzielt und aus der Riickschau
abgegeben wird, so gibt sie ihr eine Rahmung, die zur Projektion des gesamten
Hanna-Figurenbildes beitrégt.

Der erste Absetzungsschub des Protagonisten von dem kindlichen Realitéts- und
dem elterlichen Erziehungsprinzip tritt im Text iiber seine niichterne, auf dem auto-
nomen Standpunkt basierende Kalkulation zutage. Im Kontext der eigenen sexuellen
Reifungsprozesse wird Folgendes verzeichnet: ,,Ich erfuhr Tag um Tag, daB ich die
stindigen Gedanken nicht lassen konnte. Dann wollte ich auch die siindige Tat“*. Die
Auslegung der figuralen Gedankenwelt ist hier in zweifacher Hinsicht von Belang:
Erstens wird diesmal — im Unterschied zu der Mutter bedingten Danksagungsepi-
sode — der Eindruck des intentionalen Handelns der Hauptfigur generiert. Uber die
Innenperspektive des Ichs wird sichtbar, dass und wie der adoleszente Protagonist die
eigene Lebensplanung und -gestaltung tibernimmt, womit der Fokus von den famili-
dren auf die auenfamilidre Realitédtsprinzipien ilibertragen wird. Zum anderen wird
an der Stelle kenntlich, dass der Erzdhler auBler der bloBen Geschichtsvermittlung
weitere Funktionen bedient: Er legt plausibel und bekréftigend Erklarungen fiir sein
eigenes Handeln aus, indem er sich sachlich logischer Argumentfiihrung bedient.

Auf der Plot-Ebene fiihrt der Erzdhler sukzessive aus, wie er das ertrdumte Lie-
bes- und Beziehungskonzept in die Handlungswege leitet. Nach einer Woche sucht
er Hanna erneut auf, erlebt mit ihr seine sexuelle Initiation und verliebt sich. Die
Beziehung der beiden Figuren entwickelt sich zu einer regelmiBigen Affdre mit ei-
nem Ritual des Vorlesens, Duschens, Liebens und im Bett Beieinanderliegens, dem
Michael sich bedingungslos aussetzt.

Parallel zu den Ereignissequenzen und den Erzdhlkommentaren auf der Was-Ebene
lasst sich im narrativen Diskurs verfolgen, welchen Verschiebungen das Verhéltnis
des Erzéhlers zu Hanna unterliegt. Dementsprechend riicken auf der Sprachebene
des Textes Aspekte der Figurenbenennung ins Gewicht, was daran liegt, dass sie der
Hanna-Figur nicht konstant zugeschrieben bleibt.?! Auffillig ist hierbei der Umstand,
dass auf Hanna Schmitz eingangs mit der Benennung ,,die Frau“?? referiert wird.
Darin liegt eine verallgemeinernde Typisierung vor, die die hdufigste Kollektiveinheit
des Geschlechts umfasst. Mit dem sukzessiven Zuwachs von Informationen zu der

19 Schlink: Der Vorleser, op. cit., S. 9.

20 Ibidem, S. 21.

2 Zu Fragen der ausfiihrlichen Figurenbenennung vgl. Jannidis: Figur und Person, op. cit., S.
109-130.

22 Schlink: Der Vorleser, op. cit., S. 6-12.
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Nebenfigur wird diesbeziiglich die Bezeichnung ,,Frau Schmitz“* eingesetzt, bis ihr
nach der Distanzabsetzung der namensméfige Bezug mit ,,Hanna* zugewiesen wird.
Dass diese Benennungen als Referenzen auf dieselbe Figur identifiziert werden, ist
aufgrund der einstringigen, kohérenten Handlung moglich. Uberdies wird der end-
giiltige Benennungsakt im Erzéhlvollzug thematisiert, wenn der Erzihler mittels einer
Abschweifung vom Vermittlungsvorgang bemerkt: ,,Ich sollte anfangen, sie Hanna
zu nennen, wie ich auch damals anfing, sie Hanna zu nennen“**. Im Anschluss daran
ist die Auflosung der folgenden Figurennamen vom Plot abhéngig und signalisiert
jeweils einen Verhidltniswechsel des Ichs zu der Hanna-Figur. So gesehen sind die
Indikatoren zur Bestimmung der Figurenkonstellation schematisch in die Erzdhler-
rede eingespannt.

Es fillt auf, dass die Anndherungsstadien an die Hanna-Figur zugleich plausib-
le Individuationsschiibe des mannlichen Ichs in anderen Moglichkeitsrdumen der
Adoleszenz evozieren. Demnach ist ein radikaler Autonomiezuwachs der Hauptfigur
primér in den familidren Ligaturen wahrnehmbar. Am Abend nach dem Initiations-
erlebnis notiert der Erzéhler im Kontext seiner Familie Folgendes:

an dem Abend hatte ich sie alle plotzlich furchtbar lieb. Meine kleine Schwester. Ver-
mutlich war es ihr nicht leicht, das jlingste von vier Geschwistern zu sein (...). Mein
grof3er Bruder. Wir hatten ein gemeinsames Zimmer, was fiir ihn sicher schwieriger war
als fiir mich (...). Mein Vater. Warum sollten wir Kinder sein Leben sein? Wir wuchsen
heran und waren bald grofl und aus dem Haus (...). Ich fiihlte mich wie beim Abschied.
Ich war noch da und schon weg.”

Die erhohte Reflexivitét des Ichs ermdglicht einen knappen Gedankeneinblick.
Offenkundig wird, dass Michaels mentale Distanzierung vom Elternhaus Ergebnis
seines Reifeprozesses ist. In dem Sinne ist ein Zuwachs an rationalem Denken und
Handeln des adoleszenten Ichs fassbar, wie er durch seine verinderte, verstindnisvol-
le Familienwahrnehmung zutage tritt. Die psychische Auflosung der Elternbindung
ist hierbei eine radikale und ist unter die Kategorie einer endgiiltigen Prioritdtenum-
setzung der médnnlichen Hauptfigur einzuordnen.

Der so markierte Autonomiezuwachs des méannlichen Ichs geht mit seiner erhdhten
Risikobereitschaft einher. Michael stiehlt fiir Hanna im Kauthof. Dadurch kniipft
auch die erfasste Neigung des Protagonisten zur riskanten Lebensfithrung eindeutig
an seine Liebes- und Bindungsagenturen, was in Ansétzen der Logik einer mannli-
chen Bewihrung entspricht: Das Ich verlisst das Elternhaus basierte Handlungs- und
Wertsystem und behauptet sich im System der Eigenwerte, wobei die Frau als eine
leitende Handlungsdeterminante fungiert.

Ausgehend von der Distanzierung vom Elternhaus ldsst sich punktuell verfolgen,
wie sich der liebesgesteuerte Autonomieschritt des Ichs mit auBerfamilifiren Rdumen
der Individuation ins Verhéltnis setzt. Die Erlangung des sexuellen Handlungspo-

2 Ibidem, S. 12-24.
2+ Ibidem, S. 39.
25 Ibidem, S. 31f.
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tentials des Ichs schlédgt sich unmittelbar auf seine Gleichaltrigenrelationen nieder.
Waihrend der Erzéhler seinem subjektiven Gefiihl Ausdruck gibt, von den Lehrern
wie Mitschiilern frither ,,nicht recht wahrgenommen*?® zu werden und die eigene
Korperlichkeit duBerst kritisch empfunden zu haben, verzeichnet er spéter — um die
Initiations- und Partnererfahrung bereichert — Folgendes:

Ich staune, wie viel Sicherheit Hanna mir gegeben hat. Mein Erfolg in der Schule
[Hanna hat von Michael Schulleistung gefordert und es zur Bedingung fiir ihre Treffen
gemacht — G.N.] liel meine Lehrer aufmerken und gab mir die Sicherheit ihres Res-
pekts. Die Médchen, denen ich begegnete, merkten und mochten, daf3 ich keine Angst
vor ihnen hatte. Ich fithlte mich in meinem Kérper wohl.?’

In der verzeichneten Lebensphase wird die vom adoleszenten Protagonisten erwor-
bene Minnlichkeit also fiir ein Sicherheits- und Selbstwertgefiihl stiftendes Erlebnis
ausgegeben. In diesem Zusammenhang spricht der Erzédhler pointierend von Selb-
standigkeit, die in ihm durch die Begegnung mit Hanna gewachsen wére.”® Damit
ist gesagt, dass sich die Selbstfindungs- und Selbstdefinierungsprozesse beim Ich
folgerichtig auf die der Vergesellschaftung und sozialer Integration {ibertragen. Da
der kommentierende Bericht hier aus dem Standpunkt des Erzéhl-Ichs abgegeben
wird, hat er den Rang einer subsumierend evaluierenden Selbstentwicklungseinsicht.
Sie wird aus der Retrospektive, durch eine gereifte, logische AuBensicht des Erzah-
lenden gewissermafen authentifiziert. Dies erlaubt es, die Vermittlungsinstanz bei
ihren wertend kommentierenden Eingriffen als zuverldssig einzuschitzen. So gesehen
erhilt das sexuelle Initiationserlebnis hier den Rang einer korperlichen wie geistigen
Grenziiberschreitung, mit der Michaels Individuationsvollzug in den familidren und
auBerfamiliiren Moglichkeitsrdumen der Adoleszenz einsetzt.

Vor dem Hintergrund des mehrdimensional angelegten Werdegangs der ménnli-
chen Hauptfigur wirkt das Ich-Konzept innerhalb der Michael-Hanna-Achse quasi
oxymoronisch und paradox. Wie es sich im Plot niederschldgt, entwickelt der Prot-
agonist im Verhéltnis zu Hanna eine bedingungslose Unterwiirfigkeit, indem er der
Frau eine dominant erniedrigende Rolle zuweist. Auffillig ist hierbei die Dehnung
von Erzdhlpassagen, in denen der Erzéhler Einblick in die konkreten Konflikt- und
Streitsituationen leistet. So erfdhrt der Bericht iiber seinen Streit mit Hanna wéhrend
einer Fahrradtour in Amorbach eine bedeutsame Erzéhlbreite, die Raum fiir detail-
treue Beschreibungen sowie Anfithrung der Figurenrede bietet. Gleichzeitig wird
die so evozierte Hervorkehrung der Information durch den Erzihler relativiert: Der
ausfiihrlichen Streitwiedergabe folgt ein merkwiirdiger Satz in Form einer Leseran-
rede. So heifl3t es:

Wieder ist der Bericht {iber unseren Streit so ausfiihrlich geraten, daf3 ich auch von
unserem Gliick berichten will. Der Streit hat unser Verhiltnis zueinander inniger ge-

20 Tbidem, S. 39.
27 Ibidem, S. 41.
2 Vegl. ibidem, S. 58.
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macht. Ich hatte sie weinen sehen, Hanna, die auch weinte, war mir ndher als Hanna,
die nur stark war (...).

Ich habe ein Gedicht, das ich damals geschrieben habe. Als Gedicht ist es nichts wert
(...). Aber ich erkenne auch wieder, wie nah wir einander damals waren. Hier ist das
Gedicht.”

Deutlich wird an der Stelle, dass das Erzédhl-Ich es auf der Inhaltsebene bewusst
anstrebt, die Informationen zu Hanna in ein gewogenes Verhéltnis zwischen den
positiven und negativen Figurkennzeichen zu setzen. Auf der Wie-Ebene ist der
Erzdhler hier offensichtlich mit auktorialen Merkmalen ausgestattet. In seiner Er-
zahlkonvention dhnelt die Passage einer direkten Leseransprache, womit sich die
Erzdhlinstanz voriibergehend aus dem Erzdhlzusammenhang 16st. Im Weiteren ist
es das wortliche Anfiihren des Gedichts von damals, das eine Unterbrechung im Er-
zihlfluss bewirkt. Und dennoch wird den Eindruck der Authentizitét der vermittelten
Geschichte nicht gebrochen. Im Gegenteil: Der Akt des ,Gedichtvorlegens* hat hier
Zige einer Wahrheitsbezeugung. Die Anwendung solch eines Vermittlungsmodus
wird erst im weiteren Verlauf der Geschichte handlungsgemal legitimiert.

3. Vom individuellen zu kollektiven Erlebnistopos

Die Ereignisse in Der Vorleser werden grundsitzlich in einer logischen Sukzession
der Handlung vermittelt. Gleichzeitig hat die dominante Fokalisierung durch die
Perspektive des erzédhlenden Ichs zur Folge, dass die duBlere Handlung regelméaBig
zugunsten der inneren zuriicktritt. Dies bietet Raum fiir Vorausdeutungen und Riick-
wendungen, die einerseits zur Verzerrung der Chronologie beitragen, zum anderen
als evaluierende Ich-Kommentare konzipiert sind.*® In diesem Modus notiert der
Erzdhler zukunftsorientiert:

Warum? Warum wird uns, was schon war, im Riickblick dadurch briichig, daf3 es hiss-
liche Wahrheiten verbarg? (...)

Ist es das, was mich traurig macht? Der Eifer und der Glaube, der mich damals erfiill-
te und dem Leben ein Versprechen entnahm, das es nie und nimmer halten konnte?
Manchmal sehe ich in den Gesichtern von Kindern und Teenagern denselben Eifer und
Glauben, und ich sehe ihn mit derselben Traurigkeit, mit der ich an mich zuriickdenke.
Ist diese Traurigkeit die Traurigkeit schlechthin? Ist sie es, die uns befillt, wenn schone
Erinnerungen im Riickblick briichig werden, weil das erinnerte Gliick nicht nur aus der
Situation, sondern aus einem Versprechen lebte, das nicht gehalten wurde.’!

Mit diesem Gedankenstrom werden Ereignisse vorweg genommen, die erst in der
Zukunft des erlebenden Ichs liegen. Damit wird im voraus auf die Zweideutigkeit

2 Ibidem, S. 56f.

30 Zu Verzerrungen und Unterbrechungen der Sukzession der Handlung vgl. Eberhard Lammert:
Bauformen des Erzihlens, Stuttgart 2004, S. 32-43.

31 Schlink: Der Vorleser, op. cit., S. 38.
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der Initiations- und Liebeserfahrung des Ichs verwiesen. Da diesbeziigliche Zusam-
menhénge dem Leser noch nicht iiberschaubar sind, handelt es sich im Erzéhlauftakt
eindeutig um ein Rezeption lenkendes Textsignal.

Den erheblichen Altersunterschied innerhalb der Michael-Hanna-Konstellation
ausgenommen, hat das adoleszente Ich im ersten Hanna-Kapitel an altersspezifischen
sexuellen Erfahrungen Anteil. Die Liebesgeschichte erfiahrt ihre Kontinuitét durch
eine subtile Abschwichung der Hanna-Bindung aufseiten des Ichs, wie es im Text
der Geschichte durch den Einsatz von neuen Handlungsstrdngen zum Tragen kommt.
Die Hinfiihrung auf neue Figurengefiige erfolgt hierbei kontextuell iiber die fliichtige
Fokussierung des schulischen Handlungsrahmens. Im Kontext Michaels neuer Klasse
— er wechselt in die Obersekunda — werden neue Mitschiilerfiguren fokussiert, deren
Handlungsrahmen iiber die Schule hinausgeht. In Verbindung damit wird das Aufwei-
chen der Hanna-Michael-Achse plausibel auf die rdumliche Dimension iibertragen, so
dass die Handlung einen stéindigen Schauplatz- und Figurenwechsel erfahrt. Hannas
Wohnungsspielraum wird teilweise durch die rdumliche Kulisse des Schwimmbads
aufgelost, eines Ortes, das Ich-perspektivisch als Sinnbild der Freiheit, Jugend sowie
des Spielens und Flirtens mit den Klassenkameraden fungiert. Die Verzweigung des
rdumlichen Handlungsrahmens ist maf3geblich fiir den inneren Ich-Konflikt, der mit
der Konstatierung: ,,Dann habe ich begonnen, sie [Hanna — G.N.] zu verraten‘“? auf
den Punkt gebracht wird. Und dennoch: Der Kontaktabbruch zwischen den Haupt-
figuren erfolgt nicht als Ich gesteuert, sondern vollig unvermittelt: Eines Tages ver-
schwindet Hanna ohne die Angabe einer Anschrift. Der radikale Beziechungsabbruch
vollzieht sich insofern als ein textstrategisches Handlungselement, d.h. unter Aus-
schluss des Verhéltnisses von der médnnlichen Hauptfigur und der Handlung. Hannas
Riickzug leitet daher einen signifikanten Einschnitt in den Individuationsgang des
méinnlichen Ichs, da er seine enormen Schuldgefiihle generiert: Angesichts fehlender
Erklérungsressourcen fiir Hannas Handlung wird diesbeziigliche kausal motivierende
Handlungsdeterminante Ich-sensibel genuin an der Eigenhaltung verortet.

Der Erzéhler liefert nachdriicklich und implizit Indizien dafiir, dass dies eine tief
greifende Umwandlung seines frithadoleszenten Entwicklungskonzepts einleitet. Sie
manifestiert sich in der distanziert arroganten Veranlagung des Ichs sowie seiner
permanenten Fiihlens- und Bindungsunfihigkeit in jeglichen Sozialstrukturen, die als
eine unmittelbare und dauerhafte Resonanz auf den Bindungsverlust fungieren. Das
adoleszente Ich grenzt sich in seinem Gleichaltrigenmilieu bewusst aus, so dass dem
Figurenkonzept nun kontinuierlich Ziige eines AuBlenseiters zugeschrieben werden
koénnen. Die beim adoleszenten Protagonisten erfassten Entwicklungsédnderungen
stehen fiir seinen radikalen Ubergang in eine neue Individuationsphase, so dass die
minnliche Bewdhrungs- im Prinzip zu einer Versagens- bzw. Scheiterphase wird. In
seiner Konzeption sowie Gestaltung basiert die Inszenierung solch einer krassen Ent-
wicklungsumkehrung des Ichs freilich auf einer Vereinfachung bzw. Uberzeichnung.

Ein Verarbeitungskonzept des traumatischen Ich-Erlebnisses aus der friihen Adoles-
zenzzeit bietet sich nach einem erheblichen Zeitsprung in den erzihlten Ereignissen an,

2 Ibidem, S. 72.
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im zeitlich situativen Rahmen des Studiums des Protagonisten. Da im Erzdhlvollzug
knapp sieben Lebensjahre des Protagonisten ausgespart werden, wird er in die neuen
Handlungsrdume mittels einer Ellipse eingesetzt. Als Jurastudent nimmt Michael an
Verhorungen und Verurteilungen in einem KZ-Prozess teil. Das Motiv der berufli-
chen Profilierung des Ichs dient textkompositorisch zur wiederholten Hinfithrung auf
die Figur-Grund-Konstellation: Unter den Angeklagten befindet sich Hanna Schmitz.
Durch das Situieren der Hanna-Figur im Kontext der Gerichtsverhandlung werden im
Text ausdriicklich Aspekte der Involviertheit in die Kriegs- und Holocaustereignisse
aufgegriffen, und dies mit der Sonderfrage nach der Eigenverantwortung.** Gleichzeitig
féllt auf, dass bei der erzihlerischen Wiedergabe von historischen Fakten Mittelbarkeit
erzielt wird. Erstens legt Schlink den Nationalsozialismus- und Holocaustbericht in
den Mund eines Nicht-Beteiligten, wie er mit seiner Erzéhlinstanz, dem Vertreter der
Nachfolgergeneration, konzipiert wird. Zweitens basiert die Geschichtserkundung in-
nerhalb der Prozessspielrdume auf einem Manuskript, in dem die Auflosung eines Kon-
zentrationslagers bei Krakau von zwei Opfern beschrieben wurde. Im Sinne von Franz
K. Stanzel haben wir es hier mit einem peripheren Ich-Erzdhler zu tun, da der Erzéhler
iiber ldngere Textpassagen eine Randfigur und an der vermittelten Kriegsgeschichte
nicht beteiligt ist. Der Exponierung dieser Information kommen im Text offensichtlich
weitere Funktionen zu. Indem das Erzéhl-Ich ausgibt, das Buch auf englisch gelesen
zu haben, in einer Sprache, ,,die nicht beherrscht und mit der gekampft wird*“*, biif3t er
seine Zuverlassigkeit ein. Dies trigt zu einer Rangabschwichung des Vermittelten be,
was mit dem subjektiven Erfassungs- und Darstellungsmodus des Textes korreliert. Im
Anschluss daran sind im Text bei der Ermittlung vom fiktiv Individuellen und historisch
Kollektiven, also von Michaels Bergs und der Holocaustgeschichte, einige Bereiche
der Uberschneidung konstatierbar.

1) Das in der Adoleszenz generierte Schuldgefiihl der médnnlichen Hauptfigur
wird in das Erlebnisprinzip der ganzen deutschen Nachkriegsgeneration ein-
gebettet, die sich mit dem Mitschuldigenstatus auszusetzen hatte.*® Mit der
Ubertragung von Hannas — mithin des Protagonisten — Geschichte auf den real
historischen Hintergrund konnte sich jedoch paradoxerweise eine Moglichkeit
der Entlastung des subjektiven Ich-Schuldkonzepts verbinden. Auf das Tren-
nungsmotiv wird diesmal aus dem Blickwinkel Hannas Kriegsvergangenheit
und deren personlichen Fluchtimplikationen eingegangen. Und dennoch fiihrt
es zu keiner Revision der selbst belastenden Ich-Haltung, wenn der Erzéhler
im Kontext Hannas KZ-Vergangenheit konstatiert: ,,Ich muBte eigentlich [mit
dem Finger — G.N.] auf Hanna zeigen. Aber der Fingerzeig auf Hanna wies
auf mich zuriick. Ich hatte sie geliebt (...), ich hatte sie gew#hlt“®.

3% Hanna wird vorgeworfen, eine Selektion von KZ-Héftlingen vorgenommen zu haben, die

die Opfer dazu verdammte, nach Auschwitz abtransportiert zu werden. Uberdies soll sie die
Schuld am Tod von mehreren Hundert Gefangenen tragen, als sie diese wihrend eines Bom-
benhagels in der Kirche einsperrte.

3% Schlink: Der Vorleser, op. cit., S. 114.

% Vgl. ibidem, S. 163.

36 Ibidem, S. 162.
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2) In Bezug auf die Verhorprozeduren wird vom Erzédhler eine Art Betdubung
konstatiert, die sich bei den Zeit- wie Verhandlungszeugen im Angesicht der
Kriegstraumata anstellte. Diese kollektive ,Massenbetdubung® des National-
sozialismus wird Ich-sensibel als eine individuelle Erlebensstrategie ange-
eignet und mit der eigenen Hanna bezogenen Gefiihls- und Gedankenleere
verglichen.’’

3) In seiner Postadoleszphase gibt sich das Ich als Zeitzeuge der deutschen Stu-
dentenbewegung der 1960er Jahre aus. Die historischen Umsténde der Aus-
einandersetzung mit der nationalsozialistischen Vergangenheit der Viter sind
fiir ihn ein Anlass, in Bezug auf die eigene Generation Folgendes zu notieren:

Manchmal denke ich, dal die Auseinandersetzung mit der nationalsozialistischen
Vergangenheit nicht der Grund, sondern nur der Ausdruck des Generationenkon-
flikts war, der als treibende Kraft der Studentenbewegung zu spiiren war. Die
Erwartungen der Eltern, von denen sich jede Generation befreien muf3, waren
damit, daf3 diese Eltern in Dritten Reich oder spétestens nach dessen Ende versagt
hatten, einfach erledigt.’®

Die 68er Bewegung wird somit an die adoleszenten Rebellions- und die generati-
ven Ablosungstriebe gekoppelt. Auf diese Weise wird einsichtig gemacht, dass und
wie die sozial psychischen Prozesse der Adoleszenz eine kritische Infragestellung
vorgefundener historischer Realitétsprinzipien bewirken und zur Realisierung neuer
gesellschaftlicher Konzepte fithren konnen. Bei dieser konkludierenden Gedanken-
fiihrung kniipft das Ich zweifelsohne an die eigene Erfahrung an. In diesem Sinne
heifit es aus der Position des Erzdhlers vergangenheitsorientiert: ,,Der aufklérerische
Eifer, in dem ich seinerzeit als Teilnehmer des KZ-Seminars meinen Vater zu Scham
verurteilt hatte, war mir vergangen, peinlich geworden*’.

Derartige Konstatierungen des Erzdhlers weisen auf seine erhohte, gereifte Refle-
xivitét hin. In der Tat betrdgt der Erzihlabstand zu den verzeichneten Studien- und
Nachstudienzeiterlebnissen des Ichs weitere zehn Jahre. Im letzten Aufzug der Ge-
schichte wendet sich der Erzdhler dem Motiv der Aufarbeitung des Erzihldiskurses,
wodurch der Text nicht nur auktoriale, sondern auch metanarrative Charakteristika
inkludiert. So heif}t es:

Zuerst wollte ich unsere Geschichte schreiben, um sie loszuwerden. Aber zu diesem
Zweck haben sich die Erinnerungen nicht eingestellt (...). Seit einigen Jahren lasse ich
unsere Geschichte in Ruhe. Ich habe meinen Frieden mit ihr gemacht. Und sie ist zu-
rickgekommen, Detail um Detail und in einer Weise rund, geschlossen und gerichtet.*

Daraus ist exakt abzuleiten, dass beim Reflektieren des Erzihlaktes der Erinne-
rungsprozess sowie die Intention des Schreibens thematisiert und erértert werden.

37 Vegl. ibidem, S. 155.
3% Ibidem, S. 160.
3 Ibidem, S. 162.
4 Ibidem, S. 206.
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Sichtbar wird, dass dies einerseits eine stirkere Verleiblichung der vermittelnden
Instanz bewirkt, zum anderen in Bezug auf die transportierten Handlungselemente
[lusion férdernd ist.

4. Adoleszenz und Nationalsozialismus — Fazit

Das bereitgestellte Adoleszenzkonstrukt rekurriert auf die gesellschaftlich histori-
schen Rahmenbedingungen, wodurch ist Handlung in Der Vorleser fiktive wie reale
Ivents- und Settingselemente integriert.

1)

2)

Der Text transportiert die zeit- und kulturspezifische, dem Modernisierungs-
stand gemifBe Ausrichtung des heranwachsenden Protagonisten auf vorgege-
bene soziale Lebens- und Sinnstiftungsmuster. Diese Implikationen erwiesen
sich primir als eine zur Erfassung des Adoleszenzkonstrukts notwendige Ka-
tegorie. Besonders ertragreich war in diesem Zusammenhang die Ermittlung
der erzieherisch fundierten Werte und Normen, unter denen der Autonomie-
gang des ménnlichen Ichs realisiert und plausibilisiert wurde: Sein korperlich
sexueller Reifungs- sowie elternbezogener Ablosungsprozess ging mit der
Enteignung gesellschaftlich pragnanter Vorgaben einher.

Schlink’sche Konstruktion von Adoleszenz wird auf empirisch authentischer
Zeit-Raum-Achse lokalisiert, da die transportierten Holocaustereignisse und
-denkmaler der historischen Realitét entlehnt sind. Die geschickte Einbettung
Michael Bergs Individuationsgangs in faktuale Ereignissequenzen erweckt
zweifelsohne ,,den Eindruck dokumentarischer Echtheit“*!. Einzuwenden ist
jedoch, dass die literarische Ubertragung der Kriegsfolgen auf das Schicksal
eines Nachkommenden dennoch nicht gerade iiberzeugend wirkt. Die mit dem
Hanna- und Holocaustmotiv konzipierte Verstorung des Ichs wird selbstreflexiv
als ein zentrales, Leben und Personlichkeit prigendes Reizmotiv geboten, worin
eine textkonzeptionelle Uberzeichnung vorliegt. So gesehen ist es gerade die
Ansiedlung der Liebes- und Verletzungsepisode in Michaels Lebensphase Ado-
leszenz, die den signifikanten Entwicklungseinschnitt gewissermaf3en legitimiert
und ihm ein hoheres Maf} an Glaubwiirdigkeit verleiht. Die Adoleszenz des
ménnlichen Protagonisten wird ndmlich als eine Zeit zuginglich gemacht, die
besonders aufbruch- und krisenanfillig ist. In diesem Sinne notiert der Erzihler:

Geht das allen so? Ich fiihlte mich, als ich jung war, immer entweder zu sicher oder
zu unsicher. Entweder kam ich mir vollig unféhig, unansehnlich und nichtswiirdig
vor, oder ich meinte, ich sei alles in allem gelungen und mir miisse auch alles gelin-
gen. Fiihlte ich mich sicher, dann bewdltigte ich die grof3ten Schwierigkeiten. Aber
das kleinste Scheitern geniigte, mich von meiner Nichtswiirdigkeit zu iiberzeugen.

4 Martinez Matias: Zur Einfiihrung: Authentizitdt und Medialitdt in kiinstlerischen Darstellun-
gen des Holocaust, in: idem (Hg.): Der Holocaust und die Kiinste. Medialitit und Authentizitdt
von Holocaust-Darstellungen in Literatur, Film, Video, Malerei, Denkmdlern, Comic und Mu-
sik, Bielefeld 2004, S. 12—17, hier S. 15.
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Die Wiedergewinnung der Sicherheit war nie das Resultat von Erfolg; hinter dem,
was ich eigentlich von mir an Leistung erwartete und von anderen an Anerkennung
ersehnte, blieb jeder Erfolg klédglich zuriick, und ob ich diese Klaglichkeit empfand
oder ob mich der Erfolg doch stolz machte, hing davon ab, wie es mir ging. Mit
Hanna ging es mir tiber viele Wochen gut.*?

Ich-perspektivisch wird hier auf die Adoleszenz typische Verletzlichkeit und Labili-
tit verwiesen, an denen der ménnliche Protagonist als Heranwachsender Anteil hatte.
Auch wenn sich diese Bedeutungszuweisung nicht auf der Textoberflache vollzieht,
so fillt auf, dass Schlink der tief greifenden Nachwirkung der Liebeszisur seines Pro-
tagonisten eine Erklarung liefert. Dass die Adoleszenzzeit des Ichs eine besondere
Sensibilitdt inkludiert und die adoleszenten Entwicklungsschiibe per definitionem die
nachfolgenden Lebensphasen determinieren, wird ausdriicklich bekriftigend im Text-
ausgang dargelegt, wenn es heilit: ,,Die Schichten unseres Lebens ruhen so dicht auf-
einander auf, daB uns im Spéteren immer Friiheres begegnet, nicht als Abgetanes und
Erledigtes, sondern gegenwértig und lebendig“*. Aus dem multiplen Wir-Ton ergibt
sich an der Stelle ein Bezug zur kollektiven Menschenerfahrung, was dem Auftakt den
Status eines Text iibergreifenden, evaluieren Erzahlkommentars verleiht.
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Deutschland nach dem Zweiten Weltkrieg, Holocaust, Nationalsozialismus,
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Liebesgeschichte

Abstract
Narrative construction of male adolescence
under the banner [ Jof National Socialism.
Der Vorleser by Bernhard Schlink (1995)

Bernhard Schlink’s novel Der Vorleser (The Reader) presents Michael Berg,
a boy entering adolescence. The process of adolescence is set in the German
reality of post-war society in the 1950s and 1960s. In the construction of living
conditions and adolescence of the male protagonist emhasis is placed on class
divisions, conservative upbringing, stable relations and traditional division of
roles. In the depicting of adolescence emblematic is the juxtaposition of Mi-
chael Berg — Hanna Schmitz, and explicitly at the same time, involvement of the
latter in the events of Nazism and German crime during World War II. Narra-
tive-oriented analysis of the novel investigates the influence of time, historical,
cultural and social context on the process of the protagonist’s adolescence.

Keywords

Germany after the war, Holocaust, Nazism, post-war generation, dealing with
the past, male adolescence, love story
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Irdische, himmlische und poetische Gerechtigkeit
bei Nestroy

NETTCHEN: Aber die Gerechtigkeit.
WAMPL.: Ja, freylich, die verflixte Gerechtigkeit — hm hm —
(Die schlimmen Buben in der Schule)

Gerechtigkeit is das erste, strenge Gerechtigkeit!
Das Geld ndmlich hat der Herr von Kauz. —
(Das Mddl aus der Vorstadt)

Abgesehen von diesen beiden Textstellen, in denen explizit der Begriff Gerech-
tigkeit vorkommt und wobei eine direkte Abhéngigkeit von der gesellschaftlichen
Situation hergestellt wird, gibt es im Oeuvre Nestroys zahlreiche Szenen, die zeigen,
daf3 es auf der Welt in vielen Féllen nicht nach moralisch vertretbaren Gesetzen
zugeht. Was ist eigentlich Gerechtigkeit? Die Worterbiicher bezeichnen Gerechtig-
keit als ,,gerechte Beschaffenheit, gerechte Gesinnung, gerechtes Verhalten“! wobei
»gerecht™ als ,,dem Rechtsgefiihl gemif, dem Gesetz entsprechend* qualifiziert wird.
Auch wird von ,,entsprechend dem allgemeinen Rechtsempfinden® oder was als ,,ge-
biihrend erachtet wird*“? gesprochen. Betrachtet man von diesen Definitionen aus den
Terminus Gerechtigkeit in den Stiicken Nestroys, dann trifft man auf manche Szene,
die auf gespanntem Ful} mit diesem Begriff steht. Irdische Gerechtigkeit ist durch
die ungleiche Verteilung des Geldes als Form des sozialen Miteinanders, bei der es
keine gesellschaftlichen Spannungen gibt und der Einzelne in Harmonie mitseinen
Mitmenschen ein gliickliches Leben fiihren kann, in vielen Féllen eine Utopie. Bei-
spiele dieser Behauptung gibt es in Nestroys Possen in Hiille und Fiille. Alles dreht
sich ums Geld. Ohne Geld bewegt sich wenig und ist man ausgeschlossen von vielen
Freuden des Lebens. Man kann da anderer Meinung sein, aber es ist kein Wagnis zu
behaupten, daf viele so denken wie Reimboderl in Robert der Teuxel: ,,Ich hab feste
Grundsitz, fest bleibe ich dabey/ Nur wenn ich ein Geld seh, da dnder ich sgleich*
(HKA 6, S.109)°.

' Gerhard Wahrig: Deutsches Worterbuch. Miinchen 1991, S. 546.

2 Karl Dieter Biintig: Deutsches Worterbuch. Chur 1996, S. 440.

3 Es wird zitiert aus Johann Nestroy: Samtliche Werke. Historisch-kritische Ausgabe. Hg. Von
Jirgen Hein, Johann Hiittner, Walter Obermaier und W. Edgar Yates. Wien 1977-2010. (abge-
kiirzt als HKA).
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Diese Textstelle steht nicht allein: sie wiare um zahllose zu erginzen, die das
némliche pekunidre Abhéngigkeitsverhéltnis unmif3verstindlich postulieren. So ist es
ist Bertram ,der Commissionér eines bosen Zauberers’, der genau erkennt, was dem
Bedienten Riemboderl fehlt: Geld. Seine Prinzipien wirft jener tiber Bord, wenn er
1000 Ducaten bekommt. Sozialunterprivilegierte gibt es bei Nestroy viele. Wer denkt
nicht an die drei vazierenden Handwerksburschen Leim, Zwirn und Knieriem aus Der
bose Geist Lumpazivagabundus oder Das liederliche Kleeblatt, an die Handlungs-
kompagnons Weill, Schwarz und Rot aus Miiller, Kohlenbrenner und Sesseltrager
oder Die Trdume von Schale und Kern oder an das Trio Moritz, Vincenz und Balg
aus Die beiden Herrn Sohne (1845)? Es sind im Grunde konfrontierende Szenen, die
mit einer schroffen Direktheit einen Eindruck vom sozialen Elend vermitteln, das
nur schwerlich von humoristischen Sentenzen tiberspielt wird.

Vincenz, der als Miiliggidnger durch die Welt gehen kann, weil er eine vermdgende
Mutter hat, verliert in kurzer Zeit alles und haust mit seinem Vetter Moritz und des-
sen Diener Balg in einer 4rmlichen Dachstube in der Stadt; sie haben kein Geld die
Miete zu bezahlen oder sich etwas zum Essen zu beschaffen. Moritz hofft noch mit
dem Kopieren eines verworrenen Konzepts einige Sous zu ergattern und so vielleicht
kurzfristig die materielle Not zu lindern, aber Vincenz spricht sich unumwunden {iber
die momentane miserable Lage aus:

Da loschieren wir jetzt anderthalb Klafter {iber der Schneiderregion, dem Himmel so
nahe und doch so eine Hollenexistenz. Gerechtigkeit hat das Schicksal keine, das is was
altes, aber doch so eine Art Ausgleichungssucht, die manchmal bis zur Ironie ausartet,
darunter gehort auch die Anordnung, daf es die am tiefsten Herabgekommenen in die
hochsten Bodenkammerln hinauf verweist. (HKA 22, S. 59)

Jetzt gilt das nackte Uberleben und werden Seinsfragen gestellt, die iiber den
Horizont einer engen Mansarde hinausreichen. Schlechter als Hinzugewanderte, die
bei Schneidern in obersten Stockwerken ihr Logis hatten, konnte es einem kaum ge-
hen. Aussicht auf Verbesserung ist unwahrscheinlich, denn finanzielle Unterstiitzung
durch die Verwandtschaft, mit der der Kontakt verbrochen ist, kann nicht erwartet
werden. Da ist Moritz die einzige Hoffnung der Drei noch zu etwas Geld zu kom-
men: als Kopist bekommt er flirs Abschreiben einen kleinen Betrag, (HKA 22, S.
65) wovon er sich vielleicht ein Friihstiick kaufen kann. Eine knauserige Belohnung,
die ganze Berufsgruppen , wie die der Schreiber an den Rand des Elends brachte,
beweist aufs neue wie schlecht es bestimmten Bevolkerungsschichten geht. Wer
keinen Pfennig besitzt, hat keine Aussichten und ist der Willkiir der Reichen aus-
geliefert. Denken wir auch an die beiden Briider aus Nur keck: der reiche Kapitalist
Herr von Graufalter, ein Senex amans, wirbt um die junge Tochter des verarmten
Oberforstmeisters von Holzstamm:

GRAUFALTER: [...] Die Macht des Geldes.

HOLZSTAMM: Ist nichts, aber die Macht des Keingeldes ist furchtbar! Kein Geld
zwingt zu Allem. (HKA 34, S. 15)
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Zuriick zu Die beiden Herrn Séhne. Wie ist es zu dieser Verelendung gekommen?
Es wurde schon darauf hingewiesen, daf} es sich bei Nestroy in dieser Posse ,,um
bewéhrte Themen um die Folgen der Erziehung und den Gegensatz zwischen Stadt
und Land*“ handelt und dabei die diskutablen ,,Folgen der kontriaren Erziehungs-
versuche von Eckheim und Kunigunde* gezeigt werden; hier soll jedoch auf die
soziale (Un)Gerechtigkeit in diesem Stiick hingewiesen werden, wobei die Gestalt
des Verschwenders Vincenz und des Dieners Balg unsere besondere Aufmerksamkeit
verdient. Der verwohnte Vincenz, der auf Kosten seiner vermdgenden Mutter ein ge-
nuBreiches Leben fiihrt, geht in die Stadt um sich eine passende Partnerin zu suchen.

Balg, der Verwalter Kunigundes muf3 ihren Sohn als Diener begleiten und zu-
gleich als stiller Beobachter im Auge behalten. Vincenz bekommt von seiner Mutter
3000 Gulden um in der Residenz ,,in den feinen Zirkeln Bekanntschaften an[zu]
kniipfen, und dort eine wiirdige Wahl [zu] treffen.” (HKA 22, S. 12) In kiirzester
Zeit hat Vincenz jedoch dieses Geld durchgebracht und trotz der wiederholten sehr
umfangreichen Geldsendungen seiner Mutter , gerét er immer tiefer in Schulden
und bekommt Wechselarrest, woraus seine Mutter ihn nur durch den Verkauf ihres
ganzen Besitzes hat befreien konnen. (HKA 22, S. 56f.) Kunigunde von Helmbach
hat ihr Vermogen verloren, weil sie in ihrer allzugroflen Mutterliebe ihr ganzes Geld
in ihren einzigen Sohn gesteckt hat. Sie hitte kliiger sein miissen, denn auch auf dem
Lande hat Vincenz sich fast ausschlielich dem Nachlaufen von Richterstochtern
oder Schulmeistermédchen gewidmet. (HKA 22, S. 11) Ist das im dorflichen Bereich
eine preiswerte und harmlose Spielerei, in dem Getiimmel der Stadt muf3 man jedoch
Einiges investieren um Damenbekanntschaften auf Niveau zu machen. Vincenz lernt
aber in der Stadt keine kiinftige Partnerin kennen, sondern kommt stattdessen in
Kontakt mit Dandys® aus der sogenannten eleganten Welt, die ihn prellen und auf
seine Kosten ein hedonistisches Leben fiihren.

Der Apfel fillt eigentlich nicht weit vom Stamm. Kunigunde eine Naivlingin, die
iibertrieben besorgt ist und glaubt, daB3 ihr Sohn in die Residenz muf3, um eine Frau
zu finden, steht auf der selben Ebene wie der unerfahrene Vincenz, der denkt, daf3
er sich in der Residenz zurechtfinden kann, stattdessen wird er von bohemienhaften
Typen arg mitgenommen und ist am Ende vollkommen pleite. Eine standesgeméf3e
eheliche Verbindung, die Kunigunde sich gedacht hat, findet nicht statt. Vincenz ist
und bleibt unverbesserlich und dullert zum Schlufl sogar noch die Moglichkeit, daf3
er mit der Tandlerswitwe Theresia durchgeht.

Wie steht es um den ehemaligen Verwalter Balg, der in die sozial niedrige Rolle
eines Dieners gedringt wird? Wahrscheinlich war er schon immer bei den Helm-
bachs in Diensten und hat er Vincenz schon als kleinen Jungen gekannt : er redet ja
von Vinzenzerl (HKA 22, S. 11). Er war der treue Domestik, der heimlich in seine
Herrin verliebt gewesen ist und wenn er von Vincenz verlassen wird, Bedienter von

* Vgl. Yates: Einfithrung. In: HKA 22, S. 1.

> Ebda.

§ Vgl. Henk J. Koning: Dandyismus bei Nestroy. Chrysostomus Uberall und Monsieur Bonbon.
In: Nestroyana 1994, Jg. 14., Nr. 1-2, S. 23-31.
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dessen Vetter Moritz wird. Balg gehdrt zu den wirtschaftlich Abhidngigen und hat
seine jahrzehntelang gesammelten Ersparnisse in den wenigen Wochen, die er in
der Residenz verbracht hat fast vollig verbraucht und steht am Schluf3 des Stiickes
verarmt da. Nur die Stiefel sind ihm geblieben und gerade iiber Stiefel redet Vincenz
in einem Dialog mit Moritz:

[...] Die Welt scheint sehr glatt, wenn man sie auf lackierten Wagenrddern befahrt, die
Welt scheint nicht uneben, wenn man sie mit guten Stiefeln betritt, aber wie fiirchterlich
rauh die Welt ist, das kann nur der beurtheilen, der bisweilen barfufl auf ihr herumspa-
ziert. (HKA 22, S. 47)

Wenn Moritz ihm vorschldgt in seinem Haus zu wohnen, ist Vincenz geriihrt und sagt:
,,Und ich sollte gar nix entgegenthun? Moritz, ich weil was, das mufit du erlauben, ich
putz dir die Stiefel.” (HKA 22, S. 47).

Diese Textstelle scheint belanglos, bekommt aber ein besonderes Gewicht, wenn
man sie mit der SchluB3szene in Verbindung bringt wo von einem entstiefelten Balg
die Rede ist. Vincenz hat es ndmlich gewagt zusammen mit einigen wertlosen Ge-
genstéinden Balgs Stiefel dem jiidischen Hausierer Lebl fiir vier Gulden zu verkaufen.
Eigentlich behandelt er seinen ehemaligen Diener skrupellos und denkt nur an das
eigene Uberleben; Balg spricht dagegen in Diminutivform liebkosend von ihm und
will nur das Gute fiir seinen Herrn. Vincenz bestiehlt Balg um sein Schuhwerk, um
sich etwas Geld fiir Lebensmittel zu besorgen. Verglichen mit den Zehntausenden von
Gulden, die er aus dem Fenster geworfen hat, sind diese vier Gulden ein erbarmli-
cher Betrag. Im Grunde ist diese Szene schockierend und ein Beispiel dafiir, da3 das
Gerechtigkeitsgefiihl bei Vincenz stark unterentwickelt ist: einem, der wenig besitzt
wird auch noch das Letzte genommen, wodurch jener stark gehindert wird in seiner
Bewegungsfreiheit. Dieses Stiefelverkaufen wirft ein negatives Licht auf die Moral
von Vincenz, ist direkt sichtbar und wirkt dadurch schroffer als die fast unglaublichen
Geldbetrige, die Vincenz mit seinem iippigen Lebensstil vergeudet hat.

Ohne Stiefel kann Balg sich nicht unter den Leuten sehen lassen und ist er der
Lacherlichkeit preisgegeben. Balg, der sein ganzes Leben in herrschaftlichem Dienst
gestanden hat, ist auch als alter Mann auf die Gunst sozial Hohergestellter angewie-
sen und wird, wenn es darauf ankommt, bedenkenlos fiir das eigene Wohl geopfert.
Die Reichen schiimen sich nicht fiir ihr eigenes Uberleben, den Armen auch das
Letzte zu nehmen. Stiefel haben alles mit Status zu tun und kdnnen wie in dem
Grimmschen Mérchen Der gestiefelte Kater zu erkennen ist, direkt einem Tier (dem
Kater) und indirekt einem einfachen Menschen (dem Miillersohn) Ansehen und
Reichtum verschaffen.

Als der Miiller starb, teilten sich die drei S6hne in die Erbschaft: der dlteste bekam die
Miihle, der zweite den Esel, der dritte den Kater; weiter blieb nichts fiir ihn {ibrig. Da
war er traurig und sprach zu sich selbst: »Mir ist es doch recht schlimm ergangen, mein
iltester Bruder kann mahlen, mein zweiter auf seinem Esel reiten — was kann ich mit
dem Kater anfangen? Ich la3 mir ein Paar Pelzhandschuhe aus seinem Fell machen,
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dann ist‘s vorbei.«»Hor«, fing der Kater an, der alles verstanden hatte, »du brauchst
mich nicht zu téten, um ein Paar schlechte Handschuhe aus meinem Pelz zu kriegen;
laf3 mir nur ein Paar Stiefel machen, daf3 ich ausgehen und mich unter den Leuten sehen
lassen kann, dann soll dir bald geholfen sein.« Der Miillersohn verwunderte sich, daf3
der Kater so sprach, weil aber eben der Schuster vorbeiging, rief er ihn herein und lie3
ihm die Stiefel anmessen. Als sie fertig waren, zog sie der Kater an, nahm einen Sack,
machte dessen Boden voll Korn, band aber eine Schnur drum, womit man ihn zuziehen
konnte, dann warf er ihn iiber den Riicken und ging auf zwei Beinen, wie ein Mensch,
zur Tir hinaus.”

Der Kater wird durch seine Sprache und Stiefel dem Menschen gleichsam eben-
biirtig und setzt sich fiir das Wohl des Miillersohnes ein; er zeigt sich dankbar, daf3
sein Herr ihn hat leben lassen und ihnnicht fiir den eigenen Luxusbedarf, ein Paar
Handschuhe, geopfert hat. Dem Diener wurde das Lebennicht genommen und das
wirkt sich letzten Endes fiir den Miillersohn sehr positiv aus: ganz im Sinne der
Mairchentradition kommt es zu einem ungetriibten Happy End wobei das Vertrauen
des einfachen Miillersohns in das kuriose Fabeltier reichlich belohnt wird. Der Arme
wird wohlhabend und es kommt zu einem harmonischen Ganzen, wobei soziale
Gegensitze beseitigt sind: der einfache Miillersohn wird Konig und dessen Gliicks-
initiator der Kater wird zum ersten Minister befordert.

Durch die Stiefel bekommt der sprechende Kater Zugang zu den gesellschaftlich
hoheren Kreisen. Die Stiefel sind somit der Auftakt zu einem sozialen Aufstieg und
ermdglichen ihrem Triger ein menschenwiirdiges Dasein, das er nicht nur fiir sich
selber reserviert, sondern auch seinem Herrn zunutze macht, denn dieser avanciert
zum Grafen, heiratet die schone Tochter des Konigs und am Ende wird er sogar
noch dessen Nachfolger. Zwar geht es nicht immer mit rechten Dingen zu und liegt
iiber dem Ganzen der Schleier des Mérchenhaften und Unwahrscheinlichen, aber
immerhin waren die Stiefel des Katers ein wesentliches Element in dem sozialen
Aufstieg des verarmten Miillersohnes. Ohne den klugen Kater und dessen Stiefel
wire er wahrscheinlich hoffnungslos der Armut verfallen.

Solche Gedanken riicken den Charakter des Balg in ein anderes Licht und wenn
man dann auch noch weiB}, dafl Nestroy die Rolle des Vincenz gespielt hat, denkt man
unwillkiirlich an die Worte des Gesellen Fabian Strick aus Die beiden Nachtwandler
oder Das Nothwendige und das Uberfliissige (1836):

Ich glaube von jedem Menschen das Schlechteste, selbst von mir, und ich hab mich
noch selten getduscht. (HKA 11, S. 21)

Es ist im Grunde eine verdorbene Gesellschaft, die nur sehr notdiirftig von einem
diinnen Firnis kurzfristiger Gliicksgefiihle tiberstrichen wird. Es ist fraglich, ob Vin-
cenz sich in sein Schicksal fiigen wird; der alte Balg kann zwar bei Eckheim einen
sorgenfreien Lebensabend verbringen, aber seine Stiefel hat er von Vincenz noch
nicht zurtickbekommen.

7 http://www.1000 — maerchen.de/fairyTale/852 — der — gestiefelte — kater. html.
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Wie geht Nestroy in dieser Posse mit der poetischen Gerechtigkeit, das heifit dem
in der Dichtung erscheinenden, in der Wirklichkeit vermifiten Kausalzusammenhang
von Schuld und Strafe um? Wird am Ende der Posse eine heile Welt présentiert, in
der alle dissonanten Tone beseitigt sind und das anfangs getriibte irdische Gliick sich
in eine frohe Zukunft verwandelt ? Das trifft im Grunde nur auf Moritz zu, der mit
seinem Vater versohnt wird und erfahrt, dall der Oberforstrat Ritter von Steinheim
seine Einwilligung zu einer Verbindung mit seiner Tochter gegeben hat. Moritz wird
so zum gliicklichen und reichen Mann, der standesgeméif heiraten kann. Vincenz
soll von dem Bruder Kunigundes durch seine Strenge zu einem ehrsamen Men-
schen erzogen werden, wobei die Hoffnung ausgesprochen wird, da3 ,,das gelingen
wird, was der miitterlichen Liebe nicht gelang.” (HKA 22, S. 74). Es ist jedoch sehr
zweifelhaft, ob der eigenbrétlerische Vincenz sich ziigeln 148t und sein Leben sich
in Zukunft in ruhigeren Bahnen verlaufen wird, denn er gibt unmif3versténdlich an,
daf er wahrscheinlich mit der Tandlerswitwe Theresia Stern durchbrennen wird. Er
ist und bleibt der Unverbesserliche, der nicht nach biirgerlichen MaB3stdben fiir sein
bisheriges flatterhaftes Leben bestraft wird.

Vincenz hat nichts von seinen Fehlern gelernt. Es scheint ihm auch nicht bewuf3t
zu sein, daf er seine Mutter finanziell in den Abgrund gestiirzt hat. Vincenz™ Rolle
in diesem Stiick hat ein offenes Ende und man hat allen Grund zu vermuten, daf}
er weiterhin unbesorgt ein freiheitliches Leben fithren wird und auch andere in der
Zukunft ruiniert.

Wie man es auch nimmt, sein Benechmen kann schwerlich mit einem Gefiihl von
poetischer Gerechtigkeit in Einklang gebracht werden. Von Balg kann in diesem
Zusammenhang tiberhaupt nicht die Rede sein; er steht am Ende total verarmt da:
seine Ersparnisse hat er in der Stadt durchgebracht und auch das letzte Wertvolle,
das er an seinem Korper hat, seine Stiefel, sind ihm genommen. Er sieht es als eine
Gunst, daf er nicht verstoflen wird, sondern seinen Lebensabend im Haus Eckheims
verbringen darf. Nein, ungetriibt ist diese Seligkeit durchaus nicht und es kann denn
auch kaum von einem heiteren Ende gesprochen werden.

Echte Gerechtigkeit ist auf Erden schwerlich zu realisieren solange es noch so vie-
le soziale Unterschiede gibt und der Mensch nur auf seinen eigenen Vorteil bedacht
ist. Ein strikt egozentrisches Benehmen wie das des Vincenz, der das hedonistische
Leben als Summum irdischen Daseins darstellt und sich lustig macht iiber jegliche
Form intellektueller Anstrengung ist im Grunde sinnlos und leer. In dem zweistro-
phigen Ritornell wird unmifverstindlich ein Loblied auf das Geld gesungen und
geistige Talente als minderwertig abgetan. Da heif3t es:

[...]

Ein Esel mit Geld steckt fiinf Newton in Sack,

Professors, die in Disputationen brilliren

Quiln sich Jahrlang ein’'m Madl was aufz’disputirn,

Mit Brillantn und Brac’letten geht Alls in Ein Tag,

Drum sag ich, 's Studirn is a unnéth’ge Plag. (HKA 22, S. 9)
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Und:

[...]
Zu was franzosch lernen, die Miih is so grof3,
Wenn ich Thaler herzeig, versteht’s jeder Franzos;

[...]
Drum sag ich, “s Studirn is a unnéth’ge Plag! (HKA 22, S. 9)

Der ehemalige DDR-Literaturwissenschaftler Erich Joachim May stellt sich anladf3-
lich dieses Liedes und des darauffolgenden ebenfalls von Vincenz ausgesprochenen
Monologs die Frage:

Was niitzen Bildung und Erziehung an sich, da sie ohnehin allein nicht in der Lage sind,
die sozialen Unterschiede und Ungerechtigkeiten zu beseitigen.®

Die Skepsis, die der Taugenichts Vincenz in Sachen Bildung in diesem Ritornell
ventiliert, hat Nestroy thematisch breiter gestaltet in der zwei Jahre spéter aufge-
fithrten Burleske Die schlimmen Buben in der Schule, die zu seinen erfolgreichsten
Possen gehort und auch heute noch oft und gern gegeben wird.

Es sind nicht sosehr die schlimmen Buben, die als Hauptpersonen dieses Stiickes
gelten konnen, sondern vielmehr der um seine Existenz bangende Schulmeister Wampl,
der keine feste Anstellung hat und ohne Pensionsanspruch ein kiimmerliches Dasein
fristet. Zu einem normalen Leben reicht seine Besoldung nicht aus, so daf er auf die
Naturalzuwendungen der Eltern angewiesen ist, was zur Bevorteilung wohlhabender
Schiiler fiihrt. So soll Stanislaus, der tiberaus blode Sohn vom Wirtschaftsrat Wichtig
vor armen und intelligenten Schiilern bevorzugt werden. Willibald, der Sohn der verwit-
weten Haushélterin Schnabl, hat denn auch wenig Aussichten bei der bevorstehenden
Preisverteilung gut abzuschneiden. Wer denkt, daf3 der Schulmeister sich hierbei keine
Gedanken macht und jedes Empfinden flir Ehrlichkeit verloren hat, irrt sich. Wampl
qualifiziert Stanislaus als ausgesprochen dumm (HKA 25/1, S. 18), so dal} es nicht
leicht sein wird, ihm ein sichtbares Zeichen seiner Intelligenz zu geben:

WAMPL.[...] Er ist ein dummer Bub und ich bin ein gerechter Mann, da schaut kein
Pramium heraus. (S. 18)

In einem weiteren Gespriach mit seiner Tochter Nettchen appeliert Wampl erneut
an sein Gewissen:

NETTCHEN: Aber die Gerechtigkeit.
WAMPL.: Ja freylich, die verflixte Gerechtigkei — hm hm — (S. 18).

Der naseweise, immer zu einem Bubenstreich aufgelegte Schiiler Willibald ist
wirtschaftlich gesehen fiir Wampl uninteressant: von dessen armer Mutter kann er
ja nicht mit zusétzlichen Naturalien versorgt werden. Wampl ist bestechlich und

$ Erich Joachim May: Wiener Volkskomddie und Vormérz. Berlin (Ost) 1975, S. 220f.
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eine elende Kriechernatur, die sich jedoch im Grunde auch nicht anders benehmen
kann, waren ja die Arbeitsverhéltnisse’ der Lehrer zu Nestroys Zeiten miserabel und
der Lohn viel zu niedrig, um einen irgendwie normalen Haushalt fithren zu konnen.

In der Schule herrschen wie im normalen Leben Standesunterschiede und im
Haushaltsbuch des Dorfpiddagogen stehen nicht die Namen der Eltern armer Schiiler.
Wampls Gewissen wird von der nackten Angst ums eigene Uberleben iiberwuchert.
Die Gerechtigkeit spielt in diesem Zusammenhang eine duflerst bescheidene Rolle.

Unehrlichkeit und unsaubere Nebenansichten kommen jedoch nicht nur bei den
Erwachsenen vor, auch die Schiiler wissen davon ein Lied zu singen. Willibald beschul-
digt seinen Freund Christoph Ries davon, daf3 jener ihn verfiihrt hat zum Birnenstehlen
(S. 23) und reiBit ihn wiederholt (S. 23f.). Willibald ist also durchaus nicht der brave
amiisante Gassenbube, der immer moralisch korrekt handelt. Auch er denkt nur an
seinen eigenen Vorteil und strebt auf seine Weise danach, bei der Preisverteilung ein
Pramium zu bekommen. Die Schiiler handeln im Grund denn auch nicht anders als die
Erwachsenen und haben ebenfalls hauptsichlich ihr eigenes Wohlbefinden im Auge.

Wampl gerit in groe Panik, wenn er von Wirtschaftrat Wichtig hort, daB der
Baron Wolkenfeld mit dem Landrat Stern in der Schule ein Examen veranstalten
mochte und so personlich priifen will,ob die Jugend gut unterrichtet wird. Wichtig
verlangt, dal sein Sohn bei dieser Priifung alle iibrigen Kinder {ibertrifft und er
macht den Schulmeister fiir das eventuelle Durchfallen der Schiiler verantwortlich.
Der Wirtschaftsrat mi3braucht seine Stellung und setzt den Dorflehrer unter Druck.
Da bietet sich der Schulgehilfe Franz an, Wampl zu helfen unter der Bedingung, daf3
Nettchen seine Frau wird. Alle denken nur an ihren eigenen Vorteil: Wichtig mochte
seinen Sohn Stanislaus als Primus der Klasse auf die Biihne bringen, Wampl will
seinen Ruf als Lehrer retten, indem er ein falsches Spiel treibt und Franz bekommt
durch Betrug die Hand Nettchens. Rettung ist in dieser heiklen Lage nur durch einen
Streich moglich: Wampl soll den Baron dazu bringen, den Schiilern die Fragen der
Reihe nach zu stellen. Die Schiiler sollen in einer festgelegten Reihenfolge aufgerufen
werden und antworten. Franz hat jedem die Antwort auf ein Zettelchen geschrieben
und wer sie von den Schiilern nicht behalten kann, legt das Zettelchen in seine Kap-
pe und liest sie heraus. (S. 36) Willibald hort das und nimmt sich vor, sich an dem
Schulmeister, der ihn disqualifiziert hat, zu rdchen.

Diese Idee von Franz wird von den Schiilern probeweise ausgefiihrt und scheint
zum erhofften Erfolg fithren zu konnen. Aber dann kommt Willibald mit seiner Ak-
tion auf den Plan: auf seinen Rat hin werden die Spickzettel verwechselt und passen
sie somit nicht mehr zu den Fragen was Anlal3 zu mancher komischen Situation
wird. Wenn der Baron fragt: Welche Planeten unseres Sonnensystems sind grofler
als unsere Erde? lautet die Antwort von Stanislaus: ,,Kadrnthen, Krain, Gorz, Salzburg
und die Windische Mark.* (S. 43) Willibald lacht schadenfroh, aber Wampl entsetzt
sich: Er glaubt sich dem Untergang nahe und bangt um seine Zukunft als Lehrer der
SchloBschule. Der Baron Wolkenfeld macht einfach weiter und wird nicht aus der
Fassung gebracht: auch er spielt seine Rolle und 148t es sich gar nicht anmerken, daf3

> Vgl. fur diese Problematik: http://www. rondeshagen.com/Schule %20allgemein.html.
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er stocktaub ist und somit die falschen Antworten iiberhaupt nicht hat hdren konnen.
Er winkt allen Eleven freundlich zu und erteilt dem Lausbuben Christoph Ries eine
Medaille, wiahrend alle tibrigen Schiiler als Pramium ein Exemplar eines niitzlichen
Buches bekommen. (S. 47) Christoph tauscht jedoch seine Medaille mit Willibald,
so daf3 dieser total Hintangesetzte mit einer Auszeichnung belohnt wird. Wampl wird
zum Schlufl mit vollem Gehalt nebst einer Zulage von 100 Gulden jéhrlich in den
Ruhestand versetzt und Franz als Lehrer bei der Stadtschule angestellt. Alle spielen
ein unehrliches Spiel und alle profitieren davon. Der Baron hort seine Untertanen
iiberhaupt nicht, aber auch er spielt sein Spiel und so kann das Schulexamen fiir
alle Parteien befriedigend abgeschlossen werden und ist wenigstens nach auflen hin
alles doch noch wieder gut geworden. Bei néherer Betrachtung muf3 man jedoch zur
SchluBfolgerung kommen, dal der Schein triigt.

Es ist die Vielfalt an sprachlichen Witzen und Bonmots, die den gesellschaftkriti-
schen Ton mitunter fast in den Hintergrund riickt. Die Satire ist offensichtlich, wenn
Wampl den Baron mit folgenden Worten aufs Katheder fiihrt: ,,Die hohe Herablas-
sung, die tiefste Ehre, die unterthinigste Huld und Gnade. (S. 42)

Mit Otto Forst de Battaglia kann man sich fragen:

Ob auch die politischen Anspielungen verstanden wurden? Baron Wolkenfeld, der taube
Schulpatron, wird, wie der kranke Kaiser, von seinem Intendanten Wichtig-Metternich
gegingelt. Die Preisverteilung an die schlimmen Buben versinnbildlicht das dsterrei-
chische Chaos; und das System kann kaum besser gekennzeichnet werden als durch
den Zufall ,der, im Stiick und in der Wirklichkeit, allein imstande ist, iiber das nédchst
machtige Element, die Protektion zu siegen.'”

Zwar ist die Satire mit Hdnden zu greifen, wenn die hochste Instanz dieser kleinen
Welt auftritt ,aber sie kann kaum den Pessimismus verdrdngen, der im Stiick {iberall
anklingt. Es geht nicht nur um die Korruption des Schulmeisters, die ja teilweise
entschuldigt werden kann durch die niedrige Belohnung eines Lehrers iiberhaupt,
sondern um Betrug und Bevorteilung im breitesten Sinne: in Nestroys Burleske
wird gezeigt, daB3 die Schiiler kein Haar besser sind als ihre Eltern, denn auch der
lebenserfahrene Schulbub Willibald wischt seine Hénde in Unschuld, indem er sagt,
daB sein Freund Christoph Ries ihn zum Birnenklauen verfiihrt hat. Und Stanislaus,
der Sohn des Wirtschaftsrates Wichtig zeigt seine Mitschiiler bei Wampl an, der
diesen negativen Charakterzug lobt mit den Worten: ,,Cultiviren Sie dieses schone
Talent.” (S. 22)

Das alles bedeutet wenig Gutes fiir die Zukunft. Zum Schlufl wird zwar eine Hoch-
zeit angekiindigt und der verriterische Stanislaus nicht mit einer Medaille belohnt,
aber der senile Wolkenfeld wird weiterhin seine Macht ausiiben. Alles bleibt beim
Alten, nur die SchloBschule wird aufgehoben und soll mit der Stadtschule vereinigt
werden. Ob das jedoch eine Verbesserung fiir die Kinder sein wird, ist fraglich,

10" Otto Forst de Battaglia: Johann Nestroy. Abschétzer der Menschheit. Magier des Wortes. Leip-
zig 1932, S. 107f.
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denn die Frau Baronin wollte uns nicht in die allgemeine Schule gehen lassen, damit
wir SchloBkinder von den Ungezogenheiten der allgemeinen Schulkinder nichts an-
ziehen. (S. 12)

Es ist also anzunehmen, daf die bis dato von Wampl erzogenen Schlofkinder in
Zukunft allerhand Unfug und Frechheiten von den derben Dorfkindern erlernen wer-
den und es ist somit zweifelhaft, ob es zu einer moralischen Verbesserung der Jugend
kommen wird. Wenn man sich dann auch noch vergegenwirtigt, da3 der Pfiffikus
Willibald diese Ansicht der verstorbenen Baronin ausspricht, ist es noch fraglicher
eine kiinftige Hebung des sittlichen Betragens der SchloBkinder zu erwarten.

Im Grunde ventiliert Nestroy hier Skepsis in Sachen Schulbildung. Das wird zum
SchluB auch noch sichtbar in der speziellen Auszeichnung, die der beste Schiiler
bekommen soll. Der WirtschaftsratWichtig hat es daruf abgesehen, dall sein Sohn
Stanislaus das Pramium, eine grofle Medaille, bekommt. Es ist aber der Birnenklauer
Christoph Ries, der irrtiimlicherweise die Medaille erhélt, dafiir jedoch tiberhaupt
kein Interesse hat und sie gerne gegen eine Golatsche mit Willibald tauscht. Alles
ist anders gelaufen: der frithreife Schulbub Willibald hat alle an der Nase herumge-
fithrt und kann als Sieger gelten. Hinter der Fassade dieses Happy Ends ist jedoch
eine Gesellschaft versteckt, die beherrscht wird von Korruption und Protektion. Alle
sind davon betroffen und alle spielen ein Spiel. Die Gerechtigkeit spielt in diesem
Zusammenhang gar keine Rolle.

Die Aphorismen bieten einige zerstreute Hinweise wie Nestroys dachte iiber das
unvermeidbare Ende unseres hiesigen Daseins. Aphorismus 63: ,,Das Leben is kein
Gliick, denn es is eine lebensldngliche Straf’, durch das BewuBtsein, dafl man ster-
ben muB, ein Todesurteil, von dem wohl der Tag der Vollstreckung nicht angegeben
wird, von dem aber auch kein Pardon zu hoffen is.” Aphorismus 69: ,,Wir sind alle
Delinquenten, die der Scharfrichter Tod mit dem Rad der Zeit zerschmettert.”!! Was
nach dem Tode passiert, bleibt flir Nestroy Spekulation. Da wird von Himmelbewoh-
nern gesprochen, die von ihrer hohen Warte aus die Erdenbewohner sehen kénnen
und sich wundern wie die Dinge unten vor sich gehen. Von einem Ausgleich aller
irdischen Ungerechtigkeit im transzendenten Bereich ist in den Nestroyschen Apho-
rismen keine Rede. Hier gibt er keine Antworten; anzunehmen ist, daf er, der ewig
Zweifelnde, sie einfach nicht wulite.

Nestroy ist und bleibt der Skeptiker, der zwar in seinen Stiicken Gerechtigkeit als
Gebot der Sittlichkeit anerkennt und durch einzelne Personen versucht gerechte Ver-
héltnisse wiederherzustellen, aber auch weil3, da3 durch die am Schluf} vorhandene
poetische Gerechtigkeit nur duflerst notdiirftig alle Probleme vertuscht werden. Es ist
heikel hier ein Pauschalurtei | iiber irdische, himmliche und poetische Gerechtigkeit
in dem Nestroyschen Oeuvre auf einen Nenner zu bringen. Die Zahl der Stiicke und
die Komplexitét der dargestellten Personenkonstellationen ist dazu zu umfangreich.
Feststeht jedoch, dafl Nestroy durchaus kritisch war was die Verbesserlichkeit des

" Die Aphorismen sind zu finden in Johann Nestroy: Gesammelte Werke. Hg. von Otto Rommel.
6 Bde. Wien 1948/49. Bd. 6, S. 577-583. Vgl. auch Johann Nestroy: Reserve und andere Noti-
zen. Hg. von W. Edgar Yates. Wien 2003. 2. Auflage.
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menschlichen Charakters angeht. Er ist mif3trauisch und hat sich da eine eigene Va-
riation auf das bekannte Bibelwort aus Prediger 1; 9 zusammengebastelt. Da heif3t
es: ,,Was war, wird wieder sein; was geschah, wird wieder geschehen, und nichts
Neues gibt es unter der Sonne.* Gottlieb Herb der im Schiitzling ausfiihrlich tiber
das menschliche Treiben im allgemeinen und den damit verbundenen Fortschritts-
glauben résoniert, kommt zur lapidaren Schlufifolgerung: ,,Drum, ich schau’ mir den
Fortschritt ruhig an / Und find’,’s is nicht so viel dran. (IV, 10)

Das soll aber nicht heiflen, da3 es nicht der Miihe wert ist, sich fiir das Positive
einzusetzen. Es ist der schon oben erwiihnte Gottlieb Herb, der nach langen Uberle-
gungen von Selbstmordgedanken absieht und dabei den beriihmten Satz ausspricht:
»|---], dal} das miserabelste Leben mehr wert is als der brillanteste Tod.* (I; 14) Trotz
allem ist das Leben durchaus noch lebenswert und ist es die Pflicht jedes Einzelnen
sich fiir moglichst gerechte Verhiltnisse einzusetzen. Davon gibt es in den Nestroy-
schen Stiicken zahlreiche Beispiele.
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Abstract
Again and again the Austrian playwright Johann Nestroy (1801-1862) contin-
ues to call for righteousness and justice in his writings. However, he is and
remains a sceptic, who on the one hand is convinced that the individual has
to be committed to the good of all, on the other hand is aware of the fact that
everyday practice is, in many cases, obstinate. It is not simple to give an overall

129



Henk J. Koning

verdict here on earthly, heavenly and poetical justice in his works, as the number
of his writings is too large and the complexity of the pictured constellations of
characters too extensive. However, it can be said that Nestroy not only distrusts
his fellowman, but is also highly critical towards himself and believes that self-
interest triumphs in the vast majority of cases. Upon closer examination of his
writings the happy end is an extremely thin varnish, which can hardly camou-
flage Nestroy’s scepsis on his fellow creature’s acting.

Keywords

Johann Nestroy; earthly, heavenly and poetical justice; self-interest; sceptic;
aphorism
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Uniwersytet Zielonogorski

Das Bild der schlesischen ,,Mikroprovinz* in literarischen
Texten des ,,Griinberger Hauskalenders*

Einleitung

In der ersten Hélfte des 20. Jahrhunderts fanden Kalender eine weite Verbreitung in
allen sozialen Gruppen. Sie galten als Ratgeber und Lebensbegleiter und beeinfluss-
ten das kulturelle und gesellschaftliche Bewusstsein. Auch im schlesischen Raum
gehorten Kalender zu den beliebtesten Lesestoffen und waren zugleich Kommuni-
kationsmittel. Besonders populdr waren regionale Ausgaben, die fiir einen bestimm-
ten Kreis oder eine bestimmte Stadt vorgesehen waren. Der vorliegende Beitrag
beschiftigt sich mit dem Griinberger Hauskalender, der in den Jahren 1918-1941
herausgegeben wurde und fiir die Kreise Griinberg und Freystadt bestimmt war.
Auf die Bedeutung des Kalenders als Massenmedium der Zeit wird ein besonderer
Schwerpunkt gesetzt. Hiermit wird der Versuch unternommen, die inhaltliche Ge-
staltung des Almanachs einer Analyse zu unterziechen und seine Rolle als Medium
einer ,,Mikroprovinz* zu beleuchten. Es wird dabei kein Anspruch auf Vollstéindig-
keit erhoben: Eine besondere Aufmerksamkeit soll dem Korpus der literarischen
Texte gewidmet werden. Landeskundliche, politische und historische Beitrdge des
Kalenders werden zwar berticksichtigt, aber nicht grundlegend untersucht. Die wohl
grofite Schwierigkeit, die sich bei der Behandlung des Themas ergab, resultierte aus
der Tatsache, dass das Material liickenhaft tiberliefert ist. Im schlesischen Raum der
besprochenen Zeit wurde zwar eine ansehnliche Zahl der Kalender und Almanache
herausgegeben, ihre Rekonstruktion ist aber viel schwieriger als die des Zeitungs-
wesens. In diesem Beitrag werden die Binde aus den Bestinden der Offentlichen
C.K. Norwid-Woiwodschafts- und Stadtbibliothek in Zielona Goéra benutzt. Die li-
terarischen Texte aus bestimmten Jahrgidngen werden als illustrierende Beispiele
behandelt und bearbeitet.

Zum Begriff der (literarischen) Mikroprovinz
Der Begriff ,,Provinz* weist verschiedene Schattierungen auf. Geographisch und poli-

tisch gesehen, bezeichnet die Provinz ein staatliches Territorium, einen Verwaltungs-
bezirk. Im géingigen Sinne wird ,,Provinz* mit der territorialen Enge, der regionalen
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Abgeschiedenheit, der Absonderung und Marginalitdt verbunden.! Daraus ergibt
sich die Wahrnehmung der Provinz als ein riickstdndiges Gebiet, als ein Symbol
des ,,Nischendaseins®. Die Bedeutung der Provinz als ,,Gegenpol von Hauptstadt*
resultiert aus der ,,Entgegensetzung zur modernen groBstidtisch-industriellen Welt .
Neben der territorialen Provinzauffassung erwies sich das von Norbert Mecklenburg
vorgeschlagene Modell der ,erzéhlten Provinz®, fiir die vorliegende Untersuchung
als das geeignetste. Der Behandlung der Provinz als eine ,,kleine Welt™, als ,,Abbild
der Welt“ und ,,als Sujet fiir den Aufbau einer poetischen Weltabbildung** liegen
mehrere Motive zugrunde: die symbolische Bindung mit der Heimatregion als ,,Mi-
krokultur®, das schriftstellerische Streben, dem provinziellen Mikrokosmos einen
besonderen Sinn zu verleihen und schlielich die Neigung, seine Geltung hervorzu-
heben®. Aus der Definition der Provinz geht der Begriff ,,Mikroprovinz* hervor. In
dem vorgelegten Beitrag ist unter diesem Terminus ein Raum gemeint, in dem: 1.
Der grofite Teil der Bevolkerung noch auf dem Lande oder in kleinen Stidten ohne
Kulturzentren wie Theater, Universitit oder Bibliothek wohnte, 2. in dem der {ibri-
gen Welt entgegengesetzte ,,oppositive Kulturmuster*® giiltig sind, und 3. der sich
durch spezifische, fiir die jeweilige Mikro-Welt charakteristische Besonderheiten
auszeichnet. Die Provinz Schlesien der besprochenen Zeit, d.i. der Jahre 1918-1941,
ist also als Raum zu betrachten, in dem Geschlossenheit und Offenheit in einem en-
gen Zusammenhang standen. Regional und kulturell gesehen, bestand Schlesien aus
mehreren kleineren ,,Mikroprovinzen* und jede von ihnen war durch eine fiir sich
spezifische Einzigartigkeit und ein lokales Ambiente gekennzeichnet.

Der Begriff ,,Mikroprovinz* wire aber ohne Beriicksichtigung der Phdnomene:
»Heimat“ und ,,Region* unvollstindig. Der Philosoph Friedrich Bollnow versucht den
Begriff ,,Heimat® zu bestimmen, indem er sie dem Raum der Fremde entgegenstellt’.
Die Heimat wird von ihm als eine ,,Innenwelt* bezeichnet und mit einer bedrohlichen
»AuBenwelt konfrontiert®. Uwe-K. Ketelsen erweitert den Heimatbegriff um eine
geistige Dimension und schreibt dazu: ,,Auf die Frage, was »Heimat« denn sei, wird
nur in Unbestimmtheit geantwortet: sie ist nicht geographisch zu lokalisieren, sie ist
Heimat schlechthin. (...) Sie ist das Umgreifende, Miitterliche, das Konfliktlose, der
Ort der Ich-Aufgabe, der Tod wird als letzte Steigerung ihres Geheimnisses begriffen‘.

Vgl. Norbert Mecklenburg: Erzdhite Provinz. Regionalismus und Moderne im Roman, Konig-
stein 1982, S. 16.

2 Ibidem, S. 16.

3 Vgl. Mecklenburg: Erzdihlte Provinz, op. cit.

4 Ibidem, S. 38.

> Vgl. ibidem.

¢ Ibidem, S. 39.

7 Vgl. Otto Friedrich Bollnow: Der Mensch und Raum, ,,Zeitschrift Universitas® 1959, Nr. 14,
S. 499-514, hier S. 508.

Vgl. Otto Friedrich Bollnow: Der Mensch in der Spannung zwischen offentlicher und privater
Sphdre, in: Leopold Prohaska, Franz Haider (Hg.): Jugendgemdf3e Lebenskunde, Wien 1970,
S. 17-27, hier S. 27.

Uwe-K. Ketelsen: Nationalsozialismus und Drittes Reich, in: Walter Hinderer (Hg.): Ge-
schichte der politischen Lyrik in Deutschland, Wiirzburg 2007, S. 303-326, hier S. 316.
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Dahingehend wird die Mikroprovinz zu einem gefiihlsbeladenen, ,,vom Menschen
erlebten Raum“!?, dessen bestimmende Mitte durch seinen Wohnsitz bedingt sei.!! Die
Region ist dagegen als ein Gebiet zu betrachten, das sich durch bestimmte Merkmale
auszeichnet (es sind z.B. ethnische, sprachliche, kulturelle oder religiose Gemeinsam-
keiten der Bevolkerung oder auch physisch-geografische Gegebenheiten), die es von
anderen Gebieten abgrenzen und unterscheiden.'? In Bezug auf ihre regionale Priagung
wird eine Mikroprovinz also zu einer raumlichen Einheit, die eine gewisse Homogeni-
tat aufweist. All die bereits genannten Eigenschaften einer Mikroprovinz prigten die
Mentalitét, Vorlieben und Bediirfnisse ihrer Bewohner, was nicht ohne Einfluss auf
das kulturelle Leben blieb: neben der ,,Regionalliteratur*'?, die trotz ihrer raumlichen
Begrenztheit sich nicht unbedingt auf regionale Themen beschriankte und auf keinen
Fall mit der Provinzialitdt gleichzusetzen war, entwickelte sich eine spezifische lokale
Literatur. Eng mit der jeweiligen Landschaft verbunden, erreichte sie zwar einen weiten
Kreis der Leserschaft auf der provinziellen Ebene, sie war aber weder anspruchsvoll
noch von gehobener Qualitit. Die Vertreter dieser Literatur waren in der Regel keine
Schriftsteller. Die meisten von ihnen betrachteten ihre literarischen Aktivitéten als
Tatigkeit im Dienste der heimatlichen Kulturarbeit. Die von ihnen verfassten Tex-
te tendierten zur Trivial- und Unterhaltungsliteratur', weil sie durch ihre schlichte,
verstandliche Form und die einfache Struktur fiir den durchschnittlichen Rezipienten
besonders leicht zu lesen waren und als Biicher und Broschiiren, in Lokalzeitungen
und -zeitschriften oder in Almanachen und Kalendern veréffentlicht wurden.

® Vgl. Otto Friedrich Bollnow: Der erlebte Raum, ,,Zeitschrift Universitas* 1960, Nr. 15, S.
397412, hier S. 400.

" Vgl. ibidem, S. 400-401.

12 Vgl. Die Zeit. Das Lexikon mit dem Besten aus der Zeit in 20 Bdnden, Bd. 12, Hamburg 2005,
S. 163.

13 In der Regionalliteratur wird ein besonderer Nachdruck auf die Merkmale bestimmter Land-
schaften und ihrer Bewohner gelegt. In vielen bedeutenden Werken der Weltliteratur werden
die Bilder aus der Heimat des Autors in den Vordergrund gestellt. Vgl. ibidem.

4" Der Begriff ,,Trivialliteratur* wurde 1855 im Grimmschen Worterbuch definiert und 1923

durch Marianne Thalmann in die Literaturwissenschaft eingefiihrt. Zu ihren Merkmalen ge-

horen: die Reproduktion der gesellschaftlich anerkannten Normen und die Wiederholung
und Affirmation der tatsdchlichen Lebenswelt ihrer Rezipienten. Vgl. Jochen Schulte-Sasse:

Die Kritik an der Trivialliteratur seit der Aufkldrung. Studien zur Geschichte des modernen

Kitschbegriffs, Miinchen 1977, S. 211-212. Weitere Merkmale sind: schematischer Span-

nungsaufbau, Melodramatik und Sentimentalitit in der Handlung, Schwarz-Wei3-Zeich-

nung bei der Figuren und eindeutige, moralische Zuweisungen, sowie Harmonisierungs-
bestrebungen bei der Darstellung eines Weltbildes. Vgl. Metzler Lexikon. Literatur- und

Kulturtheorie. Ansditze — Personen — Grundbegriffe, Stuttgart — Weimar 2008, S. 731-732.

Unterhaltungsliteratur wird als ,,Zwischenstufe zwischen hoher Dichtung, die allein an

kiinstlerischen Anspriichen zu messen ist und Trivialliteratur” definiert. Indem sie sich auf

aktuelle Themen bezieht und mit psychologischer, sozialer, politisch-weltanschaulicher oder
erotischer Thematik befasst, erfiillt sie die Liicke ,,zwischen dem Lesebediirfnis der Masse
und der anspruchsvollen Kunstliteratur®. Vgl. Gero von Wilpert: Sachworterbuch der Lite-

ratur, Stuttgart 1979, S. 869.
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Zum Aufbau und Inhalt des Griinberger Hauskalenders

Der Griinberger Hauskalender wurde von den Kreisverwaltungen Griinberg und Frey-
stadt unter der Mitarbeit der Vereinigung von Heimatschutz und Heimatpflege in Stadt
und Kreis Griinberg und der Vereinigung fiir den Natur- und Heimatschutz des Krei-
ses Freystadt herausgegeben. Fiir seine regelméfBige Erscheinung im Druck war die
Griinberger Verlag-Druckerei von Paul Keppler zusténdig. Das handliche Format, der
geringe Preis und die Tatsache, dass er verschiedenste Bediirfnisse der Leserschaft
befriedigte, trugen dazu bei, dass der Kalender eine breite Aufnahme in der Region
gefunden hat. Das Jahrbuch wandte sich an ein breites Publikum. Seine Adressaten
waren sowohl Leute, die keine hohere Bildung hatten: wie lesende Bauern, Hand-
werker, Dienstboten, als auch Vertreter der Intelligenz, wie Lehrer und Angestellte.
Das Erscheinungsbild des Kalenders: sein Titelblatt, die Bebilderung und die optische
Gestaltung der Kalenderseiten, sowie der Untertitel: Heimatkalender fiir die Kreise
Griinberg und Freystadt weisen auf seine Bindung an die Region hin. Es lassen sich bei
dem Griinberger Kalender Merkmale erkennen, die als Charakteristika des populdren
Kalenders gelten. Zu den wichtigsten Eigenschaften gehorte die inhaltliche Gliederung
des Jahrbuches in drei Teile, wobei der erste Teil einen informativen, der zweite einen
unterhaltend-bildenden und der letzte einen regionalen Charakter hatte.

Der Text Die Heimatsgebote von Wilhelm Lenemann, der im Jahrgang 1921 er-
schien, kiindigte inhaltliche Richtlinien des Kalenders an, die dem Begrift ,,Heimat*
untergeordnet wurden. Die Rezipienten des Griinberger Heimatkalenders sollten sich
nach sechs folgenden Heimatgeboten richten: 1. Du sollst deine Heimat lieben, 2.
Du sollst deine Heimat achten, 3. Du sollst deiner Heimat vertrauen, 4. Du sollst
dich nicht liber deine Heimat erheben, 5. Du sollst deine Heimat nicht vergessen, 6.
Darum sei demiitig und dankbar.'?

Der Aufbau und auch zum Teil der Inhalt des Griinberger Kalenders unterlagen im
Laufe der Zeit einem tiefgreifenden Wandel. Schon im Jahre 1924 hérte man mit der
strengen Aufteilung auf. Das Periodikum verwies stark auf die territoriale Gebunden-
heit, was sowohl in seiner visuellen als auch inhaltlichen Gestaltung Niederschlag
fand. Der Kupferstich auf der Titelseite des Jahrgangs 1924 zeigt die Griinbergshohe
mit dem von Weinbergen umgebenen Gebiude, ,,Keulenrondel genannt, in ein ova-
les Relief aus Weinreben eingebaut. Der Kalenderteil ist mit kleinen Bildern verziert,
die architektonische Sehenswiirdigkeiten von Griinberg und Freystadt darstellen. Die
Titel im Inhaltsverzeichnis gewéhren Einblick in die Wahl des Stoffes, der eine enge
Verkniipfung mit der Region belegt. Den Namen und angegebenen Wohnorten der
Mitarbeiter lasst sich entnehmen, dass die Texte zum grofen Teil von Bewohnern der
Kreise Griinberg und Freystadt stammen. Auch landeskundliche und historische Bei-
trage wurden von Kreisbewohnern oder Bewohnern der Nachbarkreise geschrieben,
die meistens als Schriftsteller, Lehrer, Angestellte, Geistliche und Schiiler titig waren.

Der Autbau von weiteren Jahrgéngen unterscheidet sich bis zur Endausgabe kaum
von dem aus dem Jahre 1924. Auch die inhaltliche Gestaltung des regionalen Teils

15 Vgl. Wilhelm Wilpert: Die Heimatsgebote, in: Griinberger Hauskalender (1921), S. 33.
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weist keine groBBen Verdnderungen auf. Es heif3t aber nicht, dass der Griinberger
Hauskalender sich von den Ereignissen seiner Zeit distanzierte. Ganz im Gegen-
teil: Beitrdge, informative Texte zum aktuellen politischen Geschehen sowie einige
Gedichte trugen dazu bei, dass der Kalender als ,,ein Seismograph gesellschaftlich-
politischer Bewegungen®!® bezeichnet werden kann.

Gedichte als lyrische Zeitdokumente

Gedichte spielen im Griinberger Hauskalender als bevorzugte Ausdrucksformen eine
fiihrende Rolle und lassen sich im Allgemeinen in zwei Gruppen einteilen:

1. Sinnes- und Naturlyrik, worunter Heimatgedichte eine fithrende Rolle spielen

2. politische Gedichte

Der Griinberger Hauskalender bringt eine stattliche Reihe von Gedichten, die den
heimatverbindenden Gedanken iibermitteln und die Liebe zur Heimatscholle fordern.
Der Terminus ,,Heimat* bildet den inhaltlichen Rahmen jedes Gedichts und umfasst,
um mit Kettelsen zu sprechen, ,,Landschaft, agrarische Lebensweise, einfachen In-
timbezug, der an Linde und karger Hiitte fixiert ist“!".

In den Jahrgingen 1920-1930 stand vor allem die Natur im Mittelpunkt des In-
teresses der Heimatdichter. Eine tiefe Empfindung fiir Naturschonheit war ein die
Heimatliebe fordernder Faktor, um solche Titel wie Dorfkirchhof (1920)'8, Friih-
lingslied (1921)", Abendlied (1921)%, Erntendank (1921)*' oder Abendstimmung am
See (1926)* zu nennen. Das poetische Naturbild bestand aus Beschreibungen der
landschaftlichen Schonheit und damit verbundenen Stimmungen, aus der Darstel-
lung der zyklischen Wiederkehr der Jahreszeiten und der mit dem Leben des Volkes
verbundenen Feste. Ein Musterbeispiel ist das Naturgedicht Abendstimmung am See
von B. Bannert aus Saabor, in dem der gedichtsimmanente Sprecher den Zauber des
ausgehenden Tages am See kurz vor Sonnenuntergang auf eine einfache und naive
Weise beschreibt:

Leise murmelnd wiegen Wellen
Sich heriiber an mein Boot

Aus der Tiefe Fischlein schnellen
Driiben gliiht das Abendrot.

Wie er sich nur niederneiget

¢ Edyta Potczynska: ,, Im polnischen Wind . Beitrdge zum deutschen Zeitungswesen, Theaterle-

ben und zur deutschen Literatur im Groftherzogtum Posen 1815-1918, Poznan 1988, S. 153.

7 Uwe-K. Ketelsen: Nationalsozialismus und Drittes Reich, in: Walter Hinderer (Hg.): Ge-
schichte der politischen Lyrik in Deutschland, Wiirzburg 2007, S. 303-326, hier S. 316.

18 Vgl. Paul Petras: Dorfkirchhof, in: Griinberger Hauskalender (1920), S. 91.

1 Vgl. A. Richter: Friihlingslied, in: Griinberger Hauskalender (1921), S. 11.

2 Vel. anonym: Abendlied, in: Griinberger Hauskalender (1921), S. 17.

2 Vel. UM.: Erntendank, in: Griinberger Hauskalender (1921), S. 21.

2 Vgl. B. Bannert: Abendstimmung am See, in: Griinberger Hauskalender (1926), S. 31.
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So, mein Herz, so bist auch du
Wenn dein Abendrot sich zeiget
Und du kommst zur letzten Ruh.?

Die stimmungsvolle Lyrik Oderwiesen von Lucie Treske (1932), die durch eine

originelle Form und Reimart und dazu auch durch einen ungewo6hnlichen Rhythmus
gekennzeichnet ist, macht Weiden an der Oder zu einem Zauberort:

Silbern und schwer alle Gréser,
und das Blumenheer

auf schimmernder Au

tragt Glaser,

gefiillt mit Tau.

Neige dich nieder

Und schliirf

Wieder und wieder

Den Sommermorgen,

ein in Deine Seele.?*

In mehreren im Griinberger Hauskalender verdffentlichten Gedichten kommt ihre

regionale Verbundenheit besonders zum Ausdruck. Dazu gehoren z.B., Freystdidter
Heimatlied von Emma Schwiedrzik (1930)%, O Glockeldamm im Oderwald! (1932)%
von Giinther Streidelsdorf oder Griifit mir mein Griinberg (1933)?” von Paul Petras.
Freystddter Heimatlied ist ein Lobgedicht auf die idyllische Schonheit einer Kleinstadt:

Du mein Heimatstddtchen fein:
Freystadt soll besungen sein!

Denn ich lieb’ dich allezeit,

Ob ich nah bin oder weit,

Dir sei heut mein Lied geweiht! (...)

Bunter Géarten duft’ge Pracht,
Uberall entgegenlacht.
Ordnung herrschet jederzeit,
Da uns gute Sitte freut,
Frohsinn und Gemiitlichkeit.?®

In Heimatgedichten des Griinberger Hauskalenders erscheint oft das Motiv des

Weines als einer der wichtigsten Exponenten der Griinberger und Freystadter Mik-
roprovinz und zugleich als regionale Besonderheit. Zu den Dichtern, die den lokalen

23
24
25

26

27
28

Ibidem.

Lucie Treske: Oderwiesen, in: Griinberger Hauskalender (1932), S. 47.

Vgl. Emma Schwiedrzik: Freystddter Heimatlied, in: Griinberger Hauskalender (1930), S. 48.
Vgl. Giinther Streidelsdorf: O, Glockendamm in Oderwald, in: Griinberger Hauskalender
(1932), S. 38.

Vgl. Paul Petras: Griifst mir mein Griinberg, in: Griinberger Hauskalender (1933), S. 66.
Schwiedrzik: Freystddter Heimatlied, op. cit.
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Wein und die regionale Weinbautradition in ihren Gedichten besangen, gehdren u.a.
Otto Helm, Lucie Treske und schlieBlich Schriftsteller, Publizist und ein enger Mit-
arbeiter vom Griinberger Hauskalender, Paul Petras.

In Griinbergs Preis von Wilhelm Miiller aus Riibersdorf wird der unvergessliche
Geschmack des Griinberger Weines gelobt (1927)%. P. Bannert aus Saabor schildert
in Weines Werden (1927)* die Weinernte in der Griinberger Gegend und die damit
verbundenen Sitten und Briuche. Im Gedicht Im Auwald driiben (1933) beschreibt
Otto Helm den besonderen Zauber der Griinberger Weinberge:

Auf Griinbergs Rebenhiigeln reift die Traube.
Der Wein perlt duftend in kristallner Schale
und blinkt wie Funkelgold im Sonnenstrahle,
und Voglein jubeln rings im griinen Laube.’!

Im Mittelpunkt des Gedichts Am alten Weinberg (1933)*? von Lucie Treske steht
ein blithender Weinstock als Heimatsymbol. In Griifit mir mein Griinberg (1933)
von Paul Petras wird die Ortschaft als ein ,,Rebenstiddtchen bezeichnet, in dessen
Weinschenken ,,Frohsinn herrscht und warm die Herzen schlagen*®. In Verbindung
mit einer tiefen Naturempfindung und Landschaftbezogenheit erzielte das Weinmotiv
einen idyllischen Effekt, verlieh der Griinberger und Freystédter Mikroprovinz einen
verzaubernden Hauch von Einzigartigkeit und erweckte bei Lesern einen Heimatsinn
und ein Zugehdrigkeitsgefiihl.

Neben der apolitischen Stimmungs- und Naturlyrik, in der ,,Heimat* als ein Aus-
schnitt aus der Natur beschrieben wird, gab es im Griinberger Hauskalender Gedichte,
in denen die Darstellung der Heimat- und Naturliebe nationalistisch gefarbt wurde
und die man der Blut-und Bodenliteratur zurechnen kann. Sie erschienen schon in
dem Jahrgang 1930, in weiteren Jahrgdngen nahm ihre Anzahl kontinuierlich zu.
Darauf, wie wichtig das Heimatphdnomen fiir die Forderung des lokalen und des
nationalen Bewusstseins war, weist die Tendenz hin, dass ein Gedicht, dessen Titel
das Wort ,,Heimat™ enthielt, ein obligatorischer Bestandteil fast jedes Jahrgangs war.
So dienten solche Gedichte, wie z.B. Heimat (1930)*, Heimat tiber alles (1930)%
oder O, du Heimatflur (1937)* nicht nur als Mittel der Stiarkung des Heimatgefiihls,
sondern auch als Werkzeug der Verbreitung der Blut- und Boden-Ideologie. Zu zen-
tralen Stichworten gehorten ,,Heil* und ,,heiliges Land®, ,,Hain®, ,,Flur®, ,,Scholle®,
,Linde“ als Symbol des Landlebens und ,,Eiche* als Wahrzeichen fiir das deutsche
Vaterland. Ein besonderer Wert wurde auf ,,die mythisch {iberhohte Verbundenheit
der Blutgemeinschaft des Volkes, insbesondere der Bauern, mit dem besiedelten

2 Vgl. Wilhelm Miiller: Griinbergs Preis, in: Griinberger Hauskalender (1927), S. 53.

30 Vgl. P. Bannert: Weines Werden, in: Griinberger Hauskalender (1927), S. 83.

31 Otto Helm: Im Auwald driiben, in: Griinberger Hauskalender (1933), S. 57.

32 Vgl. Lucie Treske: Am alten Weinberg, in: Griinberger Hauskalender (1933), S. 70.

3 Petras: Griifst mir mein Griinberg, op. cit.

3 Vgl. Anna Magdalena Bock: Heimat, in: Griinberger Hauskalender (1932), S. 82.

3 Vgl. Wilhelm Miiller-Riibersdorf: Heimat iiber alles, in: Griinberger Hauskalender (1930), S. 67.
3¢ Vgl. Max Ginelle: O, du Heimatflur, in: Griinberger Hauskalender (1937), S. 22.
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Territorium’ gelegt. Das gute Landleben wurde der Stadtexistenz entgegengesetzt.
Natur, Land und Volk galten als eine unzertrennliche Einheit.*

In Schollenspriichen von Otto Muenzer bildet der Autor seine Kurzgedichte, in
denen die innere Verbundenheit des Bauern mit seinem Boden zum Ausdruck kommt,
gereimten Volksweisheiten nach:

Wer Liebe zu der Scholle hegt.

Dem wird auch jene grofle Kraft,

die aus dem Moor und 6den Land
Ein Feld mit reichen Friichten schafft.

Gesunden Blutes heil’ger Saft
Durchstromt als arbeitsfreud’ge Kraft
Die schollentreue Bauernschaft.*

Wegen der pathetischen Darstellung der Heimat, die nicht nur ideologisiert, son-
dern auch mythologisiert und idealisiert wurde, erscheinen die Blut- und Boden-
Gedichte des Griinberger Hauskalenders als lyrische Dokumente des nationalsozia-
listischen Weltbildes und seiner Rezeption auf der provinziellen Ebene.

Die politische Lyrik*, die im Griinberger Hauskalender veroffentlicht wurde, ist
von der zeitgeschichtlichen, politischen und gesellschaftlichen Situation gepragt*!
und beinhaltet wesentliche Merkmale der Gattung. Dazu gehoren nach Walter Hin-
derer ihr Gebrauchswertcharakter, der mit spezifischen Intentionen zusammenhéngt
und ihre Zweckdienlichkeit.** In diesem Zusammenhang verbreitet sie bestimmte
ideologische Strategien von ,,Herrschern (Herrscherlob), herrschender Gruppen,
Klassen, Institutionen oder Parteien‘*. Die politischen Gedichte des Griinberger
Hauskalenders lassen sich nach ihrem Inhalt in patriotische, nationale und natio-
nalistische Gedichte einteilen. In den ersten Jahrgdngen des Kalenders dominiert
patriotische und nationale Lyrik, deren Hauptthemen die Niederlage Deutschlands im
Ersten Weltkrieg, die Enttduschung {iber die Friedensschliisse, die Folgen des Krieges
und ihre Bearbeitung sind. Ein pragnantes Beispiel einer ,,Nachkriegsauseinanders

37 Cornelia Schmitz-Berning: Vokabular des Nationalsozialismus, Berlin 2000, S. 111-114, hier

S. 111.

Vgl. Anna Baumwell: Blut und Boden, in: Etienne Francois, Hagen Schulze (Hg.): Deutsche

Erinnerungsorte, Bd. 3, Miinchen 2009, S. 380-391, hier S. 383.

39 Otto Muenzer: Schollenspriiche, in: Griinberger Hauskalender (1930), S. 24.

4 Nach Hinderer bezeichnet die politische Lyrik ,,eine bestimmte Gruppe poetischer Texte, de-
ren specifica diffirentia in der politischen Thematik liegen, wie die religioser Lyrik in der
religidsen und die erotischer in der erotischen Thematik®. Walter Hinderer: Versuch iiber den
Begriff der politischen Lyrik, in: idem (Hg.): Geschichte der politischen Lyrik in Deutschland,
Wiirzburg 2007, S. 11-46, hier S. 12.

4 Vgl. ibidem.

2 Vegl. ibidem.

4 Ibidem, S. 13.

38
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etztung“* ist das Gedicht Glockenklage aus dem Jahre 1920.% Die Akzente werden
auf die Verdrangung der Schuld Deutschlands am Krieg, auf Kritik an bestehenden
Zustianden und auf die Hoffnung auf eine bessere Zukunft gelegt:

O groBles Weh, o schweres Leid,

O bose, bitterbose Zeit!

Des Vaterlandes Herrlichkeit

Liegt hingestreckt im Leichenkleid.
Sie ward der grimmen Feinde Raub,
Sie sank in Triimmern, fiel in Staub.*

Nach 1933 gewann die nationalsozialistische Lyrik Oberhand. Die im Kalender
veroffentlichten Gedichte waren Ausdruck ,.einer kollektiven politischen Existenz
und wurden in ,,einer bestimmten ideologisch-positiven Stimmung*“*® gehalten. Auf
den Spalten des Kalenders erschienen neben lédndlich- und naturbezogenen Gedichten
auch Fithrerhymnen, Agitationsgedichte und Gemeinschaftslieder, die u.a auch von
den lokalen Dichtern geschaffen wurden. Ein Beispiel der Fiihrerlyrik ist das Gedicht
1933 von Lotte Jaeckel aus dem Kreis Griinberg, in dem Hitler als auserwihlter, von
Gott gesandter Retter der Heimat und des Vaterlandes dargestellt wird:

Noch einmal senkte eine Wolke

Der Gnade sich auf uns herab

Da Gott im Himmel unsrem Volke

Den grofBten Fithrer Deutschlands gab!*

Die Priasenz der nationalsozialistischen Lyrik im Griinberger Hauskalender weist
darauf hin, dass die Thematik der Gedichte in spezifische Verhiltnisse der Zeit ein-
gebettet wurde und dass politische Stromungen in der Dichtung des Griinberger
Hauskalenders einen Widerhall fanden. Die gefiihlvollen Hitler-Dichtungen, die ab
1933 im Kalender erschienen, propagierten einen gewissen Fithrer-Mythos, in dem
Hitler zum Helden und Erléser des Volkes erhoben wurde. In den poetischen Darstel-
lungen wird er idealisiert und erscheint als Objekt einer fast abgottischen Verehrung.

Epische Texte des Griinberger Hauskalenders
Epische Texte, die in den Kalender aufgenommen sind, lassen sich in fiinf Gruppen

einteilen. Zur ersten Gruppe gehdren Liebesgeschichten, die zweite Gruppe umfasst
Erzéhlungen aus der Region, unter denen man sowohl kurze Personenportrits als auch in

4 Vgl. ibidem, S. 15.

4 Vgl. anonym: Die Glockenklage, in: Griinberger Hauskalender (1920), S. 55.
4 Ibidem.

47 Hinderer: Versuch iiber den Begriff, op. cit.

# Ibidem.

# Lotte Jaeckel: 1933, in: Griinberger Hauskalender (1936), S. 18.
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Mundart wiedergegebene Kurzgeschichten finden kann, die dritte Gruppe nehmen Humo-
resken, Anekdoten und kleine Stiicke vor allem des Volkstheaters ein, die vierte Gruppe
bilden verschiedenartige historische Erzahlungen, zu der letzten Gruppe zdhlen Sagen
und sagenhafte Texte aus den Kreisen Griinberg und Freystadt. In vielen Féllen stammen
die Texte von Autoren aus der Region, wobei sowohl der Name als auch der Wohnort
des jeweiligen Schriftstellers neben dem Titel angegeben wurden. Es kam aber vor, dass
einige Texte anonym gedruckt oder nur mit Initialen des Autors versehen wurden.

Die Erzéhlungen und Kurzgeschichten aus der Region beschéftigen sich mit lo-
kalen Verhiltnissen und widerspiegeln provinzielle Wirklichkeit, indem sie {iber das
Alltagsleben in den Kreisen Griinberg und Freystadt und seltener auch in den Nach-
barkreisen berichten. In der Geschichte Der Heidebauer (1930) von Erich Suesmann
aus Streidelsdorf wird der Leser von Anfang an in lokale Verhiltnisse eingefiihrt:

Am Dorfende, nahe der Griinberger Kreisgrenze, lag etwas abseits von den iibrigen
Gehoften Grundkes Pauls Wirtschaft. Auf dem schobengedeckten Ausgedingerhédusel
briitete die Mittagssonne und malte zitternde Kringel auf die Lehmdiele des einzigen
Zimmers. Kérglich die Einrichtung. Ein kieferner Tisch, ein paar Stiihle, der Kleider-
schrank mit vielen Astlochern (...), eine Wanduhr mit angemalten Rosenstraufl und
messingnem Pendel, gebliimte Stoffgardinen (...). In der Ecke, nahe am Ofen, stand
ein braungestrichenes Bett; aus rotgewiirfelten Kissen sah ein mageres Greisengesicht
hervor. Nun lag Grundke Hermann, Pauls Vater schon die zweite Woche krank. Der
Sohn hatte den Doktor auf seines Vaters Bitte nicht mehr geholt; das kostete zu viel und
die Zeiten waren schwer, bitterschwer fiir die Landwirtschaft hier im Osten!*°

Die Schilderung der zeitgenossischen, regionalen Realitit, die Wahrhaftigkeit der
dargestellten Welt, die Darstellung der gesellschaftlichen Probleme und der 6kono-
mischen Lage der Bewohner provinzieller Ortschaften werden zu Leitmotiven, die
in den regional geprigten Geschichten des Griinberger Hauskalenders immer weiter
fortgesponnen sind.

In literarischen Skizzen wird ein ganzes Ensemble der schematisch geschilderten,
aus allen Volksschichten stammenden Protagonisten dargestellt. Zu den Texten, in
deren Mittelpunkt farbige, regional geprigte Personlichkeiten stehen, gehoren u.a.:
Der kluge Mann aus Carolath (1927)', Neuhdusler, der Winzer (1930)*, Vater Burde
(1932)%, Das Schicksal einer Jungfer Steubnerin aus Beuthen (1933)*, Geheimrat
Ermeler (1934)%, Wie Reske Biirgermeister wurde (1936).

0 Erich Suesmann: Der Heidebauer, in: Griinberger Hauskalender (1930), S. 23-24, hier S. 24.

St Vgl. Gebert: Der kluge Mann aus Carolath, in: Griinberger Hauskalender (1927), S. 80-81.

52 Vgl. Paul Petras: Neuhdusler, der Winzer, in: Griinberger Hauskalender (1930), S. 28-29.

53 Vgl. Wilhelm Gotthold Schulz: Vater Burde, in: Griinberger Hauskalender (1932), S. 25-26.

3% Vgl. Lucie Treske: Das Schicksal einer Jungfer Steubnerin aus Beuthen, in: Griinberger Haus-
kalender (1933), S. 20-21.

53 Vgl. Wilhelm Gotthold Schulz: Geheimrat Ermeler, in: Griinberger Hauskalender (1934), S.
44-45.

¢ Vgl. Wilhelm Gotthold Schulz: Wie Reske Biirgermeister wurde, in: Griinberger Hauskalender
(1936), S. 83-86.
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Ein Spezifikum des Kalenders sind Texte, die im lokalen Dialekt geschrieben
wurden: Im Halben Mond. Griinberger Schulgeschichte (1920)”, Maria und Mar-
tha (1926)%, Kleine Ursachen (1927)%, Dar Hiittjunge (1934)%°, Hempels Friedl im
Kriege (1936)%!, Um Miehlwege (1937)%. Aus Schicksalen der Protagonisten ergibt
sich ein farbiges Bild einer lokalen Mikrowelt. Sitten, Brauche, Spriiche und die
fiir die jeweilige Region charakteristische Mundart sowie die Beschreibung von
lokalen Verhéltnissen trugen als feste Bestandteile der Handlung dazu bei, dass die
Geschichten nicht nur das Bediirfnis nach Unterhaltung erfiillten und ein lokales
Identitatsbewusstsein forderten, sondern auch als mimetische Nachahmungen der
regionalen Wirklichkeit den Anspruch auf Glauben verlangten.

Liebesgeschichten bilden die zweitgroite Gruppe der literarischen Texte des
Griinberger Hauskalenders. IThre Handlung spielt meistens auf dem Lande oder in
Kleinstidten. Die Sprache und der Aufbau der Liebesgeschichten sind verstidndlich
und leicht zu erfassen, was auf ihre Zugehorigkeit zur Trivialliteratur zuriickzufiih-
ren ist. Sentimentale Titel sind emotionsbeladen und verheiflen rithrende Erlebnisse
und Einriicke. Folgende Titel konnen den Einblick in den Stoff geben: Unter rau-
schenden Tannen (1920)%, Wilhelm Kréoger (1921)%, Sie wollte immer etwas fiir ihr
Herz (1930)%, Die entflohene Braut (1930)%, Die hundertbldttrige Rose (1932)%,
Zwischen Nacht und Morgen (1937)% und Die Wegzehrung (1941)%. Die vermittelten
Inhalte zeigen neben der ,,scheinbaren Wirklichkeitsgebundenheit*”° folkloristische
Zeichen. Sie sind schematisch angelegt und beziehen wieder erkennbare Motive,
Muster und Stereotype ein. Zu der Hauptproblematik der Liebesgeschichten gehdren:
Familienstreit, Generationskonflikte, Standesunterschiede und moralische Konflikte
verschiedener Art.

Historische Erzéhlungen gehoren zu der kleinsten Textgruppe im Griinberger Hauska-
lender und sind durch solche Titel wie Vermifit. Erzdhlung aus dem Weltkriege (1924),

7 Vgl. Paul Petras: Im Halben Mond. Griinberger Schulgeschichte, in: Griinberger Hauskalen-
der (1920), S. 87-91.

8 Vgl. Paul Petras: Maria und Marta, in: Griinberger Hauskalender (1926), S. 21-24.

%9 Vgl. Anna Magdalena Bock: Kleine Ursachen, in: Griinberger Hauskalender (1927), S. 55.

% Vgl. Reinhold Forkert: Dar Hiittjunge, in: Griinberger Hauskalender (1934), S. 75-76.

¢ Vgl. Paul Petras: Hempels Friedl im Kriege, in: Griinberger Hauskalender (1936), S. 18-22.

2 Vgl. Paul Petras: Um Miehlwege, in: Griinberger Hauskalender (1937), S. 77-80.

% Vgl. Berta Clement: Unter rauschenden Tannen, in: Griinberger Hauskalender (1920), S. 33-47.

% Vgl. Berta Clement: Wilhelm Kréoger, in: Griinberger Hauskalender (1921), S. 34-46.

% Vgl. Anna Magdalena Bock: Sie wollte immer etwas fiir ihr Herz, in: Griinberger Hauskalen-
der (1930), S. 26-27.

¢ Vgl. Lehrer Geick aus Zolling: Die entflohene Braut, in: Griinberger Hauskalender (1930), S.
43-46.

¢ Vgl. Glnther Streidelsdorf: Die Hundertbldttrige Rose, in: Griinberger Hauskalender (1932),
S.28-31.

% Vgl. D.J. Heinrich: Zwischen Nacht und Morgen, in: Griinberger Hauskalender (1937), S. 24-26.

% Vgl. Wilhelm Peter: Die Wegzerrung, in: Griinberger Heimatkalender (1941), S. 48-49.

" Vegl. Polczynska: ,, Im polnischen Wind “, op. cit., S. 141.

' Vgl. Paul Petras: Vermifsit. Erzihlung aus dem Weltkriege, in: Griinberger Heimatkalender
(1924), S. 80-84.
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Uberfall am Hilgebrunnen (1927)2 oder Wenn der alte Fritz gewusst hitte (1934)
vertreten. lhre Inhalte beziehen sich auf Begebenheiten sowohl aus der regionalen als
auch der gesamtdeutschen Geschichte.

Die Humoresken, Anekdoten und kurze Theaterstiicke, die auf den Blattern des Ka-
lenders erschienen sind, entsprachen den lokalen Lesebediirfnissen und hatten vor allem
eine unterhaltende Funktion. Dazu gehoren u.a. solche Titel wie: ,, Stein . Vaterldndi-
sches Festspiel von Eberhard Konig (1934)™, das Volksstiick Die Hausbesitzer in Saaber
(1939), Theaterstiicke Der Kaffekrieg im Oderwalde (1937)"¢, das gedruckte Horspiel
Vater Miicke und die Jubildumszigarre (1936)"7, Humoresken Der Notnagel (1926)"%, Der
Spucknapf (1926)™ sowie Ein Hiihnerbraten schwer erworben (1941)% und Anekdoten
Die Reese nach Griinberg (1934)% und Der geheimnisvolle Grund (1941)%.

Im Griinberger Hauskalender wurde auch die ganze Reihe von Volkssagen und
sagenhaften Texten verdffentlicht. Zu nennen sind solche Titel wie: Aus Sagenquell
der Heimat (1924)%, Was der alte Vater Maruschke erzdhlt. Aus der heimatlichen
Sagensammlung von Lehrer Bruno Otto aus Griinberg (1927)% und Am Sagenborn
der Heimat (1937)%. Die Priasenz der heimatlichen Sagen im Kalender gibt Zeugnis
von der Tatigkeit der lokalen Sagensammler und deutet darauf hin, dass die Volksli-
teratur eine bedeutende Rolle im kulturellen Leben einer Mikroprovinz gespielt hat.

Fazit

Wegen seiner Multifunktionalitét soll der Griinberger Hauskalender nicht nur als ein
Kommunikationsmittel, sondern auch als eine Erscheinungsform der lokalen Literatur
betrachtet werden. Er entspricht in allen Punkten (zu diesen gehdren Textsorten, In-

7 Vgl. Lehrer Geick: Uberfall am Hilgebrunnen, in: Griinberger Heimatkalender (1927), S. 33-34.

3 Vgl. Eberhard Konig: Wenn der Alte Fritz gewusst hdtte, in: Griinberger Heimatkalender
(1934), S. 35.

" Vgl. Eberhard Konig: Stein. Vaterlindisches Festspiel, in: Griinberger Hauskalender (1934),
S. 30-34.

> Vgl. Rheinholdt Forstert: Die Hausbesitzer in Saaber, in: Griinberger Hauskalender (1939), S.
41-4e.

" Vgl. anonym: Der Kaffekrieg im Oderwalde, in: Griinberger Hauskalender (1937), S. 84-86.

7 Vgl. Ernst Schenke: Vater Miicke oder die Jubildumszigarre, in: Griinberger Hauskalender
(1936), S. 87-89.

8 Vgl. Konrad Urban: Der Notnagel, in: Griinberger Hauskalender (1926), S. 46-47.

" Vgl. P. Bannert: Spucknapf, in: Griinberger Hauskalender (1926), S. 97.

8 Vgl. Georg W. Pijet: Ein Hiihnerbraten schwer erworben. Eine Humoreske, in: Griinberger
Hauskalender (1936), S. 46-47.

81 Vgl. Max Heinzel: Die Reese nach Griinberg, in: Griinberger Hauskalender (1934), S. 68—69.

82 Vgl. D.F. Heinrich: Der Geheimnisvolle Grund. Eine Anekdote, in: Griinberger Hauskalender
(1936), S. 47.

8 Vgl. Otto Bruno: Aus Sagenquell der Heimat, in: Griinberger Hauskalender (1924), S. 26-30.

8 Vgl. Otto Bruno: Aus der heimatlichen Sagensammlung von Lehrer Bruno Otto aus Griinberg,
in: Griinberger Hauskalender (1927), S. 54.

8 Vgl. J. Roschel: Aus Sagenborn der Heimat, in: Griinberger Hauskalender (1937), S. 65.
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halte der literarischen Texte, Autoren, Heimatmotive, Einfluss der gesellschaftlichen
und politischen Stromungen, z.B. NS-Problematik oder Blut- und Boden-Thematik)
den Richtlinien, nach denen derartige Organe in der Zwischenkriegszeit gestaltet
worden sind. Ein historischer, informativer Ereignisiiberblick, die Art und Weise der
Informationsaufarbeitung und Vermittlung und schlieBlich der Korpus von literari-
schen Texten trugen dazu bei, dass das Jahrbuch die Lese- und Erwartungsbediirf-
nisse seiner Rezipienten vollig erfiillt hat. Auf die Funktion des Kalenders als eines
zeittypischen heimatkundlichen Blattes verweist seine lokale Bezogenheit, die in
den meisten literarischen Texten, sei es in Gedichten, sei es in Theaterstiicken oder
Kurzgeschichten, zum Ausdruck kommt. Auch die visuelle Seite des Kalenders, die
aus einzigartigen Fotografien, Schmuckmotiven, Kupferstichen und Illustrationen
besteht, ist eng mit der Region verbunden. In diesem Zusammenhang ist der Kalender
als ein fester Bestandteil der schlesischen Tradition und als ihre kulturelle Uberliefe-
rung zu betrachten. Seinen regionalspezifischen und einzigartigen Charakter gewinnt
der Kalender u.a. durch die Weinthematik. Charakteristische Sujets und Bilder zum
Griinberger Wein erscheinen leitmotivisch in fast jedem Band. Aus der inhaltlichen
Untersuchung des Kalenders geht hervor, dass sich der Kalender von Jahr zu Jahr
weiterentwickelt und verdndert hat. Sein regelméfBiges Erscheinen und seine Bindung
an die Region machen ihn zum Werkzeug der kulturellen Mnemotechnik, das fiir
die Uberlieferung des lokalen kulturellen Erbes sorgte. Der Kalender gibt Zeugnis
von ,,der Entstehung, der Erhaltung und der Transformation religidser, sozialer und
politischer Formationen*® seiner Mikroprovinz, vermittelt Geschichte und schlégt
dadurch eine Briicke von der Vergangenheit zur Gegenwart.
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Schliisselworter

Schlesien, Kalender, Provinz, Trivialliteratur, Kultur

Abstract
The portrait of the Silesian micro-province in the literary texts in ,,Griin-
berger Hauskalender*

At the beginning of the twentieth century reading calendars was considered
to be a widespread activity which was found among the members of all social
groups. Calendars served as guidebooks while playing an indispensable part in
the daily life and influencing cultural and social consciousness of their read-
ers. In the region of Silesia calendars were also considered to be the favourite
reading matter and also the mean of communication. Moreover it may be stated
that issues of calendars which were dedicated to particular city or county were
the most popular. This article will analyse the ,,Griinberger Hauskalender* al-
manac that was published from 1918 to 1941 for the counties of Zielona Gora
(Griinberg) and Kozuchow (Freystadt). The meaning of calendar as a medium
of culture will be treated with special attention. Consequently, the annual issues
of these calendars were analysed in order to illustrate that ,,Grunberger Hauskal-
endar” indeed serves the function of the mirror of ,,microprovince.

Keywords

Silesia, calendar, province, popular literature, culture
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Zur Lyrik von Horst Lange

Horst Lange gehort heute zu weniger bekannten Autoren. Nun setzt sich der vorlie-
gende Artikel zum Ziel, besonders auf die lyrischen Werke Langes aufmerksam zu
machen. Denn kaum jemand hatte in seinem Schaffen so vieles mitzuteilen wie er.
Dieses sah wohl Hannelore Kolbe ein, als sie 2010 ihr Buch Horst Lange — Leben
und Werk. Ein Autor im Zwischenreich' verfasste, in dem auch das lyrische Schaffen
des Schriftstellers beriicksichtigt wurde.

Zuerst zeigte der am 9.10.1904 in Liegnitz geborene Dichter so wie viele andere
Poeten seine Vorliebe fiirs Malen. Bereits 1944 erscheint seine Erzéhlung Die Leucht-
kugeln — eine Aufzeichnung aus dem Osten iiber die vorderste Front im Zweiten
Weltkrieg. Das Werk ist mit Kriegserinnerungen durchdrungen, die der Dichter, der
1940 eingezogen wurde, wie es scheint, nie vollstdndig liberwunden hatte.

Die Tatsache, dass Lange einen betrichtlichen Teil seines Schaffens der Kriegs-
erfahrung widmet, ist wohl besser zu verstehen, wenn man seinen Text Was ich nie
vergessen werde..., den Lange kurz nach dem Krieg 1946 fiir die Zeitschrift ,,Der
Ruf* geschrieben hatte herbeizieht.? Er ist, kurz bevor das Urteil im Niirnberger Pro-
zess gefallt wurde®, verfasst worden und bildet ein wahres Zeugnis des menschlichen
Leidens auch unter den Deutschen und Nazianhdngern. In Anbetracht der Erinne-
rungsblitter verwischt sich die feste Scheidelinie zwischen Opfern und Henkern.

Als erstes steht dem Rezipienten ein Divisionsgebdude vor Augen, wo junge Men-
schen (ein Mann und eine Frau), die Vertreter der sog. verlorenen Generation, zum
Tode verurteilt werden. Sie wollten als Kriegsdeserteure in einem Boot in die Schweiz
flichen. Erschiitternd wirkt das gleichgiiltige Aufgeben der Beiden. Die Frau, die ge-
kriimmt, eher als der Mann, durch die Tiir des Gebdudes gefiihrt wurde, geht im Text
kurz vor dem Tode in eine freundschaftliche Beziehung mit der Natur ein.* Das Abend-
licht nimmt das Méadchen in seine Obhut und warmt, als ob es von dem Himmel
geschickt sein wiirde, ihre zuckenden Schultern.’ Hier macht sich das, was sonst auch

' Vgl. Hannelore Kolbe: Horst Lange — Leben und Werk. Ein Autor im Zwischenreich, Bielefeld
2010.

Vgl. Horst Lange: Was ich nie vergessen werde, in: Peter Glotz; Wolfgang R. Langenbucher:
Versdumte Lektionen. Entwurf eines Lesebuches, Giitersloh 1965, S. 310-313.

3 Vgl. ibidem, S. 310.

* Vgl. ibidem.

3 Vgl. ibidem.
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fiir die Lyrik nach 1945 charakteristisch war, deutlich. Die Natur besiegt das Politische
und zeigt sich voller Erbarmen als von politischen Urteilen unabhingig.

Liest man den Band Gedichte aus zwanzig Jahren (im weiteren als GazJ abge-
kiirzt), wird in den hier abgedruckten Werken ein bereits fiir die fritheren Nachkriegs-
jahre typischer Hang deutlich, das lyrische Subjekt abseits der Geschichte, Politik,
anderer Menschen und der Gesellschaft zu stellen. Diese Position, von Rithmkorf
als ein gesellschaftliches ,,Ohnemich® bezeichnet, lasst sich schon aus dem Gedicht
Nachtlied fiir O. herauslesen, in dem das lyrische Subjekt die schlafende O. (gemeint
ist hier Oda Schifer, die Gattin von Lange) fern von dem alltiglichen irdischen Trei-
ben, unter denjenigen, ,,die niemals waren®, halten mochte:

Ringsrum dunkelt alles von Gefahren,

Bleib verborgen du, verliere dein Gesicht,
Wandle dich in die, die niemals waren —

Tod und Leben kennen dich jetzt nicht. (GazJ, 17)

Bereits Peter Rithmkorf weist auf die Naturmotive in Oda Schafers Werken hin,
die mit dem historischen Geschehen verflochten, fiir die unbeeintrachtigte Rolle der
Natur stehen.” Ein dhnlicher Hang wird in Langes Nachtlied fiir O. sichtbar, in dem
das lyrische Subjekt die O. zu iiberzeugen versucht, abgewandt von alltéglichen
Gefahren sich von der Natur im Schlaf berauschen zu lassen und ins Unbestimmte,
Ungewiss-Anonyme, Metaphysische durchgefiihrt zu werden:

SCHLAFE du, sei tief versunken

Und vergiB3 den Tag, vergiB,

Sei vom Monde von den Sternen trunken,
Werde kiihl und leicht und ungewiB.

(..)

Ringsum dunkelt alles vor Gefahren,

Bleib verborgen du, verliere dein Gesicht

Wandle dich in die, die niemals waren —

Tod und Leben kennen dich jetzt nicht. (GazJ, 17)

Lange gehorte mit seiner Literatur zu Vertretern der sogenannten Inneren Emi-
gration. Er schrieb u.a. fiir die bekannte Zeitschrift ,,Das innere Reich“®. In seiner
Lyrik suchte er wie viele seiner Zeitgenossen nach einem gewissen Halt flir zerriittete
Seelen. Diesen Halt sollte dem lyrischen Subjekt der konstante Lauf der Natur und
der unbeeintrichtigte Prozess der Vegetation geben.” Wojciech Kunicki setzte sich

¢ Vgl. Peter Rithmkorf: Das lyrische Weltbild eines Nachkriegsdeutschen, in: Hans Ludwig Ar-
nold (Hg.): Geschichte der deutschen Literatur aus Methoden. Westdeutsche Literatur von
1945-71, Bd. 11, Frankfurt am Main 1972, S. 5.

7 Vgl. ibidem.

8 Vgl. Wojciech Kunicki: ,, ...auf dem Weg in dieses Reich*. NS-Kulturpolitik und Literatur in
Schlesien 1933 bis 1945, Leipzig 2006, S. 372.

° Dieselbe Tendenz betonte in der Nachkriegslyrik Peter Rithmkorf. Vgl. Rithmkorf: Das Iyri-
sche Weltbild, op. cit., S. 5.
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einst zum Ziel in seinem Artikel Giinther —Heym — Lange. Zur Intertextualitit der
., Schwarzen Weide *“ von Horst Lange, den Liegnitzer mit dem Barockdichter Johann
Christian Giinther zu vergleichen und die ,,textexterne und textinterne Wirklich-
keit der Dichtung von Lange zu iiberpriifen.’® Seine Analyse ist zwar dem Roman
Schwarze Weide gewidmet, doch gibt sie wichtige Anst6fe zur Interpretation des
Gesamtwerkes des schlesischen Dichters.

Gleich am Anfang seiner Abhandlung weist Kunicki auf die Zusammenhénge
Langes mit dem Expressionisten Georg Heym hin. Er nennt sogar, um es zu be-
zeugen, das Gedicht Der Strom, das von Lange Georg Heym gewidmet wurde.!
Auf Umwegen, liber den Bezug Langes zu Heym, gelangt der Autor des Aufsatzes
zum Bezug Heyms zu Giinther. Der Breslauer Wissenschaftler schlie3t dabei, dass
ebenfalls mit dem Bezug zu Heym auch ein Bezug Langes zu Giinther in seiner
Dichtung bestehe. Das, was alle drei Dichter wohl verbindet, ist ihre Bildersprache
und Vorliebe fiir Allegorien.'”> Wenn man die Abhandlung Karl Ludwig Schneiders
Der bildhafte Ausdruck in den Dichtungen Georg Heyms, Georg Trakls und Ernst
Stadlers herbeizieht, fallt schon bei der oberflichlichen Lektiire des Textes die Tat-
sache auf, dass bei der Charakteristik der Bildersprache von Heym Motive erwéhnt
werden, die auch bei Lange nachzuweisen sind. Schneider analysiert im Schaffen
Heyms die Motive des Menschen, des menschlichen Leids, des Lebens, des Todes,
der Angst, des Schlafes und des Traumes, des Vogelfluges, des Tages, der Nacht, des
Abends, des Mondes, der Sterne, der Sonne, des Windes und der Wolke", die auch in
der Dichtung Langes vorkommen. Das vorherrschende Motiv bei Lange und Heym
ist das Todesmotiv. So wie bei Heym mischt sich bei Lange die Sehnsucht nach dem
Tode und das Bewusstsein des Todes. Im Gedicht Langes Bei einem schlafenden Kin-
de wird das Todesbewusstsein mit einem nichts ahnenden Kind zusammengebracht:

Und du fiihlst es nicht, wie unten
Nahe du am dumpfen Tode liegst,
Wihrend du mit zart- und bunten
Fliigeln in die frithe Ferne fliegst. (GazJ, 25)

Man kann die Feststellung wagen, dass das Gedicht dhnlich wie die Gedichte von
Heym', das Gefiihl der stdndigen Gefdhrdung tibermittelt und die Tatsache unter-
streicht, dass der Mensch zu jeder Zeit einer hoheren Macht ausgesetzt ist. Lange
stiftet Unruhe mit dem Motiv des dumpfen Todes, der in der Néhe des schlafenden

10 Wojciech Kunicki: Giinther — Heym — Lange. Zur Intertextualitit der ,, Schwarzen Weide *“ von

Horst Lange, in: Jens Stiiben: Johann Christian Giinther (1695-1723). Oldenburger Sympo-
sium zum 300. Geburtstag des Dichters, Schriften des Bundesinstituts fiir Ostdeutsche Kultur
und Geschichte, Bd. 10, Miinchen 1997, S. 325.

"' Tbidem, S. 326.

12 Vgl. ibidem, S. 329.

13 Vgl. Karl Ludwig Schneider: Der bildhafte Ausdruck in den Dichtungen Georg Heyms, Georg
Trakls und Ernst Stadlers, Heidelberg 1961, S. 21-59.

4 Vgl. Karl Ludwig Schneider: Der bildhafie Ausdruck in den Dichtungen Georg Heyms, Georg
Trakls und Ernest Stadlers, Heidelberg 1961, S. 21.
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Kindes verweilt. Das erzeugte Bild riittelt an dem Stereotyp als Kind viele Jahre
leben zu konnen.

Zugleich wird das lyrische Subjekt anderen Toten als einer Masse von Toten
gegeniibergestellt: ,, Tote Augen konnen dich erspahen® (GazJ, 25) — heifit es. In
einem anderen Gedicht ist von toten Bauern die Rede, die das lyrische Ich ums Brot
beneiden (vgl. Das tdgliche Brot, in: GazJ, 11) Das alles erinnert an das bei Heym
so oft vorkommende Motiv des Totenzugs.

Bei Lange fiihlt man die auch bei Heym vorkommende Ambivalenz in der Ein-
schitzung des Todes." In seinem Gedicht An meinen Schutzengel redet das lyrische
Subjekt voller Vertrauen den Schutzengel an: ,,Einmal kommt mit dir der Tod in die
Niederung zu mir geflogen* (GazJ, 6). Die stereotype Bedeutung des Schutzengels
als eines Beschiitzers wird aus zwei Perspektiven gesehen; einerseits als eines guten
Geistes, der einen bis zum Tode begleitet und ihn vor Gefahren schiitzt, bzw. zu dem
Tod als einem Sehnsuchtsobjekt hinfiihrt, andererseits aber kann das dargebotene Bild
als Zeichen des unvermeidlichen Todes fungieren. Zugleich meldet sich die Skepsis
des lyrischen Subjekts zu Worte: ,,Aber du lenkst auch die Hiande, die mich bedrohn
und verletzen (GazJ, 6).

Unruhe und Schock der Erkenntnis nehmen Oberhand.

Wie bei Heym ist oft vom Grab die Rede. Im Gedicht Das tdgliche Brot ,,wiegen
sich die Toten im FlieBen unterirdischer Strome* (GazJ, 11), im Grase heben sich
die Hande der Mutter im Gedicht Loblied auf das Vergéngliche (vgl. GazJ, 12), was
man mit einer verstorbenen Mutter und ihrem Grab assoziieren konnte. An Nietzsche
erinnert das Gedicht Das tdgliche Brot, in dem sowohl die Stidte als Dorfer ohne
den gutmiitigen, segnenden Gott erscheinen und den Menschen alleine, den Gefahren
ausgesetzt, leben lassen:

Wir aber miissen wachsam sein, denn Stadt und Dorf, die wir bewohnen,
Herbergen keine Gotter mehr, die segnend thronen... (GazJ, 11)

Es gibt in Langes Gedichten eine Art von Warnung. Das lyrische Subjekt macht
einem Du bewusst, dass es zwar ohne Glauben im Leben gut auskommt, doch die Angst
vor dem Tod und den Gedanken an das Vergéngliche nie schafft, vollig zu verdréngen:

Dann gingst du hin, ein Mann der keinen Gott hat, hart und kiihn.

Du wirst im ersten Schlaf noch einen Bissen Bitternis, den herben

Geschmack nach Welkem auf der Zunge haben und die Angst vorm Sterben. (Vergifs,
in: GazJ, 23)

Kunicki nennt Giinthers Tendenz, die aufblithende Natur und ihr ewiges Fortdau-
ern zu schildern'®, und stellt fest, dass schon Ernst Jiinger 1945 nach seinen Gedichten

15" Vgl. Anton Regenberg: Die Dichtung Georg Heyms und ihr Verhdltnis zur Lyrik Charles Bau-
delaires und Arthur Rimbauds. Neue Arten der Wirklichkeitserfahrung in franzésischer und
deutscher Lyrik, Miinchen 1961, S. 67.

16 Vgl. Kunicki: Giinther — Heym — Lange, op. cit., S. 328.
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griff und im Motiv des sich zyklischen Wiederholens der Natur ein Sinnbild fiir die
Uberwindung der geschichtlichen Katastrophe erblickte.!”

Dasselbe kann man wohl im Gedicht Lowenzahn von Lange bemerken, wo das Zyk-
lische der Natur das Gefiihl der nahenden Gefahr und Katastrophe bei dem in Deckung
bleibenden lyrischen Subjekt und bei dem Rezipienten abschwécht (vgl. GazJ, 90).

Kunicki weist ferner auf das Gedicht Glinthers Auf den Tod seiner geliebten Flavie
hin und erblickt Ahnlichkeiten mit Langes Roman Schwarze Weide, in dem man den
Friedhof als einen ,,Ort des Todes, wo die Verwesung die Erde (...) fett machte®,
betrachtete.'® Noch besser schildert die Ahnlichkeit mit Giinthers Werk das Gedicht
von Lange Geh in die Nacht. Es heif3t dort:

Denke daran,
Dass du die Erde ndhren wirst,
Wie die Erde dich néhrte. (GazJ, 13)

Ubrigens ldsst sich in vielen Gedichten Langes die Opposition Liebe und Tod
bemerken, welche Kunicki in Giinthers Text Auf den Tod seiner geliebten Flavie
erblickt. Im Band Eine Geliebte aus Luft heiBit es:

Schimmernde Haut, die Hiiften
Glatt wie ein Tulpenblatt,
Taube Empféngnis in Griiften,
Auf der Leichname Lagerstatt.

Eine Geliebte aus Luft,

Eine Geliebte aus Silben,

Zirtlich der modernde Duft,
Trdume, die langsam vergilben,
Aber das Aug weill noch immer
Jenen verkldrenden Schimmer..."

Eine Geliebte aus Luft lisst zugleich auf die Abhandlung von Anton Regenberg
Die Dichtung Georg Heyms und ihr Verhdltnis zur Lyrik Charles Baudelaires und
Arthur Rimbauds hinweisen. Bei Heym spricht Regenberg iiber die ,,Realitdt der
reinen Imagination®, die die Liebe mit dem Todesmotiv verflicht.?’ So hat man auch
selbst laut Titel des Bandes — Eine Geliebte aus Luft —mit einer imagindren Geliebten
im Sinne Heyms zu tun.

Im Gedicht An ein schlesisches Bauernmddchen gesteht das heimlich in die Frau
verliebte lyrische Subjekt, nachdem es seine Geliebte heiraten sieht, nicht mehr in
Bezug auf die Geliebte, sondern auf sich selbst:

17 Vgl. ibidem.

'8 Vgl. ibidem, S. 334.

19 Horst Lange: Eine Geliebte aus Luft. Sieben Gedichte von Horst Lange, Hamburg — Diisseldorf
1969, o.S.

2 Regenberg: Die Dichtung Georg Heyms, op. cit., S. 75.
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Ich wandre alle Wege ab
und seh ganz fern mein eigenes Grab,
Es bleckt mit Schwirze, gdhnt mich an, —

Aus einem Knaben wird ein Mann... (Aus dumpfen Fluten, 12; im weiteren als AdF
abgekdirzt)

Die oben angefiihrte Schlussstrophe des Gedichtes deutet letztendlich auf die
Vergénglichkeit des Menschen hin und es wird das im Barock vorherrschende Be-
wusstsein des nahenden, alles {iberwindenden Todes sichtbar, das in vielen Gedichten
Langes zum Ausdruck gebracht wird. Die Vergédnglichkeit wird im Gedicht Loblied
auf das Vergdngliche thematisiert:

DEM dunklen Schof3 entnommen

Wie harter Kern der siiflen Frucht,

So tritt er vor, muss nah beim Sterben stehn —

Er sieht die Gotter kommen,

Gleich schweren Wolken auf der Flucht,

Zerstduben und in Nichts vergehn. (4us dumpfen Fluten, 12)

Liebe, Sehnsucht nach der verschollenen Geliebten und mittelbar nach dem Tod
offenbart sich im Gedicht Die Unken:

Verschollen, verschollen

Der hauchende Mund,

Die Lippen, die vollen,

Im Schlamm und im Nebel zugrund und zugrund.
Die dunkelen Glocken,

Sie warnen und locken.

Nie wieder, nie wieder

Das Haar und der Kuf3,

Es sank alles nieder

Wie Steine im Teich und wie Rauch und Ruf3.
Die dunklen Glocken,

Sie trésten und locken. (Aus dumpfen Fluten, 28)

Doch mischen sich bei Lange Tendenzen der Nachkriegslyrik. Das lyrische Sub-
jekt sucht zwar nach dem Trauten und Herkdmmlichen in seinem Gedicht An ein
Zimmer. Wendet sich an das Heim als einen Zufluchtsort aus alten Zeiten, ohne sich
an das gerade Erlebte erinnern zu wollen. Aber auch in diesem Heim selbst wird
das traditionelle Geborgenheitsgefiihl auf Probe gesetzt, weil auch hier der Tod von
gestern Spuren hinterlassen hatte. Im Angesicht dessen gibt das lyrische Subjekt
wiederum den Vorsprung der allméchtigen Natur:

Doch wir fiirchten nichts, denn vor deinem Fenster stand
Die groBe Landschaft, um dich zu tiberdauern. (GazJ, 16)
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Man hebt erneut die bedingt hiitende Rolle des Zimmers hervor und verwischt die
Spur des Todes, weil selbst Naturbilder, die an den Wanden des Zimmers hdngen, den
Betrachter vor dem bereits Erlebten schiitzen, menschliche Einbildungskraft in eine
gewisse Richtung leiten und das Zimmer mit Empfindungen innerer Wahrnehmung
der Natur durchdringen:

Mit unserem unruhigen Atem stiirzte
Wind in dich, rauschte der Wald schon in dir. (GazJ, 16)

Das lyrische Subjekt gesteht, um dhnlich wie bei Giinter Eich in seiner Inventur
die Armseligkeit des materiell Ubriggebliebenen zum Ausdruck zu bringen, dass,
obwohl vom Tod gezeichnet, doch im Bewusstsein des lyrischen Subjekts seine
positiv anmutende Komponente des Uberstehens nicht verloren hatte:

Und es war, als ob die hohe Nacht langsam niederglitte —

Unten lagen wir schweigsam, und wir vergessen es nimmer,

Dass unter Kalk und Mortel erzittere deine Mitte,

Wie dein Herz, du armseliges Obdach, du enges Zimmer. (GazJ, 16)

Schaut man auf Jahreszeiten die bei Lange oft auftreten, sind es vor allem der
Herbst und der Winter. Bereits diese Wahl kiindet, wie bei Heym, das Vergehen an.
Selbst dort, wo Sommer angesprochen wird, wird zugleich das Vergédngliche in den
Vordergrund geriickt und dem Bild des Blithens, und der personifizierten Erde, die
sich bemiiht, Friichte zu tragen, folgt ein Bild der Unbestandigkeit der Dinge:

Es sollen Sommer bliihen,

Das griine Blut der Pflanzen steigt,

Die Furchen 6ffnen sich, und Duft und Same treibt,

Doch selbst der Erde Mithen

Und alles Bliihn, das zeugt und schweigt,

Bringt nichts hervor, was bei ihm bliebt. (Loblied auf das Vergdingliche, in: AdF, 12)

Sterne werden wie bei Heym ddamonisiert und richten sich gegen den Menschen
,»das Brudergestirn und der Bir, / sie zielen mit Unheil, mit Liebe, mit Hass auf dein
Herz*“ (4dF, 20) — heil3it es im Geh in die Nacht. Sie beeinflussen den Seelenzustand
des Menschen und versinnbildlichen in vielen Féllen das menschliche Innere.

Interessant ist das Verhéltnis von Abend und Nacht. Beide Motive treten sowohl
bei Heym als auch bei Lange auf. Ist der Abend noch etwas, was angenehm anmutet,
deutet spater Abend bereits die Gefahr an, die in der Nacht voll ausgespielt wird. Im
Gedicht Langes Die Zugvdigel heilit es:

SPAT am Abend, als die Nacht schon reifte

Und der Himmel hart und tiefes Wasser war,

kam noch euer Flug, der diinn voriiberstreifte,

Oben, leicht im Nichts und dunkel vor Gefahr. (4dF, 14)
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,Harter Himmel®, ,,ticfes Wasser* bezeichnen etwas feindliches, was zusammen-
fallen bzw. wo man ertrinken konnte. Die Hérte des Himmels symbolisiert die An-
wesenheit vieler Gestirne, die feindlich anmuten. Im Gedicht Die Wanderer ist die
»Nacht“ etwas unangenehmes, das auf die Wanderer unaufhdrlich vom hohen Pole
herabstiirzt (vgl. GazJ, 19).

Das unauthorliche Leiden des Menschen wird sowohl bei Heym als auch bei
Lange verarbeitet. Bei Lange wird es im Gedicht Der Schlafende zom Ausdruck
gebracht. Das von der schwangeren Mutter ausgetragene entseelte Kind, das in ihrem
Bauch einem Stiickchen Stein angeglichen wird, erscheint ihr im zukiinftigen Leben
als ein Biindel voller Schmerzen:

Und die Mutter atmet mit ihm aus und ein
Und sie trdgt ihn wie ein Stiickchen Stein
Durch sein Unerlebtes, durch die weiten
Felder seiner kiinftigen Jahreszeiten;

‘Was sie fiihlt, ist nah bei ihrem Herzen
Nur ein Biindel Schmerzen. (GazJ, 21)

Ahnlich, wie in den Erzihlungen Wolfgang Borcherts, werden in das lyrische
Schaffen Langes Bilder aus der Ostfront eingeblendet. Schnee, Frostmotive und
Einsamkeit der Soldaten auf dem Posten priagen, wie in Der viele viele Schnee von
Borchert, das Bild im Gedicht Die Sterne:

IMMER standen wir noch spét auf Posten
In der triiben Nacht, und die war kalt,
Boser Wind pfiff aus dem grauen Osten,
Leise schrie der Frost im zugewehten Wald.
Unsere starren Hédnde hielten das Gewehr,
Und der Atem wolkte vor uns her.

Worte brauchten wir nicht viel zu sagen,

Unterm Schnee knirschte hart der Schnee,
Feindlich, so, als wollt er uns nicht tragen,
Spater kam der Hahne spottisches Gekréh.
Richtig war’s, dass sie uns bald vergal3en,

Die im Haus und in der Warme saflen. (GazJ, 88)

Das Schneemotiv erscheint auch im Gedicht Marschieren:

So Schritt um Schritt und Tritt um Tritt,
Baume und Girten erfrieren,

Es ziehen Erinnerungen mit,

Indes wir im Schnee marschieren. (GazJ, 83)

Die Nacht an der Front wird mit Erinnerungen aus der Heimat verflochten, wobei
dhnlich wie bei Celan in der Todesfuge eine Anspielung auf das blonde Haar als auf
eine in der Heimat zuriickgebliebene Geliebte deutlich wird:
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Das Leben, wie es einstmals war,

Jetzt kommt es mild zuriick:

Das stille Lacheln, blondes Haar

Und rings des Friedens Gliick. (Ostwdrts von Smolensk, in: GazJ, 81)

Immer wieder tritt dabei der Ausdruck der Entfernung von der Heimat, des sich
Verlierens im fremden Land und des Vergessens auf, das nur ein mildes Wachrufen
des Bildes aus der Vergangenheit erlaubt. Das lyrische Subjekt gesteht:

Den Heimweg kennen wir nicht mehr,
Die wir uns in Russland verlieren (Marschieren, in: GazJ, §3)

Oft meldet sich der Ausdruck einer hoffnungslosen Sehnsucht nach der Heimat zu
Wort. Das lyrische Subjekt gesteht als Toter in dem dem gefallenen Dichter Franz X
Stadlmayr gewidmeten Gedicht Herbstmond seine Hilflosigkeit: ,,Ich wiisste meinen
Heimweg gern — / Was hélt mich denn umschlungen? (GazJ, 87).

Ein Abschnitt aus Langes Erinnerungsbléttern schildert eine Figur des Deserteurs, der
(es geschieht, um einen ironischen Zug des Ganzen zu erzielen) kurz vor dem Tod noch
mit der biirokratischen Maschine des Nazisystems konfrontiert wird. Da man in seinem
Gesundheitsbuch einen Vermerk vergessen hat, wird der zum Tode verurteilte erneut vor
eine Arztekommission gestellt. Sein Schweigen regt zum Nachdenken an. Es bewirkt
fiir einen kurzen Moment das Einstellen der alltdglichen, routineméBigen Handlungen
der Arztekommission. In diesem Moment wirkt der Deserteur als kein einzelnes Opfer
mehr, weil das Opfertum auf die Arzte und Krankenschwestern iibertragen wird.?!

Horst Lange verschiebt die Grenze zwischen Opfern und Henkern. Er macht sie
flieBend. Der Dichter schildert das Schicksal vieler namenloser Soldaten, die er an
der Front gesehen hatte. Er fithrt Erinnerungen vor Augen. Das Bild eines irrsinnig
gewordenen, der auf einem Bein, ohne Schuh unter dem Beschuss der Russen auf den
Erzéhler zukommt und Fragen nach seiner Mutter in die Nacht erhebt®, steigert das
Gefiihl des aussichtslosen Treibens der Menschheit, das einmal zur Schau gestellt,
wiederum mit der Ruhe der majestitischen Natur konfrontiert wird.

Selbst der junge SS-Mann im Reserve-Kriegslazarett, den seine Gewissensbisse
fiir die Ermordung von 700 Juden in den Wahnsinn treiben, lasst die Einteilung in
Opfer und Henker weniger deutlich aufkommen.?® Das ganze endet mit der Beschrei-
bung der Zustinde im Feldlazarett, in dem sich um die schwer Verletzten niemand
mehr kiimmert und sie verlassen einen Tod sterben, der dann zu Hause pompos und
propagandistisch als Heldentod gefeiert wird.*

Diese Bilder will Lange aufkommen lassen, in einer Zeit, in der keiner mehr an
die Kriegsvergangenheit denkt und sie am liebsten verdringen wiirde.

2 Vgl. Horst Lange: Was ich nie vergessen werde..., in: Glotz, Langenbucher: Versdumte Lektio-

nen, op. cit., S. 310-311.
2 Vgl. ibidem, S. 311.
3 Vgl. ibidem, S. 311-312.
2 Vgl. ibidem, S. 312-313.
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Bereits frither, denn im Gedicht Kantate auf den Frieden, das im September 1938
begonnen und im April 1940 beendet wurde?, sieht man eine Tendenz, das Leiden der
Frauen am Tod junger Soldaten der von der Propaganda sonst verbreiteten Vision des
Heldentodes gegeniiberzustellen und den Rausch des Kampfes, dem junge Ménner
ausgesetzt sind, dichterisch umzuschreiben:

Auf die Klage der Frauenstimme:

Ruhmeskranze, kalt und erzen,
Lindern mir nicht meine Schmerzen,
Taub macht mich der laute Schall:
Sdnge, Schreie, Siegeslieder —

Wer gibt mir den Liebsten wieder,
Dass ich zu ihm niederfall? (GazJ, 98)

folgt die Arie des Mannes:

Lass mich kdmpfen und bluten und tdten,
Von der Leidenschaft ganz hingerafft,
Sieh du zu, wie die Himmel sich réten,
Wie die Erde sich baumt voller Kraft,
Wenn der Sturm mir jetzt Freiheit und Glorie
verschafft... (GazJ, 99)

Der Prozess des ,,drauflen vor der Tir Stehens®, der im berithmten Stiick von
Borchert aufgegriffen wird, beginnt schon an der Front. Im Gedicht Die Katzen,
das Alfred Kubin, dem Illustrator der Werke von Lange, den Wojciech Kunicki in
seinem Artikel erwéhnt und dessen Kunst er als latenten Barock mit dem magischen
Realismus und zugleich mit dem Schaffen Giinthers, Heyms und Langes verbindet®,
gewidmet wurde, vertreiben die Katzen als bose Ddmonen und Haushiiter den Sol-
daten aus einem leeren, unheimlich anmutenden, fremden Haus. Wie bei Kubin in
seinen Graphiken herrscht auch in diesem Gedicht die Stimmung des Grauens und
des Geheimnisvollen. Im Hintergrund lassen sich Geister vernehmen:

Die harte Krall in weichen Sohlen,

So glitten sie heran,

Lautlos, auf lockren Dielenbohlen,

Mit einem bosen Bann,

Ich lehne an dem Pfosten,

In Hianden das Gewehr,

Die Katzen sind wie Posten

Und dulden mich nicht mehr. (GazJ, 85)

Ebenfalls auf dem Kampfplatz sieht man die Uberlegenheit der Natur dem Men-
schen gegeniiber. Der wilde Lowenzahn, den Rithmkorf in Gedichten Oda Schéfers

% Vgl. Horst Lange: Gedichte aus zwanzig Jahren, Minchen 1948, S. 101.
26 Vgl. Kunicki: Giinther — Heym — Lange, op. cit., S. 329.
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als Motiv erblickte und die Aussage des Motivs als Triumph des Lebens iiber den Tod
gedeutet hatte?’, wird auch zum Motiv des Gedichtes von Lange Lowenzahn gewéhlt.
Auch hier zeigt sich dem lyrischen Subjekt, wihrend es infolge einer Kampfaktion zu
Deckung gehen muss und zu Erde fillt, das in seiner Vegetation besténdiges Unkraut
als unbeeintrichtigt und dem menschlichen Treiben iiberlegen:

Maiblume, blutger Léwenzahn,

Ich lieg im Gras und seh dich an —

Die hier geritten

Und gestritten

Von Monden sind sie iiberglinzt,

Da schon der Herbst den Sommer grenzt,
Wie ich der Erde angeschmiegt,

Weil Tod mit jeder Kugel fliegt.

Die Fiederkugeln wiegen sich,
Entblittert steht der Mohn.

Die gelben Gréser biegen sich,

Dann stiebt es leicht davon.

So leer, wo’s lind und seidig war,
Vollkommen dauert kurz —

Hier méaht das Jahr, da sit das Jahr
Aus nie erschopften Schurz. (GazJ, 90)

Denkt man an die pessimistische Aussage vieler Werke von Lange, muss man auch
daran denken, dass viele von ihnen positiv anmuten. Hannelore Kolbe nennt zum Beispiel
das Gedicht Die Wasserrosen und bemerkt dazu, dass das Gedicht ein , trosterlicheres*
Bild des Wassers als im Gedicht Dunkle Wasser, die quellen prisentiert.2® Uberpriift man
das Schaffen Langes, lassen sich da bestimmt genauso positiv anmutende Bilder finden.
Im Gedicht Landschaft gegen Siiden werden Stimmungen des lyrischen Subjekts in das
Naturbild hineinprojektiert und diese Tatsache wird sogar zum Thema gemacht. Ahnlich
wie Heym erlebt der Dichter nicht die Natur, sondern sich selbst in ihr®:

So nehmen helle Weiten

Dein Sehen in Empfang,

Du fiihlst mit Ackerbreiten,
Dein Blut hat Jahreszeiten

In sich und Auf- und Untergang.

Wald rauscht und Berge steigen
dein Geheimnis rund und dicht,
Und griine Hiigel neigen

27 Vgl. Rithmkorf: Das lyrische Weltbild der Nachkriegsdeutschen, op. cit., S. 5.
2 Vegl. Kolbe: Horst Lange — Leben und Werk, op. cit., S. 107.
2 Vgl. Regenberg: Die Dichtung Georg Heyms, op. cit., S. 92.
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Sich, und die Téler zeigen
Thr Lacheln wie dein eignes Angesicht. (GazJ/, 34)

Eine Versohnung mit dem zyklischen Lauf der Welt wird deutlich.

Doch vorherrschend ist, dhnlich wie bei Heym, das Triibe und Giftige, das das
Bild der Natur ausmacht. Es I&sst sich darin das Innere des Dichters erblicken, der in
die ,,Natur seine Stimmung hineinsah‘“*. Man spricht von nackten Baumen (vgl. Du
lebst, in: GazJ, 35), dunkelem Meer (vgl. Du lebst, in: GazJ, 35), diirrem Laub (vgl.
Im Gedist des Traumes, in: GazJ,28) —um die diistere Stimmung zur Schau zu stellen.

Vorherrschend sind im Schaffen von Lange Gefithlsmetaphern, welche in vielen
Féllen auch Farben mitspielen lassen. Man spricht zum Beispiel vom ,,schwarzen
Grinsen® (Miickenlied, in: GazJ, 41) ,,griilnen Blut der Pflanzen* (Loblied aus das
Vergdngliche, in: GazJ, 12), von ,griiner Bldsse” (Der Osten, in: GazJ, 26) u.a.,
wobei das ,,Griin“ wiederum eine Anspielung auf die gereifte Natur sein konnte.

Alle Arten der Poesie sind bei Lange gereimt. In den Nachkriegsgedichten steht
der an das Kinderlied erinnernde Reim manchmal im Widerspruch zu dem Gesag-
ten. Die von Lange verwendeten Reimarten sind vor allem Reimpaare (aabb) und
gekreuzte Reime (abab). Sie bringen die Gedichte Langes in die Nidhe der Volks-
dichtung.

Auf das volkstiimlich Orientierte weist der Zeilenstil seiner Gedichte. Hier macht
oft jeder Vers einen selbstdndigen Gedanken aus:

Die Tiiren wehen grof3 wie Fliigel auf und nieder,

Das falsche Licht umstarrt die triitben Gléser:

Am Rande sind im Walde kleine Lieder,

Und Samenwolke tiberfliegt die Gréser. (Wirtshaustisch, in: GazJ, 15)

An die Volkssprache erinnert auch Langes Bildersprache.

Vorherrschende stilistische Mittel der Dichtung von Lange sind Vergleiche. Was
auffillt, ist die Tatsache, dass bei dem Dichter vieles der Natur und den Naturer-
scheinungen angeglichen wird. Bereits die ersten Gedichte des Bandes Gedichte aus
zwanzig Jahren bezeugen diese Tendenz:

,Dies alles ist ein Erbe, das mir wie braches Land gehort™ (Das tdgliche Brot,
in: GazJ, 11), ,,Dem dunklen Schoss entkommen wie harter Kern der siilen Frucht*
(Loblied auf das Vergdngliche, in: GazJ, 12) ,,Er sieht die Gotter kommen, / Gleich
schweren Wolken auf der Flucht (Loblied auf das Vergdingliche, in: GazJ, 12),
,Denke daran / dass die Erde dich trigt, / Wie sie Pflanzen und Baume trigt™ (Geh
in die Nacht, in: GazJ,13), ,,.Du warst wie Gras geméht und wieder griin“ (Vergifs,
in: GazJ, 23) ,,Deine Haare blithen wie Moos* (VYom Gesicht fillt Laub, in: GazJ,
24), ,,.Die Hauser blieben wie grof3e Steine am Wege stehn® (Die Wanderer, in: GazJ,
19) — erst das Ablesen des tertium comparationis der Vergleiche ist entscheidend
fiir die Interpretation. Es fallt auf, dass in vielen der genannten Vergleiche die Ein-

30 H. Greulich, zit. nach Regenberg: Die Dichtung Georg Heyms, op. cit., S. 93.
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samkeit und zyklisches Erneuern nach dem Muster des Vegetationsprozesses in den
Vordergrund riickt.

Man kann auch solche Vergleiche herauslesen, die die Naturerscheinungen mit
dem menschlichen Korper zusammenstellen: ,,Die starken Wilder waren wie ein
schwarzes Haar* (GazJ, 19) heifit es im Gedicht Die Wanderer, wobei das tertium
comparationis bereits als Bezeichnung der Wilder genannt wurde, wenn man be-
denkt, dass gerade schwarze Haare im Vergleich zu blonden besonders stark sind.
Der Vergleich steigert zwar die Komponente ,,stark*, zugleich kommt aber ein Gefiihl
auf, dass der Wald, mit einem Haar verglichen, trotz seiner Stirke doch zerstorbar ist.

Neben zahlreichen Vergleichen, die in vielen Gedichten Langes vorkommen, gibt
es auch Tropen, die an die Naturbilder ankniipfen. Auf den Menschen bezogen ist
die Metapher: ,,Nun stehst du nackt und bleich, ein Baum, der keine Blitter tragt*
(Vergipp, in: GazJ, 23).

Die Metaphern sind oft zweigliedrig, wobei der Ubertragungsbegriff oft auf das
Diistere und Ausweglose verweist, z.B. in der Metapher ,,Spinngewebe der Traurig-
keit* (Labe dein Herz mit altem Wein, in: GazJ, 29) assoziiert man das Spinngewebe
mit dem Fangen des Opfers, daher wird der Ausdruck der iiberwiltigenden Trau-
rigkeit noch kréftiger. Wenn es fern vom Irdischen um Angelegenheiten der Seele
geht, wird oft dem Grundbegriff Prunk und Leichtigkeit zugeschrieben. Man spricht
zum Beispiel in der Gedichtsammlung Gedichte aus zwanzig Jahren vom , Kristall
der Nacht“ (Das Gedist des Traumes, in: GazJ, 28) oder von ,,prangenden Girten
deiner Seele (Labe das Herz...), was im deutlichen Gegensatz zum ,,Spinngewebe
der Traurigkeit™ steht.

Ubrigens ruft das Gedicht Labe das Herz mit altem Wein, aus dem beide Meta-
phern stammen, zum kurzfristigen Bewusstseinsschwund nach einem Alkoholgenuss
auf. Dieser soll durch die Distanz zum Irdischen, Erleichterung und Freude mit sich
bringen:

Neige demiitig dein Haupt, das die Sterne leuchtend und duftend umbliihen:

Die alten Herrscher, die toten Propheten, gestorbene Gotter treten ein,

Sie sitzen um deinen Tisch, und ihre glashellen Augen gliihen,

Sie 10sen mit kiihlen Fingern von deinem Herzen das Dorngeflecht der vergangenen

Miihen,
Sie machen dich ihnen gleich, und du wirst ihnen gleich, und du wirst eine Stunde
lang jung und weise sein. (GazJ, 29)

Im Gedicht wird den Sternen das fiir die Dichtung Langes sonst typische bosartig
Démonische entnommen und es breitet sich ein Bild der die Sinne umwebenden
Zuneigung der Sterne dem lyrischen Subjekt gegeniiber aus.

Aus der obigen Betrachtung zeigt sich im Allgemeinen ein Bild der Dichtung, die
vor allen Dingen reichlich aus der Tradition schopft. Lange, ein Dichter, bei dem
sich der Einfluss Giinthers und Heyms bemerkbar machte, bevorzugt in seiner Lyrik
eine oft an die Natur angelehnte Bildersprache. Es geht dabei nicht um Bilder des
Niéherriickens an das Gesehene, es geht nicht um Naturbeschreibung selbst, sondern
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um Geflihlsmetaphern, die vom Ding abgel6st das Innere, Entkorperte, Empfundene
des Dichters wiedergeben.

Man nennt Lange einen Schriftsteller unter dem Zeichen des Ostens.?! Der schlesi-
sche Autor verdient sich diesen Ruf aus mehreren Griinden. Er kommt aus Schlesien,
das einst im Osten des Reiches lag, er schreibt {iber seine Heimat, ruft aber auch
Bilder aus dem Osten und der Ostfront, die er selbst als Soldat kaum verdrangen
konnte, wach. Dariiber hinaus sollte man betonen, dass sowohl der hier erwédhnte
Giinther als auch Heym zu seinen Landsleuten gehdrten, was vielleicht auch nicht
ohne Bedeutung ist, wenn man bedenkt, dass gerade diese Autoren Lange beeinflusst
haben. So bleibt Lange in seinem Schaffen, zwischen Ost und West, wie Hannelore
Kolbe meint, verankert.?> Als Vertreter der inneren Emigration ist er eng mit der
Tradition und mit Schlesien verbunden.
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3 Vgl. Jochen Hoffbauer: Lange Horst, in: Dietz Riidiger Moser, Petra Ernst, Thomas Kraft,
Heidi Zimmer (Hg.): Neues Handbuch der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur seit 1945,
Miinchen 1990, S. 714.

32 Buchumschlagtext, vgl. Kolbe: Horst Lange — Leben und Werk, op. cit.
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Schliisselworter:

Horst Lange, innere Emigration, Bildersprache, Tradition, Schlesien, Lyrik

Abstract
Horst Lange’s lyric poetry

The article Horst Lange’s lyric poetry aims at outlining the person of Horst
Lange, born in 1904 in Legnica writer called ‘writer under the sign of the East’.
The author mainly focuses on Lange’s lyric poetry. Drawing on secondary lit-
erature focused mainly on Lange’s prose writing, the author finds similar motifs
in prose and in lyric writing. Those motifs are: passing, fear of death, love, and
death itself.

Lange’s poetry ease the feelings of a historical catastrophe — caused by the
Second World War reader’s awareness of the repetitiveness of nature. In his
lyric poetry one can also find typical post-war motifs. Like W. Borchert, he also
refers to the eastern front, snow, being lost in an alien world, the solitude of a
soldier, as well as, closely connected to those motifs, longing for that which is
domestic and safe. Lange’s lyrical poetry testifies to his strong relationships
with literary tradition, mainly Silesian baroque and early expressionism, rep-
resented by Georg Heym. Poet’s metaphors do not aim to describe anything of
external nature. Those metaphors refer to the world of feelings, to the internal
life of a human being.

Keywords:

Horst Lange, alienation, the language of images, tradition, Silesia, lyric
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Bogdan Trocha und Pawet Watowski

Uniwersytet Zielonogorski

Das literarische Bild der Absage an die offizielle Version
der jiingsten Geschichte Polens im Schaffen
von Marcin Wolski und Jarostaw Marek Rymkiewicz

1. Die Frage nach den Quellen der jiingsten Geschichte
aus der Perspektive der Literatur

Die Ereignisse, die im Jahre 1989 in Polen stattgefunden haben, bilden in der iiber-
wiegenden Meinung eines der glanzvollsten Elemente der jiingsten Geschichte Po-
lens. Daher konnte es scheinen, dass literarische Texte und Reminiszenzen, die sich
auf sie beziehen, voll von Bildern sind, die im kollektiven Bewusstsein der Polen
gespeichert wurden. Man konnte annehmen, diese Bilder wiirden den Stolz auf die
unblutige Revolution, mit der das totalitdre System abgeschafft wurde, vermitteln.
Sie wiirden etwa das Solidarno$¢-Phdanomen oder auch die 6konomischen und po-
litischen Errungenschaften der niachsten Jahre thematisieren. Es zeigt sich jedoch,
dass die polnischen Juni-Ereignisse komplizierter und komplexer sind, als man auf
den ersten Blick glauben mag. Dasselbe trifft auf ihr Bild im Bewusstsein der Polen
zu. Weder wird die polnische Wende eindeutig und gleich bewertet, noch gibt es eine
Ubereinstimmung, was ihre Folgen angeht.

Dies hat allerdings seine Wurzeln sowohl in den Erfahrungen wéhrend der letzten
Jahre des 20. Jahrhunderts einiger Generationen der Polen, als auch in der komplizier-
ten neueren Geschichte Polens und in der Spezifik unserer Gesellschaft {iberhaupt.
Die neuzeitliche Geschichte Polens wird durch den Verlust der Unabhéngigkeit durch
die Nachbarn — Preuen, Osterreich und Russland — stark beeinflusst. Damit hingt
dann der permanente Kampf um das Bewahren der nationalen Identitdt zusammen,
aber auch die Verstrickung in die vergifteten Wechselbeziehungen mit den Besat-
zungsméchten. Es gibt keinen Verlust der Staatlichkeit ohne Unterlassungen, Fehler
und Verrat seitens der Geschlagenen. Das Bewusstsein davon schmerzt umso mehr.
In der neueren Geschichte des Landes muss auch das Motiv der sog. Hegelschen
Vergiftung wahrgenommen werden. Die Faszination fiir linke Ansichten unter den
Polen einerseits und das Sich-Verteilen der Menschen auf die Gebiete der Besat-
zungsmachte, wo sie einer aggressiven Enkulturation unterzogen wurde andererseits,
haben angesichts der Oktoberrevolution und ihrer Konsequenzen unerwartete Folgen
mit sich gebracht. Wihrend frither im russischen Einflussbereich eher nur die Elite
der polnischen Gesellschaft (mit dem Hochadel an der Spitze) liegt, konnen sich jetzt
auch die Intelligenz und die niedrigeren Schichten der gesellschaftlichen Hierarchie
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nicht den russischen Interessen entzichen. Um eine unterwiirfige Haltung gegeniiber
den Russen zu sanktionieren, eignet sich aus der Perspektive der Elite die Theorie des
Panslavismus. Hinzu kommt noch die internationale Revolution des Proletariats, mit
der die Nationalstaaten abgeschafft werden sollten. Es diirfte allerdings einleuchten,
dass die Mehrheit der Gesellschaft sich derartige Auffassungen nicht zu eigen macht
und sie vielmehr als irrational und unwiirdig betrachtet. Dies trifft besonders auf die
Abschaffung des Nationalstaates zu. Die Ereignisse des 20. Jahrhunderts bedeuten
fiir Polen die Wiedergewinnung der Abhéngigkeit. Im Jahre 1920 kommt es zum
Krieg gegen Sowjetrussland. Schlielich bringt das 20. Jahrhundert den September
1939, wo die Konsequenzen des Ribbentrop-Molotow-Paktes, oft als vierte Teilung
Polens bezeichnet, sichtbar werden. Dies zieht nicht nur die deutsche Besatzung,
sondern auch den Verlust eines grof3en Teils von Gebieten der Zweiten Republik an
das sowjetische Dominium nach sich. Nach 1945 bedeutet es den Verlust der politi-
schen und wirtschaftlichen Souverinitét an die Sowjetunion.

An dieser Stelle miisste man nach Ursachen und Quellen suchen, auf die das
Phidnomen des Schaffens von Rymkiewicz und Wolski nach 1945 zuriickzufiihren
ist. Die Einfithrung oder vielmehr das Aufzwingen einer neuen Macht in Polen und
neuer Biindnisse entspricht dem Szenario der totalitiren Mythenschopfung, das in
Sowjetrussland seit vielen Jahren prasent und wirkungsvoll titig ist. Dies wirkt sich
auf die Ebene der ideologischen Narrationen, die in der Offentlichkeit zu finden sind,
aus. Es betrifft auch die offizielle Literatur, und es wird auch im privaten, subjektiven
Bewusstsein der Polen verankert. Wobei zu beachten ist, dass diese fremde, ideolo-
gische Narration sowohl auf diejenigen zuriickwirkt, die an dieser Mythenbildung
direkt beteiligt sind, als auch diejenigen trifft, die die Tradition und die ihr zugrun-
deliegende Geschichte nicht aus ihrem Bewusstsein ausschlieBen wollen. Somit liegt
hier der Fall vor, dass innerhalb einer Gesellschaft zwei politisch-geschichtliche
Narrationen existieren, die sich gegenseitig aufzuheben versuchen. Es handelt sich
bei dieser Auseinandersetzung jedoch nicht nur um eine verbale Polemik. Sie bildet
vielmehr ein Element des realen, oft mit Repressionen oder mit Tod verbundenen
Spiels, das von dem Staat gegen einen beachtlichen Teils seiner eigenen Gesellschaft
gespielt wird.

Die Folgen hierzu sind verschiedenartig. Es handelt sich u.a. um eine bunte, dra-
matische, oft tragische Palette von Haltungen, Entscheidungen und Handlungen.
Ahnlich verhilt es sich in der Literatur. Die Zeit nach 1945 wird durch eine passive,
nahezu unterwiirfige Gestaltung des neuen Wirklichkeitsbildes determiniert. Die So-
wjetunion ist hier ein Freund und Betreuer. Die Volksdemokratie ist ein gerechtes,
rationales und optimales Staatssystem, in dem allen Biirgern die gleichen Existenz-
bedingungen gewihrleistet werden. Alles, was mit der vergangenen Geschichte zu-
sammenhéngt, ist verseucht und von Fehlern entstellt, die es erst jetzt gilt wiedergut-
zumachen. Natiirlich wird von einem Teil der polnischen Emigration im Westen eine
alternative Literatur und Publizistik geschaffen. Doch kann nicht viel davon durch
den Eisernen Vorhang dringen. Der Staatssicherheitsapparat kiimmert sich darum,
den Zugang zu derartigen Materialien moglichst zu verhindern. Es handelt sich somit
um einen Sachverhalt, bei dem nicht nur zwei verschiedene, nationale Narrationen
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existieren, sondern auch die mit ihnen verbundenen, gesellschaftlichen Gruppen.
Dadurch werden interessante und unterschiedliche Haltungen fundiert. Gemeint ist
hier die Haltung zur Tradition sowie die Haltung zur einheimischen, politischen und
ideologischen Gegenwart. Es seien an dieser Stelle drei symptomatische Beispiele
angefiihrt. Die erste Haltung impliziert im Sinne von Dostojewski ,,das Bleiben im
Versteck™. Es ist der Verzicht auf aktive Teilnahme an Auseinandersetzungen, das
passive Befolgen der offiziellen Linie, ohne dass sie in irgendeinem Maf3e reflektiert
wird. Der Fokus liegt auf der eigenen wirtschaftlichen Sicherheit, gesucht wird die
sog. ,.kleine Stabilisierung®. Dies erinnert allerdings an das in anderen Kontexten
erscheinende deutsche ,,Mitlaufertum®. Die zweite Haltung impliziert die Ideolo-
giebildung. Es geht um die Suche nach wahren Quellen des marxistischen Denkens
und um die intellektuelle Auseinandersetzung mit dem kapitalistischen Gedankengut.
Diese Haltung fiihrt jedoch manchmal — zum Arger des Systems — zu andersartigen
Folgen als erwartet. Zu erwihnen sind etwa die Biographie und das Schaffen von
Zygmunt Bauman' und Leszek Kotakowski.? Der Zweitgenannte ist Autor eines fur
die intellektuelle Form der polnischen Opposition grundlegenden Textes. Es geht hier
um 7ezy o nadziei i beznadziejnosci, einen Beitrag der in der Pariser ,,Kultura® im
Jahre 1971 erscheint. Selbstversténdlich fiihrt diese Haltung vorwiegend zur Bildung
einer intellektuellen Elite, die ihre eigene Identitit durch den dialektischen Mate-
rialismus und die aktuelle, politische Sachlage bestimmt. Die dritte Haltung beruht
darauf, die offizielle Macht offen oder weniger offen in Frage zu stellen. Der durch
das repressive System fundierte Mythos des Staates, in dem iiberall Wohlstand und
Sicherheit herrschen, sollte als Liige entlarvt werden.

Somit gibt es im Nachkriegspolen nicht nur zwei Narrationen, mit denen die
Bedingungen der nationalen Identitdt bezeichnet werden, sondern auch zwei stark
antagonistisch orientierte Gesellschaftsgruppen. Die Poetik der polemischen Texte
kann etwa einerseits Wahrheitsverdrehungen und das Verschweigen-Wollen bewir-
ken, andererseits birgt sie jedoch die Mdglichkeit der Ubertreibung oder der Idea-
lisierung in sich. Es gibt also zwei Textkanons und zwei entgegengesetzte Haltun-
gen ihrer Leser, die im Eifer der Auseinandersetzung aus Quellen und Argumenten
schopfen, die nicht selten infolge des &sthetischen, ideologischen oder inhaltlichen
Missbrauchs angefiihrt werden. Die eine Gruppe misstraut der anderen, indem sie
sich gegenseitig nicht nur Liigen oder Geschichtsvergessenheit vorwerfen, sondern
gar Geschichtsverfalschung oder ein Fehlen jeglicher Moral am Werk sehen wollen.

Die Ereignisse im August 1980 dndern die Perspektive etwas. Zum ersten Mal ver-
folgen die Arbeiter und die Intellektuellen das gleiche Ziel. Dann wird in Polen das
Kriegsrecht verhdngt, spater im Juni 1989 kommt es zu den Parlamentswahlen. Ermog-
licht werden sie vorher durch die geheimen Verhandlungen in Magdalenka (einem Dorf
bei Warschau) und den berithmten Runden Tisch. Die Juni-Parlamentswahlen werden
in der Gesellschaft als ein unbestrittener Sieg der demokratischen Méachte wahrgenom-

' Vgl. Zygmunt Bauman: Society under Siege, Cambridge 2002.
2 Vgl. Leszek Kotakowski: Glowne nurty marksizmu. Powstanie — rozwdj — rozklad, Paryz
1976-1978.
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men. Die Frage danach, was im neuen Staat mit den Menschen des Systems, mit den
Vertretern des vergangenen Regimes passieren soll, wird nur von wenigen gestellt.
Sie sind doch iiberall da, straffrei und allméichtig. Was sollen sie jetzt werden? Nach
den anfinglichen Jahren der Euphorie kommen die néchsten Parlamentswahlen, in de-
nen die (postkommunistische) Linke gewinnt. Und es wird klar, dass die Menschen
des vergangenen Systems nicht in magischer Weise verschwunden sind, sondern dass
sie aktiv wirken und von der Mehrheit der Gesellschaft sogar immer noch gerne an
der Macht gesehen werden. Dieses schmerzliche Phinomen ldsst die Frage nach dem
»Warum® entstehen. Was wurde im Jahre 1989 falsch gemacht? Warum ist es jetzt
mdoglich, dass die Bevolkerung demokratisch, ohne Zwang und ganz frei Menschen
wihlt, die dem Apparat der Repression gedient haben? Dies ist iibrigens ein Umstand,
der besonders fiir die ehemaligen Oppositionellen schwer zu ertragen sein muss. Das
Schaffen von Rymkiewicz und Wolski liefert eine mogliche, in literarischen Bildern
vermittelte Antwort auf diese Frage. Doch an dieser Stelle ist zu betonen, dass diese
Antwort nicht die einzig mogliche Antwort ist. Zu bedenken wéren noch mindestens
ein paar weitere Moglichkeiten. Es ist etwa die Antwort, die in Dzieje honoru w Pols-
ce von Adam Michnik® enthalten ist. Es konnte aber auch das berithmte von Jacek
Zakowski moderierte Gesprich Miedzy Panem a Plebanen® sein, an dem sich Adam
Michnik und Priester Prof. Jozef Tischner beteiligen. Der Letztere ist iibrigens Autor
von Etyka solidarnosci und spéter auch von Nieszczesny dar wolnosci® — eines Werkes,
das eine philosophische Diagnose der ersten Jahre der wiedergewonnenen Demokra-
tie darstellt. Der Sieg der demokratischen Méchte in den Juni-Parlamentswahlen zeigt
deutlich, dass die Homogenitit der Solidarno$¢-Bewegung illusionir ist. Es erscheinen
viele neue Parteien, die verschiedene Versionen des Vergangenen, des Gegenwirtigen
und des Zukiinftigen prasentieren. Die politische Rechte mit verschiedenen — teilwei-
se radikalen — Schattierungen erdffnet einen Raum flir immer kritischere, manchmal
auch radikalere Meinungen und Haltungen, mit denen die aktuelle Lage Polens be-
wertet wird. Diese rechts orientierten, politischen Krifte ziehen auch neue Publizi-
sten und Autoren an, denen die offizielle Version der Wirklichkeitsbeschreibung und
-beurteilung — sowohl in ihrer liberalen als auch in der sozialdemokratischen Auspré-
gung — nicht als richtig erscheint. Geschrieben werden publizistische und prosaische
Texte. So kann an dieser Stelle etwa Bronistaw Wildstein mit seinen Essays iiber die
sog. Entkommunisierung — oder vielmehr tiber ihre Illusion® — genannt werden. Er ist
auch Autor von einem literarischen, in seiner Aussage drastischen Bild der politischen
Wandlungen in Polen.” Dieser spezifische Diskurs bezieht sich nicht nur auf politische
Ereignisse und deren Wurzeln. Er diagnostiziert und bewertet oft die politischen Gegner,
die dem Milieu der demokratischen Opposition entstammen. Dieser Befund trifft jedoch

Vgl. Adam Michnik: Z dziejow honoru w Polsce. Wypisy wigzienne, Warszawa 1985.

4 Vgl. Jozef Tischner, Adam Michnik, Jacek Zakowski: Miedzy Panem a Plebanem, Krakéw
1995.

> Vgl. Jozef Tischner: Nieszczesny dar wolnosci, Krakow 1993.

Vgl. Bronistaw Wildstein: Dekomunizacja, ktorej nie bylo, czyli Mistyfikacja tryumfujgca,

Warszawa 2000.

7 Vgl. Bronistaw Wildstein: Dolina nicosci, Krakow 2008.
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— ohne hier gewichten zu wollen — auf beide Seiten des politischen Konflikts zu. Die
Folge derartiger literarischer und publizistischer Aktivititen ist ein Streit um die jlingste
Geschichte Polens. Der Streit wird allerdings oft auBlerhalb des geschichtlich Verifi-
zierbaren ausgetragen. Es ist ein Streit um die Identitét des heutigen Polen und um ihre
wahren Ursachen. Man denkt dabei immer mehr an die Figur des gordischen Knotens.

Was haben Marcin Wolski und Jarostaw Marek Rymkiewicz gemeinsam? Der Er-
ste ist ein in Polen bekannter und geschétzter satirischer Schriftsteller, der auch an
den Radiosendungen im PR3 (Polskie Radio 3) mitwirkt. Seine populdren Horspiele
erscheinen auch in Buchform. Seit vielen Jahren vertritt er konsequent rechte Ansich-
ten, die von seinen Antagonisten oft als radikal bezeichnet werden. Diese Gesinnung
wird sowohl in seinen Romanen und in publizistischen Texten als auch in Interviews
zum Ausdruck gebracht. Rymkiewicz ist ein geschétzter Literaturwissenschaftler und
gleichzeitig einer der hervorragendsten, polnischen Poeten der zweiten Halfte des 20.
Jahrhunderts. Wolski ist Autor einer Trilogie, die wir hier behelfsmifig die Action-
Trilogie nennen mochten. Hierzu gehdren die Romane: Nieprawe toze, Noblista und
Kaprys historii. Rymkiewicz ist Autor der sog. ,,polnischen Trilogie”, die sich aus drei
essayistischen Bénden zusammensetzt: Wieszanie, Kinderszenen und Samuel Zborow-
ski.? Zuriick zur Frage nach der Gemeinsamkeit der beiden Schriftsteller: Die wohl
offensichtlichste Antwort lautet: die Kontestation/Demaskierung der Wende-Ereignisse
1989 und des offiziellen, politischen Wirklichkeitsbildes. Die beiden Schriftsteller be-
schreiben jedoch andere Mechanismen und beurteilen die Ursachen und die Folgen ih-
rer (dhnlichen) Erkenntnisse anders. Hinzuzufiigen ist an dieser Stelle noch eine Sache:
Das Romanwerk von Wolski ist, was die Zahl der Publikationen angeht, beachtlich. In
seinen Texten arbeitet er mit verschiedenen literarischen Konventionen und Gattungen,
die am héufigsten auf die populédre Unterhaltungsliteratur zuriickgehen. Dabei beziehen
sie sich nicht selten auf die in der polnischen Hochliteratur verankerten Muster und
Figuren, mit denen das satirische Bild der politischen Szene in Polen skizziert wird. Um
einige Beispiele zu nennen: Prezydent von Dyzma, Wallenrod, Alterland, Mocarstwo,
13 gabinet oder auch Cud nad Wistg."°

2. Die Verschworungstheorie der Geschichte und die Kommunismus-Waisen'!

Die Prosa von Marcin Wolski, die an dieser Stelle diskutiert wird, scheint aus der
Perspektive der Poetik nicht kompliziert zu sein, und man koénnte meinen, dass sie

8 Vgl. Marcin Wolski: Nieprawe toze, Poznan 2003; Noblista, Poznan 2008; Kaprys historii,
Poznan 2009.

Vgl. Jarostaw Marek Rymkiewicz: Wieszanie, Warszawa 2007; Kinderszenen, Warszawa
2008; Samuel Zborowski, Warszawa 2010.

10" Vgl. Marcin Wolski: Prezydent von Dyzma, Poznan 2013; Wallenrod, Warszawa 2009; Alter-
land, Warszawa 2005; Mocarstwo, Poznan 2012; 13 gabinet, Warszawa 2011; Cud nad Wislq,
Warszawa 2010.

Die Bezeichnung — auf Polnisch: ,,sieroty po komunizmie* — bezieht sich im umgangssprach-
lichen, soziokulturellen Diskurs auf Menschen, die dem vergangenen Regime nachtrauern und
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sich eher wenig fiir erkenntnisreiche Auseinandersetzungen eignet. Der erste Tri-
logie-Text, Nieprawe toze, wird vom Herausgeber als kein bloBes Fragment eines
groBeren Ganzen beworben. Der erzédhlenden Struktur haften viele Eigenschaften
des politischen oder vielmehr des historischen Thrillers an. Die Handlung spielt in
zwei Aktions- und Zeitrdumen: Es ist die Zeit des Zweiten Weltkrieges und die Zeit
unmittelbar nach seinem Ende einerseits, und es ist die Gegenwart andererseits. Da-
bei erginzen sich die beiden Schauplitze gegenseitig und dem historischen Bezug
kommt in diesem Falle mehr Bedeutung zu. Die Handlung wird, wie es sich fiir einen
Thriller gehort, durch ein Geheimnis initiiert. Es ist das Jahr 1981. Maciej Podlaski,
ein Solidarno$¢-Aktivist und zugleich Lehrer am Lyzeum, liest eine der vielen histo-
rischen (illegalen) Broschiiren und st6Bt auf einen interessanten Bericht. Es handelt
sich hier um den Bericht eines Augenzeugen, der die Ereignisse im Warschauer Auf-
stand beschreibt, an denen der Vater der Hauptfigur — Eugeniusz Podlaski — beteiligt
ist. Eugeniusz Podlaski — als Symbolfigur der kommunistischen Widerstandsbewe-
gung — wird in Lehrbiichern beschrieben. Das Problem besteht jetzt fiir den Sohn
darin, dass die Beschreibung vom Tod des Vaters und insbesondere das dazugehorige
Datum und andere Kontexte zwei Sachen ausschlieBen: Erstens seine heroischen
Taten im Warschauer Aufstand, zweitens — was moglicherweise noch interessanter
erscheint, die Moglichkeit, dass er sein leiblicher Vater war. Chudy Gienek, dessen
mutigen Kampfeinsidtzen aus dem Warschauer Aufstand viele Gedichte und Erzéh-
lungen gewidmet sind, wird jetzt flir seinen eigenen Sohn zu einem Ritsel, dessen
allméhliches Losen weitere prekire Fragen aufwirft. Die Hauptfigur kann sich nicht
an ihre Mutter Roza erinnern, er wird durch die Tante und deren Mann — einen Of-
fizier des Sicherheitsamtes (UB) erzogen. Die Aufdeckung der eigenen Geschichte
erfolgt auf zwei Ebenen. Die erste — nahezu phantastische — Ebene (deren Wesen
erst in weiteren Béanden erklért wird) umfasst spezifische Traume, in denen Maciej
Podlaski vergangene Ereignisse mit den Augen seiner Mutter sieht. Es sind Ereignisse
aus der Zeit vor dem Krieg, wihrend des Krieges und unmittelbar nach dem Krieg. Er
begreift diese Tatsache nicht, doch merkwiirdigerweise korrespondieren die Inhalte
der Traumvisionen mit Informationen, die seine privaten Ermittlungen ergeben. Seine
Eltern kennen den einflussreichen kommunistischen Parteifunktiondr Mieczyslaw
Moczar, was ithm eine gewisse Protektion im Studium garantiert. Doch in den 80er
Jahren ist er ein erklarter Antikommunist. Nachdem er den fragmentarischen Bericht
findet, in dem die letzten Minuten aus seines Vaters Leben anders als in der offizi-
ellen Version beschrieben werden, passieren merkwiirdige Dinge. Sein Auto wird
beschéddigt, was einen Unfall nach sich ziehen kann. Die Zeugen, mit denen er sich
treffen will, begehen unter geheimnisvollen Umsténden Selbstmord. Doch gelingt
es ihm, die Geschichte seiner Mutter, einer schonen, jungen Jiidin, aufzudecken.
Der Leser sieht den Tod ihrer Familie in der Holocaust-Maschinerie, er sicht ihre
Rettung durch einen Freund aus Kindertagen, der jetzt ein Wehrmachtsoldat ist. Der
Schutz durch ihn kostet sie zahlreiche Vergewaltigungen. SchlieBlich flieht sie und

die den Bedingungen des neuen Systems oft nicht — oder nur mit alten Mitteln — gerecht wer-
den kénnen.
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findet Zuflucht bei den Leuten aus der Polnischen Arbeiterpartei (PPR). Die Partei-
funktionére nutzen sie als Agentin, aber auch als Liebhaberin. Sie wird von vielen
prominenten Funktiondren, auch vom Genossen Wieslaw (Wladyslaw Gomulka),
sexuell missbraucht. Ubrigens verdankt sie ihre Rettung und den ‘Schutzschirm
ihrer bezaubernden Schonheit und der Tatsache, dass sie von den proletarischen
Betreuern instrumental eingesetzt und genutzt werden kann. Somit wird Réza zu der
Person, die mit prominenten Parteifunktiondren verkehrt. Maciej Podlaski nimmt in
seinen Traumen wahr, wie die proletarische Untergrundbewegung wirkt und welche
Mechanismen hier am Werk sind.

Die Schliisselereignisse fiir das Losen des Ritsels hidngen mit einem jungen Sol-
daten der Polnischen Heimatarmee (AK) zusammen. R6za lernt ihn beim Rasieren
seines Kopfs kennen, was eine Art Strafe dafiir darstellt, dass sie mit einem Deut-
schen geschlafen hat. Sie wird zu ihm (dem Deutschen) nota bene als Agentin der
Widerstandsbewegung geschickt. R6za soll — auf Befehl der linken Untergrundbe-
wegung — den Deutschen Informationen mit geheimen Daten {iber den geplanten
Aufstand liefern. Dies hat zum Ziel, Sduberungen unter den Soldaten der Polnischen
Heimatarmee (AK) zu ermdglichen. Diese Materialien gelangen mit Hilfe von Ma-
ciej Kamieniecki an die AK. Im Weiteren erfahrt der Leser, wie die Hauptfigur von
Maciej Kamieniecki gezeugt und wie die Liige der Mutter beziiglich des Schicksals
von Chudy Gienek entdeckt wird. Nach der Befreiung wird sie deswegen gefoltert
und findet den Tod, der offiziell als zufillig bezeichnet wird. Maciej Podlaski erfahrt
von der Ankunft seines leiblichen Vaters, eines geschétzten, amerikanischen Wissen-
schaftlers, der das genetische Gedédchtnis untersucht. Kurz vor dem Treffen wird er
in der Hotelhalle von einem russischen Wissenschaftler angesprochen, der sich als
Freund seines Vaters ausgibt. Maciej verschwindet. Im Text wird auch die Technik
der Suspense eingesetzt: Im Epilog lernt der Leser den Sohn von Maciej Podlaski
kennen, der an die geheimen Materialien, die seinen Vater betreffen, gekommen
ist. Ansonsten findet er ein Buch seines GroBvaters mit dem Titel Historia i geny
[Geschichte und Gene].

Der zweite Band — Noblista — hat auch zwei Handlungsebenen. Die erste Ebe-
ne hdngt mit einer weiteren Podlaskis-Generation zusammen. Jetzt handelt es sich
um Adam Podlaski, einen Mitarbeiter des Instituts fiir Nationales Gedenken (IPN).
Die zweite, viel wichtigere, Ebene kreist um die Figur eines der hervorragendsten
polnischen Schriftsteller — Henryk Barski, der durch einen Salon und die Elite als
zukiinftiger Nobelpreistrager kreiert und gehandelt wird. Das Geheimnis, das es im
Roman aufzudecken gilt, betrifft die Hintergriinde der unglaublichen Karriere von
Barski. Interessant ist in diesem Zusammenhang die Tatsache, dass sein Schaffen
von den Fiihrungskriften der Volksrepublik Polen (PRL) sehr geschétzt wird. Seine
poetischen Werke gelten als Mustertexte, mit denen das System und die Ideologie
der neuen Staatsgewalt nahezu geadelt werden. Spéter wird er zum Oppositionellen
und begibt sich in die Emigration. Nach den Ereignissen des Jahres 1989 wird er zur
prominenten Figur der Dritten Rzeczpospolita (der Dritten Polnischen Republik). Der
junge Historiker Wiktor Le$niewski und Adam Podlaski versuchen, die Biographie
dieses aulergewohnlichen Autors zu verfassen. Es zeigt sich — &hnlich wie im ersten
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Trilogie-Band —, dass es Geschichten gibt, die lieber nicht verdffentlicht werden
sollten und iiber die man lieber — zur eigenen Sicherheit — schweigt. Thre Spuren
werden sogar in Archiven des Sicherheitsapparates verwischt. Diese symptomati-
sche Tatsache plagt nicht nur den jungen Historiker Le$niewski, sondern auch den
dlteren Podlaski. Das kommt daher, dass in der Biographie von Barski merkwiir-
digerweise Spuren und Indizien erscheinen, die darauf hinweisen oder zumindest
nahelegen, dass es mit seiner offiziellen Biographie seine besondere Bewandtnis hat.
Der zum literarischen Triger der nationalen Identitit erhobene Schriftsteller scheint
in Beziehungen mit dem Sicherheitsdienst (SB) verwickelt zu sein. Das heif3t, dass
die ganze berufliche Laufbahn von Barski als Folge seines Arrangements mit dem
Staatssicherheitsdient anzusehen ist.

Uberdies gibt es im Roman eine ganze Reihe von geheimnisvollen Suiziden,
Unfallen und Todesfllen, die Figuren zustoBen, die irgendetwas mit der Geschichte
von Barski zu tun haben kdnnten und die sie um neue — von der offiziellen Version
abweichende — Informationen bereichern kdnnten. All das wird in Noblista so darge-
stellt, dass der Leser den Eindruck gewinnt, dass all diese Machenschaften auf den
sowjetischen Geheimdienst, auf das Komitee fiir Staatssicherheit (KGB) zuriickzu-
fiihren sind. Der Einflussbereich der schon vergangenen Sowjetunion gehort also
nicht der Vergangenheit an, und er ist mitnichten auf die Grenzen der ehemaligen
Sowjetunion beschrinkt. Der Mord erscheint dabei im sowjetischen Wirkungsmo-
dus als ein natiirliches Element der beruflichen Pragmatik. Dem Roman lassen sich
jedoch noch zwei andere Aspekte entnehmen, die von Belang sind. Erstens: Nicht
zum ersten Mal wird hier die neuere Geschichte Polens in einer unzertrennlichen
Perspektive mit seiner fritheren Geschichte gezeigt. Gemeint ist hier die Geschichte,
die aus vielerlei Griinden dunkel, unbekannt und geféhrlich bleibt. Dabei erlaubt sie
aber, viele Vermutungen anzustellen und Spuren zu verfolgen, deren unglaubliche
Bezugspunkte die gegenwirtige, offizielle Narration génzlich in Frage stellen. Zwei-
tens: Die bedeutenden Personlichkeiten der Gegenwart, denen eine Autoritdtsfunk-
tion zugeschrieben wird, werden — wenn man sie in diese unklaren, erst entdeckten
historischen Bezugspunkte stellt — ihres unerschiitterlichen Vorbild-Charakters be-
raubt. Sie konnen dabei — wie im Falle von Barski — ein anderes, ein nihilistisches
und riicksichtsloses Gesicht zeigen. Dies wirft allerdings eine beunruhigende Frage
nach dem gegenwirtigen Wallenrodismus, nach seinen Quellen, seinem Preis und
seiner Natur auf. Vor allem jedoch erscheint in diesem Kontext eine andere Frage als
problematisch: Mit wem und gegen wen handeln eigentlich diejenigen Akteure, die
sich in ihrer Doppelrolle als Wallenrod-Figuren zu erkennen geben?

Eine spezifische Ergdnzung fiir die oben behandelte Fragestellung liefert der letzte
Trilogie-Band, in dem das Schicksal der Familie Podlaski thematisiert wird. In Ka-
prys historii werden einerseits die familidren Geheimnisse mit ihren politischen und
historischen Aspekten vollig aufgekldrt. Andererseits erscheint hier zum ersten Mal
das explizit ausgedriickte Konzept einer Verschworungstheorie der Geschichte. Eine
der Trilogie-Figuren, Grazyna, eher skeptisch und apolitisch, hélt — dhnlich wie viele
ihre Freunde, ,,die Menschen, die an Verschworungen, an das allgegenwirtige Kartell
mafidser und sicherheitsamtlicher Provenienz, an Agenten der fremden Grof3méchte
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und an inoffizielle Mitarbeiter glauben®!? fiir verriickt, besessen und Fanatiker. Als
sie einer geschulten Morderin, Katiucha, begegnet, muss sie ihre Uberzeugungen
revidieren. Das phantastische Konzept im Roman, die Geschichte durch das geneti-
sche Gedéchtnis weiterzugeben, korrespondiert mit gewissen pragmatischen Ideen,
die von russischen Wissenschaftlern in die Form von angeblichen Untersuchun-
gen umgesetzt werden. Das heif3it: Es sollte untersucht werden, ob es moglich ist,
die menschlichen Gedanken zu manipulieren, bestimmte menschliche Haltungen
zu generieren. Es stellt sich heraus, dass Maciej Podlaski durch den sowjetischen
Geheimdienst (KGB) entfiihrt wird und sein kiinstlich am Leben erhaltenes Gehirn
in einem geheimen Labor von Professor Dawidow zum Teil eines bionischen Com-
puters wird. Im Gesprich des Professors mit einem anderen entfiihrten Podlaski (mit
Adam), enthiillt er ihm die wahre Natur des auserwéhlten Volkes (dem sie beide
eigentlich angehoren — Podlaskis GroBmutter, Roza, war Jiidin) und auch die Natur
der Beziehung dieses Volkes zur Leninschen Utopie:

AuBerdem war das auserwihlte Volk immer zu klein, um seine Pline alleine durchzufiih-
ren. Das Romische Reich und das Arabische Kalifat waren Organismen, die — wenn sie
von den richtigen Eliten gefiihrt worden wéren — ewig gedeihen wiirden. Leider wurden
die einen durch das christliche Schisma, die anderen durch die islamische Orthodoxie
zerstort. Jetzt hingt das Schicksal der Welt seit gewisser Zeit von zwei weillen GroB3-
maéchten ab — von Russland und von den USA."?

Auf welchen gemeinsamen Nenner lassen sich diese Romane von Wolski bringen?
Sind das etwa gute Thriller? Auch wenn das zutrifft, so ist das Bild der Mechanismen,
die sie vermitteln, indem sie die fiir Polen im 20. Jahrhundert wichtigsten Ereignisse
beschreiben, anders, als dies in typischen, historischen Romanen der Fall ist. Erstens
werden hier die Taten und die Motive der polnischen, kommunistischen Eliten in
einem anderen Licht gezeigt und als hochst fragwiirdig entlarvt. So werden die um
die Unabhéngigkeit eines Vaterlandes kiimpfenden Polen zugunsten des potenziellen,
ideologischen Nutzens verraten. Fundamental in Frage gestellt wird nicht nur der
Patriotismus im Krieg, sondern auch die elementare Ehrlichkeit danach. Die Riick-
sichtslosigkeit im Umgang mit den Feinden und deren gezielte Eliminierung zeigen
umso groflere Wirkung, als man sich dessen bewusst ist, dass die Handlung auch in
der Gegenwart spielt. Dabei dndern sich die Handlungsregeln nicht: Das Verbrechen
tarnt die Wahrheit und der Mythos schafft die neue Geschichtsversion.

Die Prosa von Wolski stellt die Ereignisse vor und um das Jahr 1989 aus der Per-
spektive der Hegelschen Vergiftung dar. Doch andererseits handelt es sich hier um
die Verwicklung in dunkle Machtverhéltnisse. Diese Staatsgewalt bedient sich seit
ihren Anfangen des Terrors und der Liige. Sie hat engere Beziehungen zu ihren Voll-
machtgebern im Kreml als zu ihrer eigenen Bevolkerung. Darauf lésst sich das Motiv
der fremden Agenten oder das Motiv der Verschworungstheorien zuriickfiihren. Als

12 Marcin Wolski: Kaprys historii, Poznan 2009, S. 45; wenn nicht anders angegeben, werden
Texte in unserer Ubersetzung zitiert.
3 Ibidem, S. 235.
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aufschlussreich erweist sich allerdings die Darstellung der Verschwdérungstheorien
in einer mehrdimensionalen Perspektive. Hier wird das Handeln des sowjetischen
Geheimdienstes als ein Handeln gezeigt, das von anderen Kréften motiviert wird.
Die Letzteren beruhen auf der Macht des Geldes und auf latenten Nationalismen.
Das Skizzieren der literarischen Bilder von den sog. Kommunismus-Waisen bildet
ein etwas anderes Motiv. Mit der Titelfigur des Romans Noblista — Henryk Barski
— allen voran beurteilt Wolski in moralischer, gesellschaftlicher und politischer Hin-
sicht préizise derartige Figuren, wobei der wahre Charakter ihrer Haltung und ihres
Handelns in keiner Weise unklar bleibt. Bei Wolski handelt es um die literarische
Arbeit mit dem Schema eines gewissen Pragmatismus. Dieses Schema schopft aus
Verschworungstheorien, und es wird mithilfe der Poetik des Thrillers und der Satire
vermittelt und beglaubigt. Zieht man dagegen das Schaffen von Rymkiewicz heran,
so wird klar, dass in diesem Falle der Geschichte und der gegenwértigen Identitit
der Polen tiefere Dimensionen verliechen werden und dass diese Herangehensweise
auf mehr Resonanz bei den Lesern stoft.

3. Die Fragen nach der Modernitiit in der Perspektive
der Irrtiimer der Tradition

Obwohl das essayistische Werk von Rymkiewicz sehr reich ist, sind es die drei
letzten Bénde, mit denen in der polnischen Gesellschaft fiir Aufsehen gesorgt wird.
Viele iiberregionale Zeitungen und Zeitschriften beteiligen sich an der Diskussion.
Zu Wort melden sich sowohl namhafte Publizisten, Soziologen und Philosophen als
auch andere Wissenschaftler. So driicken etwa bekannte Professoren ihre Angste in
Mainstream-Medien aus, wie dies z.B. Michat Glowinski in ,,Gazeta Wyborcza® tut.
Es erhebt sich also an dieser Stelle die Frage danach, was an den Essays von Rym-
kiewicz dran ist. Welche kontroversen Inhalte treffen die polnische Intelligenz? Dass
die Resonanz tatséchlich horbar ist, beweist die speziell der Auseinandersetzung mit
dem Autor gewidmete, umfangreichere Publikation Spér o Rymkiewicza.'

Jeder der Essays bezieht sich auf einen konkreten Zwischenfall aus der polnischen
Geschichte. Dabei wird in jedem Fall dem historischen Sachverhalt in so spezifischer
Weise begegnet, dass der Autor es schafft, Fragen einer konkreten, philosophischen
Kategorie aufzugreifen und damit die Vergangenheit und die Jetztzeit anders zu be-
trachten. Der erste Essay-Band ist Wieszanie. Hier geht Rymkiewicz auf die Ereignisse
in Polen aus dem Jahre 1794 ein — eine nur scheinbar sehr vergangene Episode. Es ist
die Zeit des Unabhéngigkeitsverlustes, aber auch der Insurrektion von Kosciuszko, der
Wirkung von polnischen Jakobinern mit Hugo Kotataj und den beriihmten Revolutio-
nen in Warszawa und Wilno. Der Essay handelt von Ereignissen, die mit der Rebellion
gegen die russischen Streitkrifte in den oben genannten Stidten zusammenhéngen. Vor
allem kommt es hier auf die Ursachen und Folgen an. Die prizise Erzdhlweise deckt
vergessene und dadurch im allgemeinen, kollektiven Bewusstsein nicht prasente Tat-

4 Vgl. Tomasz Rowinski (Hg.): Spor o Rymkiewicza. Wybor publicystyki, Warszawa 2012.
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sachen auf. Hierzu gehort etwa das Faktum, dass der Konig Polens, Stanislaw August
Poniatowski, ein festes Gehalt von der Zarin Katharina II. bezog. Es ist aber auch der
Verrat, der von vielen Magnaten, von Geistlichen (darunter Polens Primas) und von
Befehlshabern begangen wird. Hier wird eine der Quellen der Rebellion sichtbar: Es
ist der Verrat, dessen Folge das offentliche Erhdngen in verschiedenen Stadtteilen ist.
Das Erhéngen wird ohne Jurisdiktion vom Plebs arrangiert. Es ist im Sinne des Pobels,
aber es soll auch die Revolution radikalisieren. Rymkiewicz stellt nicht nur eine breite
Palette von Haltungen dar, die damals vertreten sind. Er skizziert auch die Kompli-
ziertheit der Lage, in der diese Ereignisse stattfinden. Keine Seite des Konflikts wird
hier idealisiert. Gezeigt wird die Grausambkeit der Menschenmasse, die auf der Suche
nach Schétzen die Kloster-Katakomben pliindert und dabei sowohl die dort versteckten
russischen Soldaten als auch die Mdnche ermordet. Beschrieben wird einerseits die
vorbildliche Haltung des polnischen Militérs, aber andererseits auch das Heldentum
der in Warszawa kdmpfenden russischen Soldaten. Doch wird in diesem Schmelztiegel
der Geschichte immer wieder das Phinomen hervorgehoben, das auch den Titel des
Essays bildet — das Erhéngen. Es funktioniert als ein historisches Momentum, das im
damaligen Europa den Prozess fordert, so Rymkiewicz, moderne Staaten entstehen
zu lassen. Dies ist eine der Grundthesen bei Rymkiewicz. Das Erhingen der Verréter,
auch das Erhidngen des Konigs, konnte die Revolution radikalisieren und das Schicksal
der Insurrektion von Kosciuszko éndern. Es konnte damit jedoch noch mehr geleistet
werden. Durch das Erhidngen konnte das Bewusstsein der Polen geédndert werden. Ei-
nem der Wesensmerkmale dieses Bewusstseins widmet Rymkiewicz seinen Text Wielki
Ksigze." Hier kritisiert er die romantische Uberzeugung, dass die unbefleckte, reine
Natur der Polen bewirkt, dass sie nicht imstande sind, ihre eigenen Konige — darunter
auch Usurpatoren — zu ermorden.

Mit dem Essay-Band Wieszanie werden gewissermallen zwei wichtige Probleme
verdeutlicht. Es handelt sich erstens um das Motiv des Verrats, das auf dem alten
Prinzip ,,wer mit wem gegen wen* basiert. Dieses Prinzip entlarvt das Scheinbare am
Ethos der polnischen Eliten und es unterstreicht den Einfluss des russischen Geldes
auf sie. Zweitens wird hier der quilende Raum der Liige markiert. Damit werden
etwa die politischen Gesten als hohl demaskiert. In erster Linie werden jedoch die
Masken des Patriotismus, der biirgerlichen Aufopferung und der Solidaritdt mit dem
Volk angeprangert. Mit ihrer Hilfe werden unter den Polen zwei Ebenen der Nar-
ration eingefiihrt: die eine fiir den Plebs, die offiziell und zugleich falsch ist, und
die andere, heimliche, fiir die Eingeweihten, denen die Wahrheit offenbart wird, die
ihnen ohnehin bekannt ist. Somit kommentiert und bejaht Rymkiewicz nicht nur die
radikale Art, also das Erhidngen, mit der den Verrdtern begegnet werden soll. Viel-
mehr interessiert ihn das Phidnomen des Verrats an sich, und er stellt die schwierige
Frage nach der Mdoglichkeit der Zusammenarbeit mit den Verrdtern sowohl wihrend
der Revolution als auch danach. Der Essay ldsst zwar den Bezug zum Phédnomen
des Liigners vermissen. Der Verriter ist doch zwangsldufig auch ein Liigner. Das

15 Vgl. Jarostaw Marek Rymkiewicz: Wielki Ksigze. Z dodaniem rozwazan o istocie i przymiot-
ach ducha polskiego, Warszawa 2011.
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andert aber nichts an der Tatsache, dass es Rymkiewicz gelingt, einen Sachverhalt
zu beschreiben, der kompliziert, tragisch und in seiner Dimension genauso historisch
verankert wie auch gegenwiértig vorhanden ist.

Der zweite Essay — Kinderszenen — ist voll von Erinnerungen des Dichters an die
Kindheit, von seinen Erlebnissen aus dem Zweiten Weltkrieg und von Reminiszenzen
an den Warschauer Aufstand. Es ist ein schwieriger Text, stellenweise mutet er tur-
pistisch an. Die Schilderung der Todesbilder enthélt an sich schon ein enormes Emo-
tionspotenzial. Doch nicht darauf kommt es in diesen Kinderszenen an. Es stellt sich
hier natiirlich die immer aktuelle Frage nach der Richtigkeit oder ZweckmaBigkeit des
Aufstandes und nach dem Preis, der von der Generation der jungen Freiheitskdmpfer
bezahlt werden musste. Rymkiewicz erblickt in diesem Moment der Geschichte Polens
eine andere wichtige Frage. Es handelt sich hier um die Wesensart des Volkes, die erst
dann wirklich zum Tragen kommt, wenn die Lage extrem ist, wenn die biologische
Existenz des Volkes tatsidchlich bedroht ist. Dies hat eine andere Frage zur Folge: Wie
funktioniert dieses Volk, diese Gesellschaft aulerhalb der Revolution? Wenn die Ge-
schichte keine Hekatombe von eigenen Eliten verlangt, wenn es ausreichen wiirde, im
Rahmen eines soliden Generationenvertrags einer normalen Alltagsarbeit nachzugehen?
Einerseits entsprechen Kinderszenen dem Modell der polnischen Geschichte, das in
Wieszanie enthalten ist. Hier werden Extrem und Radikalismus gepaart mit Heroismus
zum Garanten, dass der polnische Gemeinschaftsgeist tatsdchlich seine volle Wirkung
zeigt. Andererseits ist immer noch eine Unklarheit préasent, die auch in der Poetik von
Cyprian K. Norwid — dessen Schaffen Rymkiewicz sehr gut kennt — anklingt. Diese
Unklarheit betrifft die unblutige Revolution der Polen und die Art und Weise, wie sich
hier der polnische Gemeinschaftsgeist realisiert.

Der dritte Essay — Samuel Zborowski — konzentriert sich auf die Figur (und den
Tod) von Samuel Zborowski, den kleinpolnischen Magnaten, der von Stefan Batory
verurteilt und von den Untergebenen des Kanzlers Jan Sariusz Zamoyski gefangen
genommen wird. Die Figur von Zborowski ist in der polnischen Kultur vor allem
dank Juliusz Stowacki und seinem Drama préasent.'® Rymkiewicz stiitzt sich hier auf
alle ihm zugéinglichen geschichtlichen Uberlieferungen. Doch &hnlich, wie es sich
im Falle von Wieszanie verhélt, unterscheidet sich die Diagnose der damaligen Sach-
lage (mit ihren Folgen) von den Erkenntnissen, die im offiziellen, geschichtlichen
Diskurs dominieren. In offiziellen Uberlieferungen wird Samuel Zborowski als ein
Verbannter bezeichnet. Dagegen eroffnet die Version der Geschichte von Rymbkie-
wicz einige interessante weitere Bedeutungsebenen. Erstens wird hier Jan Zamoyski
als eine Figur dargestellt, die in diesem Konflikt nicht unparteiisch ist, weil sie — so
Rymkiewicz — in gewisse dynastische Projekte verwickelt ist. Die Realisierung dieser
Projekte konnte eben an der méchtigen Familie Zborowskis scheitern. Zweitens wird
die Tatsache, dass Zborowski einen Adeligen in Krakow totet, durch den Bericht
von Rymkiewicz in einem etwas anderen Licht dargestellt. Am wichtigsten bleibt
jedoch die Frage nach der Riickkehr von Zborowski nach Polen. Warum kommt er
zuriick, obwohl ein Urteil auf ihm lastet, warum hélt er sich nicht versteckt? Damit

16 Vgl. Juliusz Stowacki: Samuel Zborowski, Krakow 2002.
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hingt auch eine andere wichtige Frage zusammen: Warum verhilt er sich so — und
nicht anders — wihrend der Hinrichtung? All diese Fragen konnen natiirlich auf die
geschichtlichen Quellen und auf die iiblichen kulturellen Auslegungsarten bezogen
werden. Rymkiewicz legt jedoch besonderen Wert auf die Idee der Freiheit, die
am Handeln von Zborowski manifest ist. Dabei weist er auf die Mechanismen des
Staates hin, mit denen diese Idee unter dem Vorwand der Sorge um Freiheit und
Rechtsstaatlichkeit unterlaufen bzw. aufgehoben wird. Somit erscheint Zborowski
nicht als eine Figur, die durch das strafrechtliche Urteil stigmatisiert wird. Vielmehr
fungiert er als ein Individuum, das seiner eigenen Freiheit, ihres Wesens und Preises,
der fiir sie bezahlt werden muss, bewusst ist. Uberdies nimmt Zborowski auch den
besonderen Stellenwert der Freiheit fiir die Gesellschaft wahr. Ganz anders verhélt
es sich mit Zamoyski. Er verkorpert mit seinem Handeln die Haltung des Staates,
der zum Ziel hat, die biirgerlichen Freiheiten einzuschrinken.

Somit ldsst sich konstatieren: Im essayistischen Werk von Rymkiewicz — das-
selbe trifft iibrigens auf sein poetisches Schaffen zu — wird in den letzten Jahren
der Versuch unternommen, die polnischen Geschichtsvorstellungen, die heikle und
einschneidende Ereignisse zum Thema haben, in spezifischer Weise umzuschreiben.
Rymkiewicz gelingt oft — das muss betont werden — die aktuelle, 6ffentliche Debatte
und das kollektive Bewusstsein um die historische Perspektive der Gegenwart zu
bereichern. Es handelt sich dabei um eine Perspektive, die hdufig vergessen oder
von den gingigen Stereotypen verdrangt wird. Seine Essayistik zeigt eine andere
Moglichkeit, die Geschichte zu lesen und auszulegen. Dies bewirkt, dass fiir den
Gegenwartsleser eine ,sichere’, mechanische Lektiire unmoglich wird, was {ibrigens
an die Wirkung von Literatur im Verstdndnis der russischen Formalisten erinnert. Es
besteht hier allerdings ein wesentlicher Unterschied: In den Texten von Rymkiewicz
kommt es nicht auf die Kunst an sich an. Vielmehr handelt es sich hier darum, in
das kollektive Bewusstsein der Polen gewisse historische Ereignisse einzufiihren
und dabei ihre Aktualitdt und den enormen Einfluss auf die Gegenwart aufzuzeigen.

4. Fazit

An dieser Stelle miisste man auf den gemeinsamen Nenner des Schaffens von Wolski
und Rymkiewicz hinweisen. Die beiden Autoren dufern sich kritisch zu den Ereignissen
der polnischen politischen Szene in den letzten Jahren, und sie machen historische Ur-
sachen dafiir verantwortlich. Es ist etwa der Topos ,,Gespréche in Magdalenka®, der hier
allerdings umgewandelt wird in ,,Verrat in Magdalenka“. In Magdalenka sollten einige
Vertreter der demokratischen Opposition kurz vor der , Wende 1989’ mit den Vertretern
des wankenden Regimes iiber die zukiinftige Teilung der Macht in Polen verhandeln
und einen Konsens erzielen. Dies hatte — so Wolski und Rymkiewicz — tiefgreifende
und schwerwiegende Konsequenzen. Die demokratische Wende in Polen sollte demzu-
folge nur eine Illusion sein und die Macht sollte weiterhin den PZPR-Leuten und dem
Sicherheitsapparat gehoren. Im Hintergrund gibt es noch den Big Brother im Osten, der
Polen weiterhin wie sein nahes Ausland und seine wichtige Interessensphére behandelt.

175



Bogdan Trocha und Pawel Watowski

Was die Prosa von Wolski angeht, so beinhaltet sie die These von einer Verschwo-
rungstheorie zur Geschichte. Daraus ergeben sich diverse — politische, aber auch
sehr individuelle — Konsequenzen, die sowohl auf die Betrogenen als auch auf die
Betriigenden zutreffen. Wolski entlarvt nicht nur die Mechanismen der Volksrepublik,
sondern zeigt auch die polnische Variante des elitdren homo sovieticus. Es handelt
sich hierbei um Menschen, die sich sowohl an das Leben im totalitdren als auch im
scheindemokratischen System anpassen konnen. Seine Romane thematisieren nicht
nur die immer noch unter den Polen prisenten Fragen nach dem Jahr 1989. Sie fra-
gen auch nach den Ursachen fiir das Unvermogen des gegenwiértigen Justizsystems,
die Verbrechen aus den PRL-Zeiten juristisch aufzuarbeiten. An dieser Stelle muss
zugegeben werden: In der von Wolski geschaffenen literarischen Wirklichkeit wird
die oben genannte mangelnde Abrechnung mit der Vergangenheit ganz anders erklért,
als dies in der auBerliterarischen Wirklichkeit der Fall ist. Diese Erklarung stiitzt sich
auf eine Architektur der Ereignisse, denen durchaus Logik innewohnt.

Etwas komplizierter verhilt es sich mit dem Schaffen von Rymkiewicz. Wenn man
sich die Wirkung seiner Thesen vergegenwirtigen mdchte, miisste man die 6ffentli-
che Diskussion analysieren, die durch seine Texte ausgeldst wurde. Doch eine Sache
lasst sich ohnehin konstatieren: Seine Geschichtsbetrachtung hat viele Geisteswissen-
schaftler, Politologen und Soziologen (wie auch andere Wissenschaftler) dazu angeregt,
sich erneut mit der jiingsten Geschichte Polens auseinanderzusetzen. Diesmal jedoch
handelt es sich um die Perspektive der vergangenen Ereignisse, die sich zugleich auf
das polnische Modell des modernen Staates auswirken. Wichtig sind in diesem Zusam-
menhang nicht nur die Fragen der Freiheit, der nationalen Wesensart des polnischen
Volkes oder des Erhdngens an sich, sondern die Méglichkeit, eben diese Fragen auf
die blutlose Revolution der Solidarno$¢-Bewegung aus dem Jahre 1989 zu beziehen.
Die Ausfiihrungen in den Essays von Rymkiewicz lassen im Allgemeinen eine grund-
sitzliche Frage entstehen: Verhélt es sich nicht vielleicht so, dass das Geschenk der
Freiheit zu einem ungliickseligen Geschenk der Freiheit — um mit dem Philosophen
Jozef Tischner zu sprechen — wurde? Die Polen nutzen die Chance nicht richtig, weil
sie — so Rymkiewicz — es einfach nicht kénnen. Somit bleibt die Frage nach der pol-
nischen Gegenwart offen und im Hintergrund klingt das Gelédchter der Geschichte an.
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Marcin Wolski, Jarostaw Marek Rymkiewicz, jiingste Geschichte Polens

Abstract
This text is an attempt to present Marcin Wolski’s fictional, and Jaroslaw Marek
Rymbkiewicz’s essayistic selected works in the context of questions about recent
Polish history. In the discourse of the twentieth and twenty-first centuries, both
historical and sociological, dominate, to put it simply, two narratives: affirmative/
optimistic and contesting/pessimistic ones. Both authors are part of this second
trend. In Wolski’s prose, there are visible themes of betrayal, collaboration with the
communist regime, and a plethora of double agents. The author is of the opinion
that the conspiracy theory of history is better, more reliable, than the official one.
Rymkiewicz turns his attention towards the more distant Polish history. By show-
ing historical mechanisms, the nature of Poles and their aspirations for freedom, he
means to better understand recent Polish history, yet from a historical perspective.
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Rudolf Lenz
Philipps-Universitdit Marburg

Zur Geschichte der Augustiner-Chorherren zu Breslau,
ihrer Kirche Maria auf dem Sande und deren gotischen
Westportals

Der Besucher Breslaus, der der ehemaligen Bernsteinstrae folgend von Norden
kommt und die Oder iiber die heutige Miihlenbriicke, die vormalige Gneisenaubrii-
cke, quert, erblickt zu seiner Freude und Uberraschung den majestitischen, gotischen
Bau der Kirche Maria auf dem Sande zwischen siidlichem und ndérdlichem Arm der
Oder mitten auf der Sandinsel gelegen. Er sieht die von einem Kapellen-Kranz umge-
bene Nordseite des Gotteshauses, bemerkt den unvollendeten Nordturm und den die
Kirche tliberragenden Siidturm. Tritt er ndher, wird sein Blick durch die Westfront der
Kirche gefesselt, deren Mittelteil ein zum Himmel aufragendes Portal, das durch ein
umlaufendes Kaffgesims begrenzt und durch MaB3werk gefillt und geschmiickt wird.

Diesem Portal, das im Laufe der Jahrhunderte und besonders im Zweiten Welt-
krieg, als die Kirche vollig ausbrannte, erhebliche strukturelle Schéden erlitt, sollen
unsere restauratorischen Bemiihungen in diesem Jahr gelten.

Da die Kirche zentraler Bestandteil der ehemaligen Augustiner-Chorherren Abtei
Maria auf dem Sande war, soll in kurzen Ziigen die Geschichte dieses Ordens in Bres-
lau und mit ihr zugleich die Baugeschichte des Gotteshauses nachgezeichnet werden.

Ihren Ausgang nahm die Ansiedlung der Augustiner-Chorherren in Schlesien vom
Kloster Arrovaese, Arrouvaise (Arroasia) in der Grafschaft Artois in Westflandern
unter dem dortigen Abt Gervasius, der das Kloster zwischen 1121 und 1147 regiert
haben soll.! Unter den Zuwanderern, die sich nicht auf dem Zobtenberg, ,,dem heili-
gen Zobtenberg?, in Monte Selenci, unterhalb des ,,fabelhaften Schlof3 des Grafen
Peter® und noch viel weniger auf der Sandinsel in Breslau, sondern in Gorkau, fast
am Fulle des Zobten-Berges niederlieen?, befand sich auch der Ménch Oger, der

' Ludwig Burgemeister: Die Kunstdenkmdler der Stadt Breslau, 1. Theil: Die kirchlichen Denk-

madler, Breslau 1933, S. 206.

Hans Tintelnot: Die mittelalterliche Baukunst Schlesiens, in: Quellen und Darstellungen zur

schlesischen Geschichte, Bd. 1, Kitzingen 1951, S. 16.

3 Wilhelm Schulte: Die Anfinge des St. Marienstifts der Augustiner-Chorherren auf dem Bres-
lauer Sande, Kritische Studien zur schlesischen Geschichte, H. 1, GroB3-Strehlitz 1906, S. 26;
Vgl. auch Adolf Moepert: Peter Wlast und die Stiftung des Augustinerklosters auf dem Zobten,
Breslau 1939.

4 Dehio-Handbuch der Kunstdenkmdiler in Polen/Schlesien, Berlin 2005, S. 918. ,,Archdologi-
sche Forschungen haben den Bau eines Klosters auf dem Gipfel des Berges nicht bestétigt™.
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Abb. 1 Die Nordfassade der Kirche Maria auf dem Sande

der erste Abt des Stiftes in Gorkau werden sollte, das Peter Wlast zwischen 1121
und 1138 gestiftet haben soll.’ 1134 wiederum soll Bischof Robert von Breslau dem
Gorkauer Stift die Adalbertkirche zu Breslau iiberwiesen haben®, die 1226 in den
Besitz der aus Krakau gekommenen Dominikaner gelangte. Nach einer Urkunde des
Papstes Eugenius III. vom 19. Oktober 1148 finden wir die Augustiner-Chorherren
in diesem Jahr noch immer in Gorkau.”

In der Mitte des 12. Jahrhunderts muss unter den Chorherren die Uberlegung
gereift sein, das am unwirtlichen Zobtenberg gelegene Stift zu verlassen und den
Hauptsitz der Augustiner-Chorherren in die Oderniederung nach Breslau zu verle-
gen. Ein prézises Datum fiir diesen Umzug lésst sich ebenso wenig feststellen wie
ein solches fiir die Fertigstellung der notwendigen Kirche bzw. des Klosters auf der
Sandinsel. Mancher Autor ist der Auffassung, dass das Gotteshaus vor 1148 oder
1149 ,als Stiftung [von] Maria, der Gemahlin des Peter Wlast und ihres Sohnes

Im Bericht des Provinzial-Konservators der Kunstdenkmaéler der Provinz Niederschlesien tiber
die Tatigkeit vom 1. Januar 1927 bis 31. Dezember 1929, erstattet an die Provinzial-Kommis-
sion zur Erhaltung und Erforschung der Denkmaéler Niederschlesiens, heif3it es (S. 31): Bei der
Ausarbeitung des Bebauungsplans des Rittergutes Gorkau sollen die auf dem Geldnde vorhan-
denen Bauwerke und Bauteile von Denkmalwert — Katholische Pfarrkirche und Schlof, beide
von der Niederlassung der Augustiner-Chorherren herstammend — durch Ortsstatut geschiitzt
werden.

5 Handbuch der historischen Stdtten Schlesiens, Stuttgart 2003, S. 143.

¢ Schulte, a.a.0., S. 30.

7 Schulte, a.a.0., S. 38.
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Swentoslaus“® errichtet worden sein soll, sodass der Umzug erst nach dem Tode
Marias 1150 erfolgt sein kann. Heyne® vermutet gar, dass die Chorherren erst weit
in der zweiten Hélfte des 12. Jahrhunderts, wenn nicht gar zu Beginn des 13. Jahr-
hunderts, auf die Sandinsel gezogen seien, nachdem sie ,,anfénglich bei der Kirche
zu St. Adalbert gewohnt haben sollen“!?. Thren urspriinglichen Wohnort, die Propstei
in Gorkau, behielten sie bis 1810 als Filialkirche bei.!"

Der bedeutendste Rest dieser ersten romanischen Marienkirche auf der Sandinsel
ist zweifelsohne das noch erhaltene Tympanon'?, heute im Siidschiff der Sandkirche
eingemauert, auf dem die ehemalige Kirche ,,als Basilika mit Doppelturmfassade*!?
neben der Gottesmutter mit Kind, Maria und Swentoslaus abgebildet ist. Burgemeis-
ter versteht das Tympanon als ,,ungefihre Ubereinstimmung mit der alten Sandkir-
che, da der hier abgebildete Typ der Breslauer Baukunst des 12. Jahrhunderts*!*
entspriche. Burgemeister sieht das Tympanon offensichtlich als Beweis dafiir, dass
Maria Wlast und Sohn Swentoslaus die Stifter der alten Sandkirche gewesen sein
sollen', obwohl er spéter sehr zuriickhaltend formuliert, dass die Darstellung ver-
muten lésst, dass Wlasts Gemahlin Maria und ihr Sohn an der Griindung der Kirche
besonders beteiligt waren.'

Trotz Sandstiftsfragment, einem zwischen 1180 und 1201 angelegten, unvollstin-
digen Griindungsbuch, und trotz der Urkunden von 1193 und 1280 bzw. 1209'” und
trotz der ,,vornehmsten Merckwiirdigkeit in der kayser- und konigl. Stadt Breslau
in Schlesien* von Daniel Gomolcky aus dem Jahre 1733'® — mit seiner Auflistung
der Abte des Stiftes am Zobten und derjenigen des Klosters auf der Sandinsel — und
allerlei Merckwiirdigkeiten und trotz des ,,Chronicon Compendiosum Acta et Facta
memoria digna complectens Canoniam Wratislaviensg in Arena...* von Balthasar
Antonius Biener aus dem Jahre 1726'" und der ,,Scriptores Rerum Silesiacarum oder
Sammlung schlesischer Geschichtsschreiber namens der Schlesischen Gesellschaft

8 Dehio, S. 1046.

Johann Heyne: Denkwiirdigkeiten aus der Kirchen- und Diécesan-Geschichte Schlesiens. Von
der Einfiihrung des Christenthums in Schlesien bis zur b6hmischen Oberherrschaft iiber dieses
Land (966—1355), Bd. 1, Breslau 1860, S. 161.

0 Ebenda, S. 161.

" Tintelnot, Hans, a.a.0., S. 16.

12 Burgemeister, a.a.0. S. 225.

13 Dehio, S. 1046.

4" Burgemeister, Ludwig, a.a.O., S. 207.

15 Pars pro toto Dehio, S. 1046.

16" Burgemeister, a.a.0., S. 225.

7" Burgemeister, a.a.0., S. 206.

'8 Daniel Gomolcky: Des kurtz-gefafSten Inbegriffs Der vornehmsten Merckwiirdigkeiten In der
kayser- und konigl. Stadt Breslau, ,,Schlesien, Erster Theil, Bre3lau aufm Dohm 1733, S. 50ff.
Balthasar Antonius Biener: Chronicon Compendiosum Acta et Facta memorid digna comple-
ctens Canoniam Wratislaviensé In Arena maxime Concernentia ex antiquo authentico manu-
scripto de Origine, et initié nostrae Canonicae, ac Serie hujus loci Abbatum ab Anné MCVIII
usque ad Annum MDCCXXVI tractante, de verbé ad verbum desumptum, noviterque descrip-
tum, et deinde ab hoc Anno in annos ulteriores continuatum.
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fiir Vaterldndische Kultur, herausgege-
ben von Dr. Gustav Adolf Stenzel“?,
ist es nicht moglich, prizise die An-
siedlung der Augustiner-Chorherren
auf dem Zobten und auf der Sandinsel
zu fassen. Ebenso unmdglich ist eine
genaue Datierung des Baues der ersten
Marienkirche auf der Sandinsel.

Vor dem Hintergrund dieser Unwag-
barkeiten erscheint es geraten, soweit
es iiberhaupt moglich ist, die Abte des
Ordens herauszustellen, die im positi-
ven oder auch im negativen Sinne Ein-
fluss auf die Entwicklung der Breslauer
Kongregation genommen haben. Be-
trachtet man unter diesen Aspekten die
Abte des Klosters Gorkau, stellt man
alsbald fest, dass ihre Abfolge und ihre
Regierungszeiten doch sehr umstritten
sind; Folgt man der traditionellen Ge-
schichtsschreibung, so wurde Gorkau
zwischen 1121 und 1147 zu Lebzeiten
des Abtes Gervasius in Arrovaise be-
griindet.”! Der erste Gorkauer Abt wie-
Abb. 2 Das Portal vor der Restaurierung im derum sei der aus dem Artois gekom-
Dezember 2013 mene Bruder Oger gewesen, der am 14.

September 1120 gestorben sei.?* Dies

wiirde bedeuten, dass der erste Abt der
Augustiner auf dem Zobtenberg bereits vor der Griindung seines Klosters gestorben
wire. Hier wird die Unsicherheit in der Datierung nur zu deutlich. Schulte zeigt aber
nicht nur die fehlerhafte Datierung auf, sondern ist auch der Auffassung, dass ,,die
iibliche Reihenfolge der Abte Oger, Radulf, Rempert, Arnulf, Alard nicht richtig sei
und fihrt fort, ,,die beiden Abte Radulf und Rempert werden ... nicht zwischen Oger
und Arnulf gehoren, sondern zwischen Arnulf und Alard zu setzen sein“* und bringt
die notwendigen Argumente. Schulte beendet seine Betrachtungen zu den Anfingen
der Augustiner-Chorherren mit den Worten: ,,es herrschen in den Uberlieferungen. ..
Unklarheiten, Widerspriiche, Falschungen‘?*.

O s, e}

20 Gustav Adolf Stenzel: Scriptores Rerum Silesiacarum oder Sammlung schlesischer Ge-

schichtsschreiber namens der Schlesischen Gesellschaft fiir Vaterlindische Cultur herausge-
geben, Bd. 1, Breslau 1835; Bd. 2, Breslau 1839.

Burgemeister, a.a.0., S. 206.

22 Schulte, a.a.0., S. 30.

2 Schulte, a.a.0., S. 106.

2+ Schulte, a.a.0., S. 60.

21

182



Zur Geschichte der Augustiner-Chorherren zu Breslau

Gehen wir davon aus, dass in der
zweiten Halfte, vielleicht in der spéten
zweiten Hélfte, des 12. Jahrhunderts
die Translation des Augustiner Ordens
von Gorkau nach Breslau erfolgt ist,
diirfte dies zu Zeiten des Abtes Arnol-
phus gewesen sein, der wohl von 1148
bis 1180 dem Konvent vorstand und
im Jahr seiner Wahl von Papst Euge-
nius III. ,,der Confirmation des Stifts
auf dem Zobten-Berg samt allen da-
zugehorigen Giithern der Kirchen auf
dem Sande und bey S. Adalberti in
BreBlau erhalten“® hatte. Unter seiner
Leitung sei der Umzug des Konvents
vom Zobten auf die Sandinsel erfolgt.?
Sein Nachfolger Alard, der bis 1201 re-
gierte, erreichte 1193 die Loslosung des (T 1153), iiberreicht der Gottesmutter ein Modell
nunmehrigen Sandstifts von dem Mut- Fler romanischen Sandkirche unter dem Beifall
terhaus in Arrauvaise; Papst Coelestin  "es Sohnes Swentoslaus
III. ,,befreite sie [die Sandherren] von
aller geistlichen Gerichtsbarkeit™’ und
unterstellte das Stift ausschlieSlich dem Lateran zu Rom. Abt Witoslaus (1201-1230)
begann 1214 den Bau der Kirche und des Hospitals zum Heiligen Geist in der Neu-
stadt und trat 1226 die Adalbertkirche und das zugehorige Kloster dem Breslauer
Bischof und dem Domkapitel ab, ,,welches hierauf den Dominikanern eingerdumt
wurde“?,

Sein Nachfolger Abt Ulrich (1230-1240) vollendete den Bau der Probstei und des
Hospitals in der Neustadt, ,,das von Herzog Heinrich II. mit ansehnlichen Giithern
versorgt“® wurde.

Der nachfolgende Abt, Vinzenz von Pogarell (1240—1249), der gemeinsam mit
seinen Chorherren den Mongoleniiberfall im April 1241 ertragen musste, iibergab die
dem Stift gehorende Probstei in Kamenz wegen des unkirchlichen und ausgelassenen
Lebens der dortigen Chorherren den Zisterziensern von Heinrichau. Im Gegenzug
uiberlie3 der Bischof von Breslau, Thomas 1., dem Stift 10 Mark in Silber und die
,Decimas® in Peterwitz bei Frankenstein.*® Abt Stephan (1249—-1276) hingegen er-

2 Gomolcky, a.a.0., S. 50f. Vgl. auch Karl Adolf Menzel: Topographische Chronik von Breslau.
Erstes Quartal, Breslau 1805; Topographische Chronik Breslau Nro. 37: Die Kirchen und
offentliche Anstalten auf dem Dome, S. 284f.

% Ebd.

2 Gomolcky, a.a.0., S. 51; Menzel, a.a.0., S. 285.

2 Heyne, a.a.0., S. 376, Menzel, a.a.0., S. 285, Gomolcky, a.a.0., S. 52.

» Ebd.

3 Heyne, a.a.0., S, 376, Menzel, a.a.0., S. 285, Gomolcky, a.a.0., S. 53.
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Abb. 4 Grundriss der Sandkirche mit den eingezeichneten Fundamenten des
romanischen Vorgéngerbaus

reichte von Papst Innozenz IV. eine ,,abermalige Bestitigung aller Besitzungen und
Propsteien, welche das Sandstift in Schlesien und Polen besessen hat, sowie aller
Kirchen deren Patronat dem Stifte gehorte und aller Zehnten, welches alles in der
unterm 9. Juli 1250 erlassenen Bulle speziell und namentlich ausgefiihrt ist.“*! Abt
Peter (1276-1279) hatte keine fassbaren Spuren hinterlassen, was sich bei seinem
Nachfolger Gottschalk (1279—1282) anders gestaltete: Gottschalk sei ein strenger
Mann gewesen, der fiir die Rechte des Stiftes, selbst gegen Herzog Heinrich IV., der
das Stift in seinen Grenzen beeintrichtigte und demselben den Zobtenberg nebst
dem dort befindlichen Wald genommen hatte, gerichtlich in die Schranken getreten
war*? und obsiegte. Abt Nikolaus QuoB, ,,ein Brefllauer von Geburt,“** hingegen,
der von 1282 bis 1299 das Stift regierte, ,,brachte dem Stift Unheil und Verderben;
er gab den Briidern das verderbliche Beispiel grenzenloser Verschwendung“*. ,,Er
war ein jovialischer Mann, der sich wenig um die Klosterzucht bekiimmerte®. Quof3
habe freigiebig und prachtliebend die Schétze des Stiftes verschwendet® und wie Abt
Jodokus von Ziegenhals mitteilt, habe QuofB ,,s0 oft er zu Gevattern gebeten wurde,
dem Taufling ein Stiftsgut auf Lebenszeit als Pathengeschenk {iberwiesen und sonst
mit seinen Freunden die Giiter des Stifts im Wohlleben verbraucht“*. 14 Giiter und
Dorfer des Stifts habe Abt Quol3 wéhrend seiner Regentschaft verschleudert und dazu
grof3e Teile des Kirchenornats verprasst.’” Quof verschuldete es schlie3lich auch,
dass die 1261 von Bischof Thomas I. zu einer Abtei erhobene Augustiner Propstei
Naumburg, die nach Sagan verlegt wurde, ihre vollige Unabhingigkeit vom Mut-
terhaus in Breslau erreichte. Der Quof3 folgende Abt Sventoslaus, der 1299 gewahlt
wurde, resignierte noch im selben Jahr.

31 Heyne, a.a.0., S. 378.

32 Heyne, a.a.0., S. 508.

3% Gomolcky, a.a.0., S. 54.
3 Heyne, a.a.0., S. 508.

3 Menzel, a.a.0., S. 285.
3¢ Heyne, a.a.0., S. 509.

7 Heyne, a.a.0., S. 509.
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Zur Geschichte der Augustiner-Chorherren zu Breslau

In der zweiten Hélfte des 13. Jahrhunderts
wurde mit der Errichtung eines gemauerten
Klosters begonnen, das im 14. Jahrhundert
und um 1468 erweitert wurde.?®

Die wechselvolle Geschichte des Augus-
tiner-Chorherren Ordens auf der Breslauer
Sandinsel setzte Abt Johannes (1299-1309)
fort, der jedoch keine greifbaren Spuren hin-
terlassen hat. Sein Nachfolger Abt Philipp
(1309-1317/18) resignierte 1317. Ihm gelang
es, einen Teil der von seinem Vorgénger Quol3
verschleuderten Stiftsgiiter wieder in den Be-
sitz des Ordens zu bringen.*® ,,Leider erhielt
er in Heinrich dem Kahlen (Calvus) (1317—
1325) einen sehr unwiirdigen Nachfolger®,
wie Heyne urteilte und sah ihn ,,ganz in den
FuBstapfen seines Vorgingers Nicolaus Quol3,
ja diesen wo moglich noch an Leichtsinn und
Leichtfertigkeiten tibertraf*“*’. Heinrich war
ein iibles .Subjekt und schéindete durch ﬁei.n Abb. 5 Die von dem Jesuitenpater
ausschweifendes ,,drgerliches und anstoBi- Theodor Moretus 1661 entworfene neue
ges Leben die hohe Wiirde zu der er im Stift  Spitze des Siidturms
gelangt war*““!. Auch verprasste er Giiter des
Stiftes und setzte seinen Vorgénger, den from-
men Abt Philipp, gemeinsam mit dessen Kaplan in Gorkau in ,,schméhliche Haft®,
so dass Philipp am 1. Juli 1318 an den harten Haftbedingungen starb.*> Um dem
Ruin des Stiftes und der beabsichtigten Ausweisung der Ordensbriider wegen dieser
Vorfille durch Herzog Heinrich IV. und den Rat der Stadt Breslau zuvorzukommen,
inhaftierten sieben Ordensbriider Abt Heinrich, der allerdings sein Lotterleben nach
der Freilassung wieder aufnahm. Das zum Schiedsrichter angerufene Domkapitel
entsetzte Abt Heinrich ,,seiner Wiirde* und verhinderte somit den Untergang des
Augustiner-Chorherren Stifts zu Breslau. Die Absetzung Heinrichs wurde 1324 von
Papst Johannes XXII. bestitigt, so dass mit Michael 1. (1324—16. Oktober 1328)
alsbald ein neuer Abt gewihlt werden konnte, dessen zentrales Anliegen in seiner
kurzen Amtszeit darin bestand, wieder ordnungsgeméfe Verhéltnisse im Sandstift
zu Breslau zu schaffen.

Mit den eigentiimlichen Worten ,,Eine seltsamere Wahl ist im Sandstift wohl nie
getroffen worden* charakterisiert und leitet Heyne zur 1329 erfolgten Wahl Kon-

3 Dehio, S. 1046.

3 Menzel, a.a.0., S. 285f. Heyne, a.a.o., S. 841.
4 Heyne, a.a.0., S. 841f. Menzel, a.a.0., S. 285f.
4 Ebd.

“ Heyne, a.a.0., S. 841; Menzel, a.a.0., S. 286.
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rad von Loslau zum Abte (1329-1363) tiber.*
Ihr Hergang soll in Kiirze resiimiert werden:
Konrad von Loslau (Lessel/Lassel) war als
junger Mann in den Augustiner-Chorherren
Orden eingetreten und diente zum Zeitpunkt
der Abtswahl in der zum Sandstift gehoren-
den Propstei, dem Hospital zum Heiligen
Geist, das dem Sandstift gegeniiber auf der
linken Oderseite lag, als ,,Kuchelmeister.
Nach einigen erfolglosen Wahlgéngen ent-
sann sich der Konvent des Kiichenmeisters
und wéhlte ihn zum Abt. ,,Conrad, zwar
noch jung an Jahren, entfaltete alle Eigen-
schaften eines ernsten Greises: er war klug,
erfahren, sparsam und streng*“*. Seine ersten
Bemiihungen galten der Verbesserung der in
weiteren Verfall geratenen Klosterzucht. So,
wie ihm dies gelingen sollte, gelang es ihm
auch, dank seines besonnenen Wirtschaftens
und seiner Sparsamkeit zum einen, einen
hervorragenden Baumeister zu gewinnen,
der zum anderen alsbald die ,Plane‘ fiir ein
neues Gotteshaus auf der Sandinsel entwarf
und mit dem Bau 1334 begann. Conrad und
sein unbekannter Baumeister begannen den
Bau mit seinem Westteil und errichteten die
Kirche ,,zunédchst neben der alten Kirche und
um diese herum® und brachen dann den alten
romanischen Bau ab®, der ,,wohl kaum bis
an das westliche Drittel des heutigen Baus
gereicht haben mag*““®. Conrad ,,konnte nur
den vorderen Teil der Kirche vollenden, ver-
ewigte aber das Andenken seiner 35-jahrigen
Regierung“’. Wahrscheinlich ist in dieser
Zeit auch das Portal geschaffen worden wie
auch das Sakristeigewdlbe wohl zwischen

1350 und 1360. Fiir alle seine Verdienste, die Abt Conrad sich um das Stift erwor-
ben hatte, erteilte ihm Papst Clemens VI. durch ein apostolisches Breve vom 15.
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August 1351 die bischofliche Inful und den Hirtenstab fiir sich und seine Nach-
folger.** Conrad von Loslau schuf wihrend seiner Amtszeit die Grundlagen fiir
ein ,unsterbliches Denkmal durch diese teilweise Erbauung der heute noch ste-
henden prachtvollen Sandkirche**, die Burgemeister ,,als einen architektonisch
hervorragenden Bau“*® beschreibt und der Tintelnot ,,eine tiberaus gliickliche und
ununterbrochene Baugeschichte und eine wundervoll harmonische von stérkster
kiinstlerischer Konzeption beseelten Planung®®! attestiert, zumal die ,Baupléne‘ von
den Konrad von Loslau folgenden Abten ganz offensichtlich iibernommen wurden.
Sein Nachfolger Johann II. von Crossen (1364—1372) fiihrte wohl auf der Basis die-
ser ,Plane‘ die BaumalB3nahmen an dem noch unvollendeten Gotteshaus fort, fiir die
er 1365 den in Breslau bekannten und geschitzten Baumeister Magister Pesco, der
als murator apud beatam virginem genannt wird*, gewinnen kann. Pesco findet als
Peschke oder Peschel als Baumeister an anderen Breslauer Kirchen Erwdhnung.>
Mit seiner Hilfe vermochte Abt Johann II. den siidlichen Chor (,,auf der Seiten des
Klosters*“**) ,,samt den inwendigen Pfeilern unter das Dach [gebracht], auch das
Chor [ausgeputzt] und in Stand [gebracht]“*® sowie die Kirche zum groBen Teil
auszuschmiicken®®, sodass bereits 1369 der Chor, Hauptaltar und Seitenaltére der
Stiftskirche von Bischof Przezislaus konsekriert werden konnten.’

Neuer Abt des Sandstifts wurde noch im Jahre 1372 Peter II. Nigri (Schwarz)
(1372-1375), der Sohn vermogender und vornehmer Eltern in Breslau war, wodurch
dem Stift ,,viele Unterstiitzungen zuflossen**®, sodass er die Kirche weiter ausschmii-
cken konnte und ,,lieB3 ringsum dieselbe oben, wo das Dach anféngt, einen steinernen
Umgang machen“* und vollendete das siidliche Seitenschiff.*

Abt Johannes III. von Prag (1376-1386) verwendete ,,auf die Wolbung des hal-
ben Theils der Stiftskirche mehr als 500 Mark Prager Groschen® und baut den Chor
fiir 200 Mark aus. Des Weiteren lieB er die der Stiftskirche gegeniiberliegende St.
Annenkirche errichten, in der er auch beigesetzt wurde.*!
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Sein Nachfolger Heinrich II. Gallici (1386—1395) studierte auf Kosten des Stiftes
in Bologna und war der erste Stiftsabt, der vom ,,apostolischen Stuhl* bestétigt wur-
de.® Er tiberwolbte die beiden Seitenschiffe und erbaute 1390 die Ivokapelle nérdlich
an der Kirche.®® AuBerdem errichtete er in der Prilatur ein massives Gewolbe und
eine steinerne Badestube. Mit dem frommen und sparsamen Abt Heinrich II. Gallici
war der Bau der Sandkirche im Wesentlichen beendet.*

Sein Nachfolger Nikolaus Herdan (1395-1412), der Sohn eines Breslauer Biirgers,
wird einerseits als ,,frommer giitiger und andéchtiger Mann geschildert®, der aber
andererseits eine allzu grofle Prachtliebe und Verschwendung® pflegte. Da der Bau
der Kirche beendet war, sorgte Nikolaus Herdan vornehmlich fiir eine kostbare Aus-
stattung des Gotteshauses und lie3 eine weitere Kapelle, die Dreifaltigkeitskapelle,
an der Nordseite des Gotteshauses bauen.

Von den beiden nichsten Abten ist hauptsichlich nur die Angabe ihrer Grabstiitten
bemerkenswert: Jacob Wyau (1412—-1413) starb bereits nach knapp einjdhriger Amts-
zeit gemeinsam mit 19 seiner Briider an der Pest. Sie wurden bei der Sakristeipforte
beerdigt.®® Peter II. Czartowitz (1413—1415), ein polnischer Edelmann, der ihm folgte,
brachte das Stift in seiner sehr kurzen Amtszeit in erhebliche Schwierigkeiten, da er
ein sehr ,,wunderlicher und jahzorniger (multum mirabilis et iracundus) Mann war*®’,
der bei einer unpassenden Gelegenheit den Herzog von Ohlau als ,,Schusterchen*
bezeichnete. Dieser befehdete darauthin die Stiftsgiiter, pliinderte die Stadt Zobten,
verwiistete die umliegenden Dorfer und verursachte dem Stift einen Schaden von
mehr als zehntausend ungarische Goldgulden®. 1415 resignierte Abt Peter und starb
im Dezember desselben Jahres. Beigesetzt wurde er vor der Tiir des Schlafsaales.®

Noch kiirzer war die Regierung des 1416 gewihlten Abtes Jacob II. Steiner,
der bereits nach zwei Monaten starb.” IThm folgte Matthias Hering aus Trebnitz
(1416-1429), der keinen Anteil mehr am Bau der Stiftskirche hatte. Abt Matthias
war ein groBer Polenfreund und hielt sich oft in einer Probstei in der Néhe von
Czenstochau auf, was wegen seiner hdufigen Abwesenheit negative Auswirkungen
auf die Zucht im Stift hatte und dem Stift hohe Verluste bescherte. Zum Ende seiner
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5 o Tt Tt 0

7b Kupferstich der Sandkirche mit neuem Turm
7¢ ,,Sand-Closter. Wie es Heute aus sihet*

Zeit verheerten die Hussiten Niederschlesien mit seinen Stiftsgiitern. Matthias
starb am 24. Oktober 1429."

Die baulichen Aktivititen seines Nachfolgers Jodokus von Ziegenhals (1429—
1447) wurden vornehmlich durch die hussitischen Unruhen und Zerstdrungen in den
Jahren 1429 bis 1435 bedingt’? und betrafen besonders die auswirtigen Besitzungen
des Stiftes. Fiir deren Wiederaufbau und zum Ausbau des Siidturms der Stiftskirche
trug er ein erhebliches Kapital zusammen, aus dem er auch 1430 zur Verteidigung
des Stifts und der Sandinsel eben diesen Stidturm ausbauen liefl, nachdem der Rat
der Stadt Breslau nachdriicklich auf diesen Ausbau gedrungen und ihn auch finanziell
unterstiitzt hatte. Abt Jodokus war dariiber hinaus ein ,,gelehrter und wissenschaftlich
gebildeter Mann, der an der Universitit Krakau... seine Studien vollendete und die
Magisterwiirde in den freien Kiinsten und das Bakkalaureat im kanonischen Recht
erwarb“’. Er verfasste des Weiteren eine Chronik des Sandstifts’ und verbesserte
Zucht und Ordnung im Stift und vermochte nachdriicklich dessen Giiter und Ver-
mogen zu mehren.
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Abt Nikolaus III. Schénborn (1447-1463) vermehrte zwar Zierde und Schmuck
der Stiftskirche, vermochte aber die Zucht im Stift nicht aufrecht zu halten und ver-
schwendete das Vermogen der Kongregation. Einer befiirchteten Entsetzung aus Amt
und Wiirde kam er 1463 durch Resignation zuvor. Er starb 1483. Sein Nachfolger
Paul Reichart (1463-1464) liel zur ,,Ehre Gottes und Zierde der Kirche damit die
Briider bei Tag und Nacht das kirchliche Offizium in Ruhe besingen konnten, den
oberen Chor von neuem erbauen... Dieser Chor wurde erst im J. 1464 vollendet ™.
Die 1464 wiitende Pest forderte auch im Stift ihren Tribut: Abt Paul Reichart und
zehn seiner Ordensbriider fielen ihr zum Opfer.”® Abt Stanislaus Bauer (1464—1470)
vollendete diesen Chor 1464 unter erheblichem finanziellen Aufwand.”” Wahrend
seiner Amtszeit ,,schlug das Wetter in den Thurm, und brandte die Spitze ab, wur-
de aber gleich wieder repariert“’®. Ebenfalls liel er 1468 ,,die groBere Hilfte des
Dormitoriums, das gegen die Oder liegt* ebenso errichten wie an der Nordseite der
Kirche eine weitere Kapelle zu Ehren des Heiligen Valentin (1466).” Abt Benedikt
von Johnsdorf (1470-1503) ,,regierte das Stift mit groem Nutzen und brachte den
Zobtenberg wieder in den Besitz des Stiftes, wo er bis 1810 blieb“.®° Unter Abt Tho-
mas Falkenheim (1503—1529) hielt die Reformation Einzug in Breslau und mehrere
Ordensbriider folgten ihr.*' Die nachfolgenden Abte Johann IV. PreuB (1529-1536),
Andreas Frobel von Fiirstenberg (1536—1538) und Nikolaus IV. von Littwitz (1538—
1539) traten baugeschichtlich nicht in Erscheinung. Unter Abt Dominikus Gotthard
(1539-1547) brannte am 9. bzw. 19. Juli 1540 aus Fahrldssigkeit die Spitze des
Siidturms ab, da der Turmwéchter, der die Turmuhr stellen wollte, sein brennendes
Licht im Turm vergessen hatte. Das Feuer ergriff auch das kupferne Kirchendach, das
binnen weniger Stunden zerschmolz.® Erst ,,1580 erfolgte eine Wiederherstellung des
Turmes und des Daches und am 29. Juli [des selben Jahres] wurde der Knopf auf die
Spitze gesetzt“®, also in der Amtszeit des Abtes Elias Schwanberg (1550—1583). Sein
Vorgénger Matthdus Kalmann (1547-1550) sowie seine Nachfolger Franz Kratzer
(1583—1584), Martin Bechenfelder (1584—1586), Adam Weiskopf (1586—1599) und
Balthasar Dittenborn (1599-1601) traten weder baugeschichtlich noch ansonsten
sonderlich in Erscheinung. Von Abt Bartholoméus Fuchs (1601-1620) hingegen wird
vermeldet, dass er das ,,hohe Kirchdach [der Stiftskirche] sowie das Dach der kleinen
St. Annakirche...in vollkommen guten Bauzustand versetzt™ habe.?

Jakob III. Striegner starb kurze Zeit nach seiner Wahl 1620. Ihm folgte der hoch-
betagte George Steinborn (1620-1624), der zwar ein frommer Ordensbruder gewesen
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war, aber keine Spuren hinterlassen hat, wie auch Abt Capsar Jakobi (1624-1631)
oder Michael II. Hiibner (1631), der nur drei Monate Abt war und an Gift gestorben
sein soll.% In Abt Johann V. Scherer Amtszeit (1631-1655) fiel die Besetzung der
Dom- und Sandinsel durch die Schweden, die auch das Stift pliinderten, die Stifts-
bibliothek mitnahmen und einen Schaden von mehr als 33.000 Talern an Kirchen-
schmuck, Geld und Getreide verursachten. Auflerdem zerstorten sie die Skulptur der
Gottesmutter mit dem Kinde in ihrer Nische im Siidturm, deren Nachfolgerin im
Jahre 2012 von uns restauriert wurde.%

Abt Johannes VI. Weckerle (1655-1657) hinterliel keine fassbaren Spuren, wo-
hingegen sein Nachfolger Georg II. Pohl (1657-1677) die dritte Kapelle an der
Nordseite der Stiftskirche neu erbauen und die mittelalterlichen Glasmalereien der
Kirche herausbrechen und durch lichtes Glas ersetzen lieB.*” Fiir den Siidturm, der bei
einem Sturm am 13. Januar 1661 beschiadigt worden war, entwarf der Jesuit Moretus
1661 eine neue Spitze, die der Zimmermeister George Kaltenborn im Sommer 1667
auf dem Turm aufrichtete und ihr im September 1668 den Knopf aufsetzte.

Abt Johannes VII. Sievert (1677-1706) liel die Kapelle auf dem Zobten neu
erbauen und forderte, wie auch sein Nachfolger Balthasar II. Seidel (1706-1715),
den inneren Ausbau der Kirche. Seidel begann 1709 mit dem Neubau des Stifts-
gebdudes und ,,binnen 5 Jahren [hat er es] unter Dach gebracht, wie es heute zu
sehen ist*®. Abt Johannes Joseph Cramer (1715-1720) fiihrte den Stiftsbau fort
und bemiihte sich sehr um die gegeniiberliegenden Stiftsmiihlen, deren Bau sein
Nachfolger Friedrich Lengsfeld (1720—1724) ,,continuierte”*”® und vornehmlich die
durch den Neubau des Stifts entstandenen Schulden abtrug. Abt Sigismund Passoni
(1724-1735) schloss den Bau der Stiftsmiihlen ab. Daneben war seine Amtszeit
durch heftige Unbilden gekennzeichnet: So wurde die Sandinsel 1729 und mit ihr
auch das Stift und die Stiftskirche von schweren Uberschwemmungen heimgesucht.
Ein vollig ungewohnliches Wintergewitter mit Sturm und Blitzschlag verursachte am
30. Januar 1730 einen verheerenden Brand an der Stiftskirche, der schwere Schiaden
an dem Gotteshaus zur Folge hatte. Der ungeheuren Dramatik wegen wird die bei
Gomolcky zu findende Schilderung des Ungliicks hier zitiert: ,,Anno 1730, den 30.
Januar, in dem grofiten Winter zu Nacht gegen 2 Uhr [ist] ein grausames finsteres
Sturmwetter mit hefftigem Winde aufgezogen, hat es in dieser Stunde eingeschlagen
in diesen schonen Thurm, weiln aber niemand wuste wohin es eingeschlagen hat, so
hat sich niemand eines Ungliicks besorget, bis endlich nach einiger Zeit der hefftige
Sturm das Feuer mehr und mehr unter das Kupfer-Dach aufgeblasen, daf3 es in vollige
Flammen ausgebrochen und in etlichen Stunden so iiberhand genommen, daf3 es un-
mdglich zu ddmpfen war, worauf also der schone Thurm samt dem uhralten kostbaren
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Abb. 8 Der Grofibrand auf Sand- und Dominsel am 25./26. Mai 1791

Gelédute und dem gantzen Kirch-Dache in 6 Stunden in volliger Asche gelegen®!,
wie der anonyme Beobachter zu berichten weil3. Erst der nachste Tag offenbarte den
gesamten Schaden: Die von Zimmermann George Kaltenborn 1667 aufgerichtete
Turmspitze war vollig verbrannt, die vier Glocken waren geschmolzen und in das
Kircheninnere getropft, das Dach war abgebrannt und das Kupfer geschmolzen, die
Gewdlbe waren durch die grofle Hitzeentwicklung sehr beschédigt und teilweise in
die Kirche gestiirzt. Die Triimmer hatten die Altére, die grole Orgel und den Boden
sehr beschidigt. Noch im selben Jahr wurde der Turm in einfacher Form und das
Geldute wiederhergestellt, wohingegen das Gewdlbe, das Kirchendach, die Altére,
die Orgel und ein neues Pflaster aus Marmor im Jahr 1732 gefertigt wurden, sodass
der Pfingstgottesdienst in der Marienkirche stattfinden konnte. Abt Passoni und sein
Nachfolger Franz Lauffer (1735-1743) waren sehr bedacht, die Ausstattung des
Kirchenraumes wieder zu vervollstandigen.®> 1763, in der Amtszeit des von Konig
Friedrich II. dem Stift oktroyierten Abtes Philipp Gotthard Graf von Schaffgotsch
(1743-1758/1764), schlug der Blitz wiederum in den Stidturm der Kirche ein und ver-
ursachte einen Turmbrand, der keine groflen Schidden hinterlief3.”* Die nachfolgenden
Abte Ignatz Menzel (1764-1769), Franz Meissner (1769—1779) und Samuel Schuman
(1779-1783) verwalteten das Stift vollig ,,gerduschlos®; wihrend am 25. Mai 1791 in
der Amtszeit von Johann Strohbach (1783—-1810), 62. und letzter Fiirstabt des Stiftes
der Regulierten Augustiner-Chorherren zu Breslau, ein von der Schleusengasse auf
der Sandinsel ausgehender Gro3brand dort 29 Héuser, das Jakobskloster und die
Miihlen erfasste.** Auch die Stiftskirche war betroffen: Wieder brannten Turm und
Kirchendach ab. Die Glocken blieben dank eines unter Abt Passoni eingemauerten

1 Gomolcky, a.a.0., S. 66f; Menzel, a.a.O., S. 293.

%2 Gomolcky, a.a.0., S. 66f; Menzel, a.a.0., S. 293; Burgemeister, a.a.0., S. 214f.
% Menzel, a.a.0., S. 293; Burgemeister, a.a.0., S. 48; Mroczka, a.a.0., S. 271.

% Burgemeister, a.a.0., S. 48.

192



Zur Geschichte der Augustiner-Chorherren zu Breslau

Turmgewdlbes als Feuerschutz erhalten.” Das Kircheninnere nahm Schaden: Das
Gestiihl und ein Altar wurden vernichtet. Das Turmdach wurde mit Kupfer eingedeckt
und die Kirche erhielt ein neues Dach mit einem deutlich flacheren Dachstuhl. Dass
auch die Dominsel erheblichen Schaden nahm, sei noch vermerkt.

Mit dem Tod des Fiirstabt Johann Strohbach am 2. Januar 1810 neigte sich die
rund 650-jdhrige, sehr wechselvolle Geschichte der Kongregation der Regulierten
Augustiner-Chorherren im Sandstift zu Breslau ihrem Ende zu. Génzlich zu Ende
war sie am 19. November 1810, als dem Sakularisationskommissar von Liittwitz
vom Prokurator des Klosters die Schliissel ausgehindigt wurden und die Anweisung
erging, dass die Chorherren innerhalb von acht Tagen das Stift zu verlassen hétten.’

Das Stift ging in den Besitz des preuBischen Staates iiber. Das Stiftsgebdude an
der Sandstralle wurde zunédchst Schlesische Centralbibliothek und 1815 Konigliche
und Universitétsbibliothek Breslau. Die Stiftskirche wurde Parochialkirche einer
neugebildeten Sandkirchengemeinde.

Da nun auf den preuBlischen Staat auch die Baulast {ibergegangen war, {iber-
priifte 1873 der konigliche Baurat Knorr das Kirchengebdude und veranlasste eine
umfangreiche bauliche Instandsetzung in den Jahren 1888 bis 1891%7, wobei auch
das Mallwerk im Westportal iiberpriift wurde, nachdem namlich bereits 1843 sein
gelockerter Wimperg mit 8 Eisenklammern durch Steinmetz Hoffmann, wie eine In-
schrift mitteilt, verankert werden und 1928 aufs Neue ausgebessert werden musste.”®

Diesem Westportal, das heute das Hauptportal des Gotteshauses bildet, soll nun
unsere Aufmerksamkeit gelten. Errichtet wurde es mit an Sicherheit grenzender Wahr-
scheinlichkeit in der ersten Bauphase des Gotteshauses, die Abt Konrad von Loslau
gemeinsam mit seinem uns unbekannten Baumeister nach 1334 veranlasste. In ihr, die
bis zum Tode vom Abt Konrad 1363 wahrte, wurde der Westteil der Kirche errichtet,
nédmlich die Untergeschosse der beiden Tiirme und das zwischen ihnen befindliche
Portal, wie oben deutlich dargestellt werden konnte. Manche Kunsthistoriker, Historiker
und Bauforscher haben sich inzwischen mit der Baugeschichte der Kirche auseinan-
dergesetzt und kommen zumeist zu dem oben ausgefiihrten Ergebnis, das in &hnlicher
Form auch von Teresa Mroczka® iibernommen wird, die aber auch die von Kurt Bim-
ler'® 1941 angestoene Diskussion zu Einfluss des imaginédren Peter Rote aus Halle
auf den Bau der Kirche aufnimmt, die prézise 10 Jahre spiter von Hans Tintelnot'"!
in das Reich der Fabel verwiesen wurde. Teresa Mroczka bemiiht als entscheidende
Promotoren der Auffassung, dass der Bau der Kirche im Westen begonnen worden
sei, den auch hier angefiihrten Ludwig Burgemeister'®, dessen Nachfolger im Amt
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Abb. 9 Zeichnung des Haupteingangs der Sandkirche. Signatur:
,.Carl Bach dirigit / Heinr. Miitzel 1823

als Provinzialkonservator von Schlesien Glinther Grundmann'® und den ebenfalls hier
in Anspruch genommenen Hans Tintelnot, der noch den interessanten Aspekt in die
Diskussion einfiihrt, ,,auf den Baubeginn von Westen her 146t auBerdem der Umstand
schlieen, dass in den spéteren Baujahren nur von Chor und Gewdlben die Rede ist,
niemals von der Turmfront, die im allgemeinen das Sorgenkind der letzten Bauperiode
zu sein pflegt, wie etwa beim Dombau.“!*. Ebenso findet Zygmunt Swiechowski Er-
wahnung'®, der ebenfalls die oben genannte Auffassung vertritt. In allerjiingster Zeit

103 Giinther Grundmann, der als Nachfolger von Burgemeister auch Herausgeber der Reihe
,,Kunstdenkmiiler der Stadt Breslau®, Theil III, Breslau 1934 wurde.

104 Tintelnot a.a.0., S. 116.

195 Wroclaw, jego dzieje i kultura, pod red. Zygmunta Swiechowskiego, Warszawa 1978 S. 91-130,
Zygmunt Swiechowski: Architektura sakralna XII-XV wieku, S. 112-116, Kosciél NP Marii na
Piasku, S. 112. , Jednym z najdoskonalszych rozwigzan wielkiego wieku gotyckiej architektury
Wroctawia jest ko§ciot NP Marii na Piasku, wzniesiony dla augustianow na miejscu bazyliki
romanskiej. Budowla trwata od roku 1334 i byta dosy¢ daleko posunigta w roku 1369, kiedy to
biskup Przectaw z Pogorzeli dokonat jej konsekracji. Nawy boczne przesklepiono dopiero za
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haben sich die Kunsthistoriker und Bauforscher Dethard von Winterfeld und Christofer
Herrmann in ihrem demnéchst erscheinenden Werk ,,Mittelalterliche Architektur in
Polen — Kompendium der romanischen und gotischen Baukunst zwischen Oder und
Weichsel* auch mit der Baugeschichte der Kirche Maria auf dem Sande in Breslau
beschiftigt. Beide Herausgeber, die zugleich Autoren sind und sich auf das 1995 er-
schienene und hier mehrfach zitierte Werk von Teresa Mroczka'% stiitzen, kommen
ebenfalls zu der Auffassung, dass der Bau der Kirche 1334 mit dem Bau der Turmfront
und dem Portal begonnen wurde. Herrmann ist der Meinung, dass Portal und Tiirme bis
zur Hohe des Kaffgesims gleichzeitig errichtet worden seien.!?” Dethard von Winterfeld
verwies am 12. Februar 2014 nachdriicklich auf die Bruchfuge'® zwischen Westteil
(Turmfront und Portal) und dem spéter errichteten Langhaus. Herrmann misst der von
Hans Lutsch 1886 aufgestellten Vermutung: ,,Das Westportal scheint wie die Bruchfuge
im Mauerwerk und auch wohl die Formen des mit Wimperg gekronten und von dem
sich rechtwinklig herumziehenden Kaffgesimse eingerahmten Portales erkennen lassen,
bereits vor Ausflihrung der Tiirme vorhanden gewesen zu sein. Ebenso gibt der Wechsel
in den Profilen des Sockels Aufschluss tiber die hier deutlich erkennbare allméhliche
Entstehung des Bauwerkes*“!”” keine Bedeutung bei, wie er auch die gegenteilige Fest-
stellung von Burgemeister 1930: ,, Technisch lésst sich erkennen, dass die 4,57m breite
Portalfassade erst nach der Vollendung der entsprechenden Turmgeschosse eingefiigt
ist. Das zeigt sich deutlich an dem ,Setzen’ der begleitenden Ziegelschichten, die sich
zu der Portalfassade senken* fiir irrelevant halt.""°

Bei einer Inaugenscheinnahme des Portals am 5. Mai 2014 kam Tomasz Torbus
dhnlich wie Burgemeister zu dem Schluss, dass moglicherweise zundchst die beiden
Untergeschosse der Tiirme errichtet worden seien, zwischen denen danach das Portal
eingebaut worden sei, woflir die beidseitigen Fugen spriachen. Diesem Votum schlief3t
sich der Verfasser nach einer weiteren intensiven Autopsie des Portals und der beide
das Portal begleitenden Turmgeschosse an, da er zudem noch die Feststellung treffen
konnte, dass das zweite Kaffgesims, das auf der Hohe der Baldachine auf das recht-
winklig das Portal umschlieBende Gesims hétte treffen miissen, prézise an der Bruch-

rzadéw opata Henryka I (1386-1395). Wbrew przyjetym zwyczajom, budowa postepowala z
zachodu na wschod®.

,.Eine der hervorragendsten architektonischen Losungen des grolen Jahrhunderts der Bres-
lauer gotischen Architektur ist die fiir die Augustiner an der Stelle der romanischen Basilika
errichtete ULF-Kirche auf dem Sande. Der Bau der Kirche dauerte seit dem Jahr 1334 und
war geniigend fortgeschritten, als sie von Bischoff Preczlaus von Pogarell im Jahre 1369 kon-
sekriert wurde. Die Gewdlbe der Nebenschiffe entstanden erst zur Zeit der Regierung des
Abtes Heinrich II. (1386-1395). Gegen den iiblichen Regeln folgte der Bau vom Westen nach
Osten®. Freundliche Ubersetzung von Wactaw Sobocinski. Vgl. auch Zygmunt Swiechowski:
Katalog architektury romanskiej w Polsce, Warszawa 2009, S. 112.

1 Vgl. Anm. 45.

197 Freundliche Mitteilung von Prof. Dr. Christofer Herrmann am 20. Méarz 2014.

1% Freundliche Mitteilung von Prof. Dr. Dethard von Winterfeld am 12. Februar 2014.

19 Hans Lutsch: Verzeichnis der Kunstdenkmdler der Provinz Schlesien, 1. Die Stadt Breslau,
Breslau 1886, S. 37.

1% Herrmann wie Anm. 104, 20. Mérz 2014; Burgemeister, a.a.0. S.219.
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Abb. 10 a/b/c Steinmetz Hoffmann
befestigt 1843 den Wimperg

mit Eisenklammern.

Inschrift: ,,H o H/ Hoffmann 1843
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fuge endete. Mit der Vermauerung der Fuge nach dem Einbau des Portals wurden
auch die fehlenden Stiicke Gesims rechts und links des Portals eingebaut. Deutliche
Absetzungen und Setzungserscheinungen im Mauerwerk oberhalb des Portals lassen
darauf schlieflen, dass dieser Teil der Westfassade ebenfalls erst nach dem Einbau
des Portals vermauert wurde, wobei noch ,,ein weiteres und hohes Westfenster, das
zur Belichtung des Kircheninneren diente“'"" eingebaut worden ist.

Wie bereits erdrtert, ist ganz offensichtlich der Westteil der Kirche bestehend aus
Turmfront und Portal im ersten Bauabschnitt errichtet worden, wie auch die Baufuge
zwischen der Ostseite des Nordturms und dem Langhaus nachdriicklich vor Augen
fiihrt. Denn hier endet das oberste Kaffgesims, das um den Westbau herumladuft — mit
Ausnahme der spéteren Vermauerung des Teils der Westfassade zwischen den beiden
Tilirmen und dem {iber dem Portal befindlichem Fenster — einen Laufer und einen
Binder hinter dem 06stlichen Strebepfeiler des Nordturms an der Bruchfuge und wird
am Langhaus nicht wieder aufgenommen. Ebenfalls endet der Dachiiberstand des
Langhauses mit seinen Schmuckelementen einen Laufer und einen Binder vor dem
Ostlichen Strebepfeiler des Nordturms an der Baufuge.

Die Ereignisse des 30-jahrigen und die des 7-jdhrigen Krieges hatten keine Aus-
wirkungen auf die Bausubstanz des Gotteshauses und sein Westportal. Erst der Zwei-
te Weltkrieg mit der unseligen Festungszeit brachte fiir einen GroBteil der Stadt und
fiir die Sandkirche den Untergang. Am Ostersonntag und besonders am Ostermontag
1945, am 1. und am 2. April dieses Jahres, brannte das Gotteshaus vollstandig aus.
Es verlor sein gesamtes barockes Inventar, Dachstuhl und Dach, lediglich die Auf3en-
mauern ragten noch in den Himmel. Trotz der ungeheuren Hitzeentwicklung blieben
das Westportal einschlieBlich der Renaissancetiire erhalten. Bereits 1945 wurde die
Kirchenruine, die rund 75% ihrer Bausubstanz verloren hatte, enttriimmert, obwohl
es noch keinen offiziellen Bescheid gab, sie wieder aufzubauen. Erst 1946 scheint
es einen Beschluss der polnischen Stadtregierung gegeben zu haben, die Reste des
Gotteshauses zu sichern, um sie vielleicht spéter wieder aufzubauen. In dieser Pha-
se, die von 1946 bis 1949 wihrte, wurde 1947 und 1948 ein ,,eiserner* Dachstuhl
aufgebracht, die von den notwendigen Steinmetz— und Tischlerarbeiten begleitet
wurden. Im Oktober 1948 bereits konnte er eingedeckt werden, sodass die Ruine
weitgehend vor Witterungseinfliissen geschiitzt war. So wurde es auch mdglich, ein
Gewdlbe iiber dem Kirchenschiff und dem Chor einzubringen. Gottesdienst feierte
man in dieser Periode in der teilweise erhaltenen Sebastianskapelle. Die Kosten
der Sicherungsarbeiten in Hohe von 4.500.000 Zloty''? trug der polnische Staat. In
diesem Rohbau dhnlichen Zustand blieb die Kirche bis in das Jahr 1958.

Der neue Weihbischof und spétere Kardinal von Breslau, Kominek, ordnete im
Friihjahr 1958 an, die Kirche wieder in ihrem fritheren gotischen ,,Glanz*“!'> her-
zustellen. Die Arbeiten in den Jahren 1958 bis 1960, die vornehmlich durch Stein-

' Burgemeister, a.a.0. S.219.

112 Vgl. Waclaw Szetelnicki: Odbudowa kosciolow w Archidiecezji Wroctawskiej w latach 1945—
1972, Roma 1975, S. 390-396.

113 Szetelnicki, a.a.0., S. 392.
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ADD. 11 a/b/c. Die ausgebrannte Sandkirche sowie die Ruine des Ostfliigels der

Universititsbibliothek 1945. Der im Jahr 1948 errichtete Dachstuhl. Im Oktober 1948 waren Kirche
und Bibliothek gedeckt

metz-, Maurer-, Glaser-, Bildhauer— und Zimmererarbeiten gepréigt waren, kosteten
1.150.209 Z1 64 Gr. Alleine fiir die Reparatur des Daches und der Mauern waren
1.250.000 ZI. erforderlich. Im Jahr 1961 wurden fiir Material und Arbeitslohne
1.160.378 Z1. aufgewendet und im Jahr 1962 waren es 1.124.942 ZI. Im Jahr 1963
wurde der Dachstuhl des Turms wie auch seine Abdeckung erneuert, Pfeiler und ein
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Teil des Chores errichtet sowie der Kirchenboden mit Beton ausgegossen. Diese und
weitere Arbeiten schlugen mit 1.797.137 ZI1. zu Buche. 1964 bereits konnte man an
die Restaurierung der historischen Kapellen denken, den FuB3boden grundieren und
die Fenster, die Auenwédnde sowie den Zaun um die Kirche reparieren. Hierfiir
waren 1.049.870 Z1. 75 Gr. notwendig. Das Auslegen des Bodens mit Marmor-
platten (2.000 m?) erforderte weitere 1.490.210 Z1. Am Ende des Jahres 1964 war
der Wiederaufbau der Kirche Maria auf dem Sande weitestgehend erreicht. In den
folgenden Jahren verzeichnet der Bericht von Waclaw Szetelnicki erst wieder 1968
die Summe von 20.000 ZI., fiir das Jahr 1969 eine solche von 50.000,- ZI. und fiir
das Jahr 1970 60.000 ZL.

Der Wiederaufbau der Kirche Maria auf dem Sande war vor dem Hintergrund der
nahezu vollig zerstorten Stadt Breslau, der ungeheuren Wohnungsnot der Neusiedler,
der sich erst bildenden Stadt— und Staatsregierung und der sich allméhlich findenden
Kirchenverwaltung ein ungeheurer finanzieller Kraftakt, der nicht nur 4.50.000 ZLI.
fiir die Sicherungsphase von 1946 bis 1949 erforderte sondern fiir die Hauptbaupe-
riode 1958 bis 1964 9.152.748,25 ZI1. nétig werden lieB. Dieser finanzielle Einsatz
vor dem geschilderten Hintergrund spricht aber auch fiir die hohe Wertschétzung,
die die Kirche Maria auf dem Sande in ihrer urspriinglichen von Konrad von Los-
lau vorgegebenen gotischen Gestalt bei Kardinal Kominek genoss, der sie gar als
.zweitwertvollstes Denkmal nach der Kathedrale*!''* sah.

Nach diesem Exkurs zu Wiederaufbau und seiner Finanzierung kehren wir zu Abt
Konrad zuriick.

Ob, und wenn ja, welchen Einfluss Abt Konrad auf die Gestaltung des Baus ge-
nommen hat, wissen wir nicht. Wir wissen auch nicht, in welchem Jahr der ersten
Bauphase, die von 1334 bis zum Tod Konrads 1363 wihrte, das Portal zwischen
den beiden Tiirmen eingemauert wurde. Romuald Kaczmarek vermutet, dass das
Portal zwischen 1350 und 1369 errichtet worden sei.'* Wir sehen aber heute noch
,»die neue Kirche von erlesener Struktur“!'¢, eine Feststellung, die ebenfalls auf das
Portal zutrifft. Das 4,57 m breite, dennoch schlank wirkende und himmelwirts stre-
bende 7,80 m hohe Portal besticht durch seine schlichte Eleganz und ist in seinem
architektonischen Aufbau einmalig in Breslau und wohl auch in Niederschlesien.
Es ist, wie bereits frither festgestellt, offensichtlich nach Fertigstellung der beiden
Untergeschosse des Nord- und Siidturms in die Westfassade eingebaut worden. Das
Portalgewénde ruht auf rechteckigen Basen und ist mit Rund- und Birnstidben sowie
zahlreichen Kehlungen gegliedert."” An der Nord- und der Siidseite des Gewéndes
findet man je einen Rundstab, der in einer stark verwitterten Tiergestalt miindet, die

4 Szetelnicki, a.a.0., S. 390.

15 Romuald Kaczmarek: Rzezba architektoniczna XIV wieku we Wroctawiu, Wroctaw 1999, S.
115-116.

16 Biener, Chronicon, S. 51.

117 Teresa Mroczka, a.a.O., S. 271, formuliert sehr allgemein: ,,Steinerne Portale. Westliches mit
Blenden, auf dem Sockel reichprofilierte Stufenleibung, auf den Seiten die Konsolen unter
Baldachinen, mit einem Wimperg gekront, der an gedrechselten Echsen beginnt. Freundliche
Ubersetzung von Anna Jezierska.
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urspriinglich nordlich einmal ein Basilisk und stidlich ein Drachen'!® gewesen sein
konnte. Aus diesen Tiergestalten wiederrum steigen beidseitig je ein Rundstab in den
spitzbogigen, birnenférmigen Abschluss des Portals sowie ein hoher Spitzgiebel oder
Wimperg fiir das Portal hervor, der in einer Giebelblume endet. Die Krabben, Kriech-
blumen auf den Schrigen des Wimpergs sind als fein herausgearbeitete, verschiedene
und ,,stark bewegte Blitter gestaltet*!’’. Das Giebelfeld wird von durchbrochenem
MaBwerk gefiillt, in dessen Mitte sich ein sphérisches Dreieck, ein Kugeldreieck,
befindet, das in den Zwickeln drei Fischblasen trigt. Fiinf spitzbogige Blenden be-
schlieBen den oberen Teil der rechteckigen Flache des Portalbaus.

Seitlich enden die Rundstdbe in Laubwerkkapitellen, deren Funktion die von Kon-
solen sind, die frither zwei heute nicht mehr vorhandene Standbilder trugen, vielleicht
Maria und Josef.'? Aus den zugehorigen Baldachinen erheben sich zwei Fialen, die
in den Blenden in Kreuzblumen enden. Unter dem Gewolbe des nordlichen Balda-
chins findet man die Halbfigur eines hinab fliegenden Engels, der beidhéndig eine
offene Krone tréagt.'*!

Dieses Motiv ldsst darauf schlieBen, dass unter dem Baldachin einst die Figur
der Gottesmutter gestanden haben diirfte oder dieser Platz fiir eine solche Skulptur
vorgesehen war, da das Motiv zum einen sehr gebrduchlich war'??, die Kirche den
Namen Marias tragt und andererseits dieses ehemals vorhandene Standbild mit der
in einer Nische im Stidturm des Gotteshauses befindlichen Skulptur der Gottesmut-
ter mit Kind hervorragend korreliert.'?* Auf der siidlichen Konsole konnte nach der
Vermutung von Romualdo Kaczmarek die Figur von Johannes dem Téufer gestanden
haben in seiner Eigenschaft als Patron der Didzese.

Zu diesen Uberlegungen kann sich noch eine weitere gesellen, nimlich die, dass
einst der heilige Josef auf der siidlichen Konsole Platz gefunden haben konnte, zumal
er ausgezeichnet mit der in einer Nische im Nordturm befindlichen Figur des Heiligen
korrespondieren wiirde, sofern die Ende des neunziger Jahre des 19. Jahrhunderts
von Johannes Baumeister'?* geschaffene Josephs-Skulptur tatséchlich die Nachfol-
geskulptur einer gotischen Josephs-Figur sein sollte.

Bei einer intensiven Inaugenscheinnahme der Standorte der ,,friiheren* Skulpturen
nach erfolgter Reinigung ergab sich der Befund, dass sich zwischen der siidlichen
Konsole und dem siidlichen Baldachin vier verkittete Ankerlocher befinden, die ohne

18 Kaczmarek, a.a.0., S. 115-116.

1% Burgemeister, a.a.0., S. 220.

120 Burgemeister, a.a.0., S. 220. Bereits zur Zeit von Burgemeister (1930) waren sie nicht mehr
vorhanden. Dariiber hinaus bemerkt Burgemeister, dass 1930 auch die siidliche Kreuzblume
schon fehlte. Sie diirfte bei den Wiederaufbauarbeiten nach 1945 erginzt worden sein, da ent-
sprechende Arbeiten in den Verdffentlichungen des Provinzialkonservators keine Erwéhnung
finden.

121 Kaczmarek, a.a.0., S. 115-116. Freundliche Ubersetzung von Wactaw Sobocinski.

122 Kaczmarek, a.a.0., S. 45.

123 Im Jahre 2012 wurde sie auf Veranlassung des Verfassers restauriert. Die urspriingliche Ma-
rienskulptur wurde 1632 von schwedischen Besatzungssoldaten zerschossen. Die jetzige
stammt aus der zweiten Hélfte des 17. Jahrhunderts.

124 Auch diese Skulptur wurde 2012 auf Veranlassung des Verfassers restauriert.
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Zweifel der Befestigung ei-
ner dortigen Skulptur dien-
ten.

Zwischen der ndrdlichen
Konsole und dem nord-
lichen Baldachin, in dem
sich der Krone haltende he-
rabfliegende Engel befindet,
sieht man nur ein verkitte-
tes Ankerloch. Die weitere
Befestigung der dortigen
Skulptur erfolgte wohl {iber
die Fugen.

Damit diirfte der Beweis
erbracht worden sein, dass
an diesen beiden Standorten
im Portal zwei Skulpturen
von 180 bis 190 cm Grofie
gestanden haben. Leider wis-
sen wir nicht, ob es sich um
Maria unter dem nordlichen
Baldachin und Johannes den
Taufer oder Joseph unter
dem siidlichen Baldachin
gehandelt hat.

Wahrscheinlich sind bei-
de Skulpturen wie die Got- Abb. 12. Das Portal auf einer Fotopostkarte um 1920
tesmutter in der Nische im
Stdturm 1632 wihrend der
schwedisch-sichsischen Besetzung von Sand- und Dominsel von der marodierenden
Soldateska heruntergeschossen worden. Dafiir spricht auch, dass alle Zeichnungen
von Werner, die dem Portal der Abteikirche gelten und um 1730 entstanden sind,
diese Skulpturen nicht zeigen. Die Plitze zwischen den Konsolen und den Balda-
chinen sind leer.'*

Um 1580 ist in das hohe Portalgewénde ein schlichter rundbogiger Sandsteineinbau
fiir eine kleinere zweifliiglige Renaissancetiir eingesetzt worden, die auf jedem ,,Fliigel
iiber zwei Sdulchen mit geometrischem Flachmuster* ein Giebeldreieck trigt.!*

Die von Anna Ziomecka am 17.VII.1963 unter der Nummer 105 angelegte und
von Lukasz Nadzieja am 21.VII.2009 fortgefiihrte Dokumentationskarte des Portals
im stddtischen Denkmalschutzamt Breslaus erweitert unser Wissen um das Portal

BRESAUA PORTAL DER SANDKIRCHE.

125 Die Darstellung findet sich neu abgebildet in: Ryszard Len (Hg.): Fryderyka Bernarda Werne-
ra Topografia Wroctawia, Wroctaw 1997, S. 17.
126 Burgemeister, a.a.0., S. 241.
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leider nicht. Auch hier finden wir als Entstehungszeit des Portals die bereits von
Kaczmarek angegeben Jahre von 1350 bis 1369 der ersten Bauphase sowie weitere
bekannte Hinweise auf das Baumaterial und den Zustand des Portals wie auch eine
vier Werke umfassende Bibliographie.'?’

Wie bereits eingangs festgestellt, befindet sich das Portal in einem sehr schlechten
baulichen Zustand. Wir wissen es nicht, ob es in der Zeit zwischen seinem Einbau
im 14. Jahrhundert und 1843 als sein gelockerter Wimperg von dem Steinmetzen
Hoffmann, wie eine Inschrift im Portal mitteilt, befestigt wurde, iiberhaupt schon
einmal Sicherungs- und Pflegearbeiten unterzogen worden war. Zwischen 1888 und
1891 wurde das gesamte Bauwerk einschlieflich des Portals unter Leitung des ko-
niglich preuBischen Baurats Knorr einer umfangreichen baulichen Instandsetzung
unterzogen. Bereits 1928 musste der Wimperg aufs Neue verankert und ausgebessert
werden. Weitere Arbeiten am Portal teilen die Provinzialkonservatoren Burgemeister
und Grundmann bis 1944 nicht mit, sodass es nicht Wunder nimmt, dass man in-
zwischen zahlreiche Schéden feststellen muss, nachdem die grobsten kriegsbeding-
ten Beschiddigungen in der Nachkriegszeit notdiirftig ausgebessert worden waren.
Nicht nur ist die Westfassade, wie das gesamte Bauwerk, mit einer falschen Patina
aus Fettruf3, Staub und Schmutz iiberzogen, sondern auch Moos und Algen haben
sich allenthalben festgesetzt und iliberdecken teilweise auch die Beschidigungen
der Krabben und der Baldachine. Im Wimperg sind zwei der drei Fischblasen nur in
Teilen erhalten, wie auch die Rund- und Birnstébe beschidigt sind. Ebenfalls weisen
die Basen deutliche Schiden auf.

Schon 1930 stellte Burgemeister fest, dass die Renaissancetiir ,,stark abgenutzt*1?
sei, so gilt dies in noch stirkerem Mafle fiir die Gegenwart.

Gotisches Portal und Renaissancetiir werden nach der bevorstehenden durch-
greifenden Sanierung und Restaurierung wieder in ihrer urspriinglichen Schonheit
erscheinen.

Abbildungsverzeichnis:

Abb. 1: Die Nordfassade der Kirche Maria auf dem Sande von der ehemaligen Gneisen-
aubriicke — der heutigen Miihlenbriicke — aus gesehen. Private Aufnahme R. Lenz.
Abb. 2: Das Portal vor der Restaurierung im Dezember 2013. Private Aufnahme R. Lenz.
Abb. 3a/b: Maria, die Gemahlin von Peter Wlast (F 1153), tiberreicht der Gottesmutter
ein Modell der romanischen Sandkirche unter dem Beifall ihres Sohnes Swentoslaus.
Umschrift: HAS MATRIVENIAE TIBI DO MARIA MARIE HAS OFFERT AEDES
SEWNTOSLAVS MEA PROLES. Private Aufnahme R. Lenz.

Abb. 4: Grundriss der Sandkirche mit den eingezeichneten Fundamenten des romani-
schen Vorgingerbaus. Aus: Swiechowski, Katalog architektury romanskiej w Polsce.
Warszawa 2009.

127 Freundlicher Hinweis und Ubersetzung von Wactaw Sobocinski.
128 Burgemeister, a.a.0., S. 241.
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Abb. 5: Die von dem Jesuitenpater Theodor Moretus 1661 entworfene neue Spitze des
Stidturms, aufgerichtet 1666-1667. Aus: Chronicon compendiosum acta et facta
memoria digna complectens ... & Balthasare Antonio Biener, S. 353.

Abb. 6: Siidturm der Sandkirche vor dem Blitzeinschlag 1730. Signatur (links unten):
,.Christian Biickling. sculp. Wratsla.” (Am Schnittpunkt der untersten siidlichen und
westlichen Kaffgesimse sieht man den von uns 2012 restaurierten Leuchter.)

Aus: Menzel, Karl August, Topographische Chronik von Breslau. Breslau 1805. Kupfer-
stichtafel zwischen den Seiten 292 und 293.

Abb. 7a: Die Dokumentation des Blitzeinschlages am 30. Januar 1730 nach B. Endler.
Aus: Karl August Menzel: Topographische Chronik von Breslau, Breslau 1805. Kup-
ferstichtafel zwischen den Seiten 292 und 293.

Abb. 7b: Kupferstich der Sandkirche mit neuem Turm, der Westfliigel des Stiftsgebéu-
des wird hier noch mit zwei Toren dargestellt. Der Stich ist nach dem 30. Januar
1730 entstanden. Zeichner: Friedrich Bernhard Werner (1690—1776). Stecher: Carl
Remshart (1678-1755), Kupferstecher in Augsburg. Drucker / Verleger: Martin En-
gelbrecht (1684—1756), Verleger in Augsburg.

Abb. 7c: ,,Sand-Closter. Wie es Heute aus sihet®. Zeichnung von Friedrich Bernhard
Werner, entstanden nach dem 30. Januar 1730, wie die neue Turmspitze ausweist.
Neuabdruck der Abbildung in: Ryszard Len (Hg.): Fryderyka Bernarda Wernera To-
pografia Wroctawia, Wroctaw 1997, S. 17.

Abb. 8: Der GroBbrand auf Sand- und Dominsel am 25./26. Mai 1791. Mit freundlicher
Genehmigung des HERDER-INSTITUTS in Marburg

Abb. 9: Zeichnung des Haupteinganges der Sandkirche. Signatur: ,,Carl Bach dirigit /
Heinr. Miitzel 1823.“ Aus: Ikonografia Wroctawia, Tom II, Muzeum Narodowe we
Wroctawiu, Wroctaw 2008, S. 85, Nr. 131.

Abb. 10a/b/c: Steinmetz Hoffmann befestigt 1843 den Wimperg mit Eisenklammern.
Inschrift: ,,H o H | Hoffmann 1843 Aufnahmen: Jolanta Marosik wihrend der Re-
staurierungsarbeiten, Juli 2014.

Abb. 1la/b/c: Die ausgebrannte Sandkirche sowie die Ruine des Ostfliigels der Uni-
versitétsbibliothek 1945. Der im Jahr 1948 errichtete Dachstuhl. Im Oktober 1948
waren Kirche und Bibliothek gedeckt. Mit freundlicher Genehmigung des HERDER-
INSTITUTS in Marburg

Abb. 12: Das Portal auf einer Fotopostkarte um 1920. Vermerk auf der Riickseite:
,,Original-Aufnahme u. Verlag Otto Meissner, Breslau 1. Provenienz: WRATISLA-
VIAE AMICI, ID 515670, Jahre 1905-1911; Schlesisches Museum zu Goérlitz, Luv.
F 20053099 (1)

Anmerkung zur Postkarte:
Wiéhrend der Suche nach frithen Darstellungen des Westportals der Sandkirche
konnten wir auch eine Fotopostkarte/Ansichtskarte des Portals ermitteln, die auf

der Riickseite den Aufdruck trigt ,,Original-Aufnahme u. Verlag von Otto Meissner,
Breslau I*.
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Nachforschungen zu Otto Meissner ergaben den Befund, dass er 1903 im Bres-
lauer Adressbuch als Papierhindler, Devotionalien[verkdufer] und Besitzer einer
Buchbinderei am Ritterplatz 7 pt. zu Breslau Erwidhnung findet — sein Geschéftssitz
Ritterplatz 7 (heute Plac Nankiera) war nur wenige Schritte von der Kirche Maria
auf dem Sande und ihrem Westportal entfernt. 1916 firmiert er im Adressbuch unter
,Devotionalien, Papierhandlung, Buchbinderei und Buchdruckerei* am Ritterplatz
7, Erdgeschoss. Die Buchdruckerei, die man auch zum Druck von Fotopostkarten
nutzen kann, mag Otto Meissner in diesen Jahren zu einem geschéftlichen ,,Ausflug*
in das Verlagswesen verfiihrt und zum Druck der uns vorliegenden Postkarte mit der
Ansicht des Westportals der Sandkirche gefiihrt haben, da er ja auch noch ,,Devotio-
nalien vertrieb. 1916 war aber auch der Buchbinder Paul Meifiner, der urspriinglich
am Neumarkt 7 Parterre titig war, in das Gebdude am Ritterplatz 7 gezogen. Inhaber
des Geschiftes war die Witwe Ottilie Meifiner, die am Neumarkt 41 wohnte. 1923
hatte Otto Meissner die Buchbinderei und Buchdruckerei vor dem Hintergrund der
wirtschaftlichen Schwierigkeiten aufgeben miissen. Vom Verlagswesen war und ist
keine Rede. Meissner firmiert nun mit ,,Devotionalien, Papierhandlung® anséssig
am Ritterplatz 7, Erdgeschoss — 1926 geht dieses Geschéft an Maria Meissner iiber,
wihrend die im selben Hause titige Buchbinderei des Paul Meissner von E. Sedlat-
schek ibernommen wird und nur noch im Jahre 1927 nachweisbar ist.

1927 finden wir unter Maria Meissner die Papier- und Devotionalienhandlung am
Ritterplatz 7, die 1934 vor dem Hintergrund der Weltwirtschaftskrise wieder unter
Otto Meissner als reine ,,Devotionalienhandlung* am Ritterplatz 7 firmiert und 1940
nicht mehr im Breslauer Adressbuch erscheint.*

So wird man davon ausgehen konnen, dass die hier in Rede stehende ,,Foto-
postkarte™ oder auch Ansichtskarte mit dem Motiv des gotischen Westportals 1916
von Otto Meissner fotografiert, gedruckt und verkauft wurde. Moglicherweise ist
ein iiberschiefender Rest der Karten auch noch in spiteren Jahren zum Verkauf
gekommen. Das Besondere dieser Karte ist, dass sie wohl die fritheste fotografische
Aufnahme des Westportals der Sandkirche ist und dass sie den iiberaus schlechten
baulichen Zustand des Portals um 1916 abbildet.

Nicht nur fehlen die beiden Skulpturen auf den beiden seitlichen Laubwerkkonso-
len, sondern auch die siidliche Kreuzblume, deren Fehlen auch Burgemeister beklagt
(Anm. 117), wie auch die Spitze des Wimpergs abgebrochen ist und der Rundstab, der
die nérdliche Konsole trigt, ist abhanden gekommen, auch manche Krabben haben
ihre Form verloren. Nach heutigem Kenntnisstand findet man die hier besprochene
Fotopostkarte — Ansichtskarte des Westportals der Sandkirche zu Breslau — in fol-
genden Institutionen:

1. Schlesisches Museum zu Gorlitz

2. Haus Schlesien K&nigswinter

3. Wratislaviae Amici'®

122 Vgl. Zofia Bandurska: lkonografia Wroctawia. Pocztéwki, Wroctaw 2008, S. 264.
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Schliisselworter:

Zobten, Breslau, Kirche Maria auf dem Sande, Restaurierung, Westportal

Abstract

In the 12th Century the Augustiner-Chorherren from the Artois in France settled
in Silesia, first at the foot of Mount Sleza, close to Breslau, and soon after on
the key in Breslau. This is where they erected the gothic ‘Church of our Lady’
(between 1334 and 1395) with its brilliant West Gateway, which still stands
today. An Augustiner-Chorherren abbey was secularized on the key in 1810
and a royal and university library were built in 1815 after reconstruction of the
monastery (between 1709 and 1717).

The church became the house of God for the newly formed congregation on
the Sand.

In 2013 we restored the main entrance of the university church, the former
collegiate building and, in 2014, the west portal of the Church of Our Lady.

Keywords:

Zobten, Breslau, Church of Our Lady on Piasek, resoration, western gate/west-
ern portal
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Uniwersytet Wroctawski
Instytut Filologii Germarnskiej

Vorgehensweisen eines Ubersetzers bei kulturspezifischen
Wartern. Analyse der Ubersetzungen ins Polnische
und ins Deutsche des Romans Ich der Kater
von Natsume Soseki

Der Ubersetzer stoBt wihrend seiner Arbeit auf verschiedene Schwierigkeiten, die
den Prozess der Translation verldngern und detaillierte Kenntnisse sowohl der Aus-
gangs- als auch der Zielkultur verlangen. Was hier gemeint ist, sind Worter, die mit
der Ausgangskultur eng verbunden sind und oft keine Eins-zu-eins-Entsprechung in
der Zielkultur besitzen.

Dieser Beitrag soll sich mit diesem Problem des Ubersetzers bei der Translation
auseinandersetzen. Ausgegangen wird von dem Versuch, den Begriff , kulturspezifische
Worter* zu erkléren. Dabei wird auf eine Unterteilung von Krysztofiak zuriickgegriffen,
die bei Losung der Probleme mit kulturspezifischen Wortern behilflich sein konnte.

Im Laufe der Zeit haben Forscher und Ubersetzungstheoretiker drei mdgliche
Verhaltensweisen der Ubersetzer entwickelt. Diese Vorgehensweisen, zwischen denen
die Ubersetzer wiihlen kdnnen, sollen hier besprochen werden. Es handelt sich dabei
um die einbiirgernde, die verfremdende und die neutralisierende Art des Ubersetzens.
In der ersten Vorgehensweise wird der Originaltext an die Empfanger angepasst, d.h.
der Ubersetzer bewegt den Ausgangstext den Empfiingern zu, indem kulturspezifische
Worter der Ausgangskultur gegen kulturspezifische Worter der Zielkultur ersetzt
werden. In der Zweiten hingegen werden die fremden oder unbekannten Ausdriicke
beibehalten und es wird versucht, die Leser auf den Ausgangstext zuzubewegen, in-
dem diese Worter auf verschiedene Weise erkléart werden oder auf das Vorwissen der
Zielempfanger zuriickgegriffen wird. In der Dritten werden kulturspezifische Worter
mit sog. neutralen Wortern, d.h. mit Lexemen, die fiir jede Kultur verstandlich sind,
ersetzt. Diese drei Strategien werden einander gegeniibergestellt, um die Vor- und
Nachteile aller Verhaltensweisen zu schildern.

Im weiteren Teil wird schon explizit auf die Ubersetzungen ins Polnische und
Deutsche des Romans /Ich der Kater von Natsume Soseki eingegangen, wobei die in-
teressantesten Félle analysiert werden. Die kulturspezifischen Worter, die der Analyse
unterzogen werden, gehdren zu verschiedenen Kategorien, die eng mit einer Kultur,
in diesem Fall mit der japanischen, verbunden sind. In diesem Teil wird gezeigt, wie
die beiden Ubersetzer vorgegangen sind und fiir welche Methode sie sich entschieden
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haben. Zum Abschluss wird versucht, eine konstruktive Kritik der Ubersetzungen und
Uberlegungen darzubieten, welche Ubersetzung sich an welche Zielgruppe richtet.

Polnische Translationswissenschaftlerin Maria Krysztofiak, die sich mit dem The-
ma der Kulturspezifik auseinandergesetzt hat, hat die kulturspezifischen Worter in
drei Gruppen geteilt.

Die erste Gruppe bilden ,,klassische Kultursymbole®. Sie nehmen Bezug auf ver-
schiedene Ebenen der Kultur und sind auf die Tradition zuriickzufiihren. In den
meisten Ubersetzungen bleiben sie erhalten, aber es kann passieren, dass die Uber-
setzer sie auBer Acht lassen und in der Ubersetzung nicht beriicksichtigen. Dies kann
die Vereinfachung des Textes mit sich ziehen, was eine schlechte Wirkung auf die
Rezeption des Werkes haben kann (vgl. Krysztofiak 2010: 15).

Die zweite Gruppe bezeichnet man als ,,zeitgendssische Kulturworter!. Sie sind
nicht mit der Tradition verbunden und bleiben nicht lange in der Sprache erhalten.
Dies sind Worter, die nur fiir die Ausgangskultur verstdndlich sind und sich in ihrem
Alltag entfalten. Die Beibehaltung solcher Ausdriicke in der Ubersetzung eines Tex-
tes, der fiir einen anderen Kulturraum gedacht war, kann bei den Empfangern Ver-
wunderung hervorrufen. Deshalb sollte der Ubersetzer dieses Problem iiberwinden,
damit die Kommunikation stattfinden kann. Da diese Art von Wortern kurzlebig ist
und ihre Bedeutung schnell verliert, wenn sich die Realitét verdndert, bildet sie eine
Herausforderung fiir die Ubersetzer (vgl. Krysztofiak 2010: 16).

Die letzte Gruppe besteht aus ,,Kreativitét stiftenden Kulturwortern®. Sie schei-
nen neue Elemente der Sprache zu sein, die auf eine innovative Art und Weise ge-
schaffen wurden, dennoch sind sie das nicht immer. Sie werden jedoch im Rahmen
der existierenden grammatischen, semantischen und syntaktischen Regeln der je-
weiligen Sprache gebildet. Sie sind ein Ausdruck der Kreativitdt des Autors, was
den Schwierigkeitsgrad der Ubersetzung steigert. Nicht zu unterschétzen sind auch
die Konnotationen, die diese Schopfungen mit sich bringen. Sie erfordern von den
Ubersetzern genaue Kenntnis der eigenen und der fremden Kultur. Daraus erfolgt,
dass ,,die Ubersetzung den anspielungsreichen Raum derartiger Wérter nur in einem
sehr bescheidenen Ausmal} wiedergeben oder auf jegliche Wiedergabe sogar bewusst
verzichten [kann bzw. muss]“ (Krysztofiak 2010: 18).

In diesem Artikel werden die Termini ,.kulturspezifische Worter* und , . kulturspezifi-
sche Elemente* abwechselnd benutzt. Dabei grenzt man sich jedoch vor der Definition
von Neumark (1981: 82) ab und bespricht keine Naturerscheinungen als Kulturspezifika.

Bei der Ubersetzung der Literatur aus einer fremden in die eigene Kultur stehen
den Ubersetzern drei Vorgehensweisen zur Verfiigung. Eine von ihnen wird als das
einbiirgernde Ubersetzen, die Zweite als das verfremdende Ubersetzen und die Dritte
als das neutralisierende Ubersetzen bezeichnet. In den folgenden Abschnitten sollen
alle Methoden geschildert und besprochen werden.

Das einbiirgernde Ubersetzen ist schon seit der Antike bekannt. Die antiken
Schriftsteller aus Rom haben Werke griechischer Autoren an die eigene, romische
Kultur angepasst. Doch erst viel spiter, in der Frithen Neuzeit, fand die einbiirgernde

' Zum Begriff Kulturworter vgl. Schultze 2004.
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Ubersetzung ihre Befiirworter, die hauptsichlich der englischen und franzdsischen
Ubersetzungskultur angehérten. Unter der Einbiirgerung verstanden sie nicht nur
das Anpassen der kulturspezifischen Worter, sondern auch die Modernisierung der
Sprache selbst. Der ganze Text sollte den Standarten der gesellschaftlichen Eliten
untergeordnet sein (vgl. Venuti 2001: 240-241).

Als der stirkste gegenwértige Beflirworter dieser Strategie gilt Nida, der ein an-
gesehener, sich mit der Bibeliibersetzung beschiftigender Wissenschaftler ist. Er ist
der Auffassung, dass die Leser der Ubersetzung in der Lage sein sollten, mindestens
nachvollziehen zu konnen, was die Leser des Originals empfunden haben konnten.
Das Ideal wire, wenn die Leser dasselbe empfinden wiirden, wie die Empfénger des
Originaltextes (vgl. Nida 1995: 118). Fiir Nida ist dabei der Bilingualismus der Uber-
setzer nicht von solch einer groen Bedeutung wie der Bikulturalismus, was er damit
begriindet, dass Worte erst im kulturellen Kontext ihre Bedeutung entfalten konnen
(vgl. Nida 2001: 82). Daran knopft auch Nord an, indem sie die Behauptung aufstellt,
Ubersetzen bedeutete zwei Kulturen miteinander zu vergleichen (vgl. Nord 2001: 34).

So kann man zu der Uberzeugung gelangen, bei dem einbiirgernden Ubersetzen
handelt es sich mehr um das Finden der kulturellen Aquivalente als um die linguisti-
sche Aquivalenz. Unter diesem Begriff verbirgt sich das Anpassen des Originaltextes
an die Zielkultur, wie es schon Venuti gesagt hat, es ist, als ob man den Autor zu sich
nach Hause holen wiirde. Er sieht darin auch eine Reduktion des Ausgangstextes
zugunsten der Zielkultur (vgl. Venuti 1995: 20).

Als groBter Vorteil dieses Verfahrens wird das Entgegenkommen dem Leser ge-
nannt. Der Leser ist dann in der Lage, sich besser in die im Werk vorgestellte Welt zu
versetzen und die durch den Autor vermittelte Postulate nachzuvollziehen, ohne das
Gefiihl zu haben, sich in der Fremde zu bewegen. Darum liegt fiir die Befiirworter
dieser Art der Ubersetzung die Hauptaufgabe der Translatoren in der Minimierung
der fremden Ausdriicke und der Ungewohnlichkeit.

Auch die Skopos-Theorie von Vermeer, die besagt, dass der Text immer zielgerecht
iibersetzt werden soll, kann als eine Befiirwortung des einbiirgernden Ubersetzen
angesehen werden (vgl. Nord 2001: 12). Wenn also angenommen wird, dass das
Ziel der Ubersetzung die problemlose Rezeption des Textes durch die Leser, denen
wegen der mangelnden Kenntnisse der Originalsprache und -kultur des Textes die
Moglichkeit, das Original zu lesen, vorenthalten bleibt, so wire die beste Losung
die Anpassung an die Zielkultur (vgl. Nord 2001: 29).

Beim Anwenden der verfremdenden Ubersetzungsstrategie soll der Ubersetzende
der Ausgangskultur so treu wie nur moglich bleiben; es soll sichtbar sein, dass es
sich bei der Ausgabe in der Zielsprache um keinen Originaltext handelt, sondern um
eine Ubersetzung (vgl. Venuti 2001: 242).

Auf diese Moglichkeit des translatorischen Vorgehens wurde wéhrend der klassi-
zistischen und romantischen Epoche im deutschen Kulturraum aufmerksam gemacht
(vgl. Venuti 2001: 241-242). Als der grofite Befiirworter jener Zeit gilt Friedrich
Schleiermacher, der die Meinung vertrat, der Empfinger sollte immer die hinter der
Ubersetzung stehende Originalsprache erkennen kénnen. Dies sollte sogar an der
Syntax erkennbar sein (vgl. Schleiermacher 1963: 57).
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In den 90er Jahren gewann diese Methode ihre neuen Anhidnger. Damals entwik-
kelte man das Konzept des Postkolonialismus, fiir das sich Lawrence Venuti sehr
stark einsetzte. Manche Postkolonialisten sehen ihre Aufgabe darin, den kleineren
Kulturen in Gegeniiberstellung zu der anglo-amerikanischen Kultur eine Chance
zur Selbstvorstellung zu geben (vgl. Yang 2010: 78), dadurch dass kulturspezifische
Worter im Zieltext beibehalten und nicht durch einheimische Begriffe ersetzt werden.

Laut den Befiirwortern soll der Ubersetzer den Text vor Einfliissen aus der Zielkultur
schiitzen und dabei auch selbst sichtbar lassen, d.h. so die Ubersetzung gestalten, dass
der Empfanger merkt, es handelt sich um keinen Originaltext (vgl. Greiner 2004: 35).

Venuti meint, der Ubersetzer solle den Leser ins Ausland schicken, indem er den
Eindruck verleiht, von einer fremden Kultur umgeben zu sein (vgl. Venuti 1995:
20). Bei solcher Art der Vorgehensweise liegen die linguistischen und kulturellen
Unterschiede im Mittelpunkt und besonders ihnen wird das Interesse gewidmet.

Es besteht jedoch die Gefahr, dass durch zu viele fremd klingende Worter und
Begriffe der Text unverstiandlich wird, was die erwiinschte Rezeption verhindert. In
solchen Fillen kann der Ubersetzer auf drei Losungen zuriickgreifen.

Erstens steht dem Ubersetzer eine Erklirung zur Verfiigung, die in eine FuBnote
gesetzt werden kann. Diese FuBBnoten kdnnen sich entweder im unteren Teil der Seite
oder am Ende des Buches befinden. Wenn die Entscheidung auf den unteren Teil
der Seite fillt, so muss der Ubersetzer sich kurz und so informativ wie nur moglich
fassen, damit die Erklarung den Leser nicht aus der Handlung reift. Entscheidet sich
der Ubersetzer fiir die Schlussnote am Ende des Buches, hat er die Mdglichkeit den
fremden Aspekt ausfiihrlicher zu besprechen. Fiir viele Leser ist es aber unbequem,
zwischen dem Text und den Erkldrungen hin- und herzublittern.

Die zweite Mdglichkeit ist eine in den Text integrierte Erklirung. Der Ubersetzer
baut den Kommentar in Form eines Relativsatzes, einer Parenthese oder eines zu-
sdtzlichen Satzes in den Text ein. Hier darf der Kommentar auch nicht zu lang sein
und nicht zusammenhanglos wirken, denn das konnte die Rezeption erschweren.

Die dritte Moglichkeit ist es, das Wort ohne weitere Erlduterungen zu lassen und
sich auf das Vorwissen der Leser zu verlassen. Dies ist eine riskante, aber nicht
unbegriindete Losung. Zu Texten aus unbekannten Kulturen greifen meistens Leser,
die an dieser Kultur interessiert sind und ein mehr oder weniger ausgebautes Vor-
wissen besitzen und dieses noch vertiefen mochten. Leider sind auch dieser Gruppe
von Empféingern nicht alle Konnotationen des Textes zu anderen Texten aus der
Ausgangskultur bekannt, darum besteht die Gefahr, dass manche Stellen im Text
unversténdlich bleiben.

Traditionell wird nur zwischen den zwei oben genannten Strategien unterschie-
den (Venuti 2001: 240-244). Es stellt sich jedoch die Frage, ob es nur diese zwei
Strategien gibt.

Eine dritte Losung bietet Sanning an — neutralisierende Ubersetzung? (Sanning 2010:
130). Er schldgt es zwar in Bezug auf touristische Texte vor, bei ndherer Betrachtung

2 Das Original wurde auf Englisch verfasst. Diese Strategie wurde als ,,neutralising® bezeichnet,
was hier zur Einhaltung der Struktur als neutralisierende Ubersetzung iibersetzt wurde.
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kann diese Strategie auch bei literarischen Texten angewendet werden. Wie Sun Ying-
chun schreibt:

As for the priority of the domesticating or that of the foreignising strategies used in
translation, it is probably inappropriate to say wich is prior before the specific translation
is analysed. This is because translation is an act of intention or skopos and its purpose
constantly changes with the specific situation. (Yingchun 2004: 67)

Das Problem des Skopos, der Absicht und der gegebenen Situation liegt darin, fiir
welche Strategie sich der Ubersetzer entscheidet. Er muss auswihlen kdnnen, was in der
gegebenen Situation wichtig ist und wie er vorzugehen hat (Sanning 2010: 130-131).

Eine gewisse Losung bietet hier das neutralisierende Ubersetzen. Darunter wird nicht
nur eine Mischung des verfremdenden und einbiirgernden Ubersetzens verstanden,
sondern um stindige Verdnderung der Sichtweise auf den Text und um Bewusstwerden
dessen, was gerade iibersetzt wird, sodass der Ubersetzer in der Lage ist, die potenziel-
len Leser zufriedenzustellen und korrelative Aquivalenz zwischen dem Ausgangstext
und dem Zieltext herzustellen (Sanning 2010: 131). Um dieses Ziel zu erreichen, kann
sich der Ubersetzer sieben Methoden bedienen, die von Textsorte zu Textsorte variieren:
Analyse der Komponente, Anpassung, deskriptive Aquivalenz, funktionale Aquivalenz,
kulturelle Aquivalenz, Synonyme und Paraphrase (Newmark 1991: 1-33).

Die neutralisierende Strategie basiert darauf, das fiir den Empfanger Unbekannte
mit solch einer Beschreibung zu versehen oder so zu iibersetzen, dass er ohne weitere
Probleme und Storungen den Text verstehen kann. Als Beispiel konnte man folgende
Losung angeben: ,,eine Tracht, traditionelle Kleidung in Deutschland. Der her-
vorgehobene Teil wire in diesem Fall ein Eingriff des Ubersetzers, damit der Leser
den Text besser verstehen kann (Sanning 2010: 130-131).

Wenn man aber diese drei Vorgehensweisen von der Perspektive des Ubersetzers
betrachtet, der gleichzeitig auch Rezipient eines Textes sein kann, stellt sich heraus,
dass alle drei Strategien sowohl Vorteile als auch Nachteile mit sich bringen. Die
einbiirgernde Art des Ubersetzens hat vor allem den Vorteil, dass sie bei dem Verste-
hen des Textes und der Kontexte hilft, indem parallele Kontexte und Konsituationen
fiir die Zielgruppe geschaffen werden. Die Leser haben dabei nicht den Eindruck, in
eine abstrakte und fremde Welt hineingezogen zu werden. Im Gegensatz dazu wird
dem einbiirgernden Ubersetzen vorgeworfen, dass es den Sinn des Ausgangstextes
verdndert und dadurch die Rezeption beeintrachtigen kann (vgl. Venuti 2001: 241,
243-244; Sanning 2010: 128).

Den groBten Vorteil des verfremdenden Ubersetzens sieht man im Verbreiten
und Niherbringen fremder und unbekannter Kulturen. Auch die Bereicherung des
Horizonts ist unumstritten ein Vorteil. Nicht zu vergessen ist aber, dass fiir viele
eine solche Ubersetzung unverstindlich sein kann (vgl. Venuti 2010: 241, 243-244;
Sanning 2010: 129-130).

Zu den groBten Vorziigen der neutralisierenden Ubersetzung zihlt die Beibehal-
tung des Fremden bei der gleichzeitigen Orientierung auf den Leser. Negativ kann es
sich jedoch auf die Verstiandlichkeit des Textes auswirken (vgl. Sanning 2010: 130).
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Wie zu erkennen ist, hat jede Vorgehensweise ihre Vor- und Nachteile. Man kann
feststellen, dass es keine Grenze zwischen einer guten oder schlechten Ubersetzung
und kein Rezept fiir einen perfekt iibersetzten Text gibt. Jeder Ubersetzer hat Ent-
scheidungen zu treffen, die das Ergebnis beeinflussen kdnnen.

In der folgenden Analyse werden nur die interessantesten Félle geschildert. Es
finden sich hier Worter, die alle Aspekte der japanischen Kultur représentieren. Es
muss auch betont werden, dass sowohl die polnische als auch die deutsche Uber-
setzung aus dem Japanischen vorliegen. In den meisten Fillen handelt es sich bei
den analysierten Wortern um klassische Kultursymbole. Es kommen jedoch auch
Kreativitit stiftende Kulturworter vor.

Aus der ndheren Betrachtung der Kategorie ,,Kiiche™ geht hervor, dass Putz, der
deutsche Ubersetzer, hiufiger nach der Einbiirgerungsstrategie griff, manchmal mit Hin-
nahme von Bedeutungsverlusten. Diese sind jedoch fiir das Verstehen des Gesamttextes
nicht so relevant. Im Gegensatz dazu bevorzugte Melanowicz, der polnische Ubersetzer,
die verfremdende Strategie und versah die kulturspezifischen Worter in einheimischer
Sprache entweder mit FuBBnoten oder mit einer kurzen Beschreibung im Text.

In der deutschen Fassung wurden manche Speisen mithilfe derselben Bezeichnung
wiedergegeben, wie zoni (Reisklops), mochi (Reisklops) und botan-mochi (stiBer
Reisklops), obwohl zwichen den auf Japanisch genannten Speisen ein gewisser Un-
terschied besteht. Dazu kdnnte man auch noch dango hinzuzdhlen, die als Klopse
iibersetzt wurde. Wobei es nachvollziehbar ist, dass mochi und botan-mochi mittels
desselben Begriffs bezeichnet wurden, weil es in diesem Fall auf Stiligkeiten an-
kommt, die auf gleiche Art und Weise zubereitet werden, sich nur im Geschmack
unterscheiden, so handelt es sich bei zoni um eine ganz andere Speise. Unter mochi
werden kleine runde Reiskuchen mit einer Fiillung verstanden, die verschieden sein
kann. Sie werden traditionell zum Neujahr gegessen (vgl. Jisho). Zéni ist auch eine
Neujahrspeise, es ist jedoch eine Suppe, die mit Mochi-Reisklopsen serviert wird
(vgl. Jisho). Aus diesem Grund lésst sich feststellen, dass in diesem Fall zu einem
Bedeutungsverlust gekommen ist.

Erwédhnenswert ist auch das Paar menchibo und Schillerlocken. Um die Vorge-
hensweisen der Ubersetzer nachvollziehen zu kénnen, muss die ganze Situation im
Roman geschildert werden. Professor Wirrhaus (pl. Meitei) geht gemeinsam mit
Topfen Hark (pl. Ochi Tofh) in ein Restaurant und versucht eine ausgedachte Speise
Trillerglocken (pl. tochimembo) zu bestellen. Darauf antwortet der Kellner, dass er
heute leider keine Trillerglocken anbieten, dafiir aber den Herren gerne Schillerlo-
cken (pl. menchibo) empfehlen kann. Hierbei handelt es sich um Kreativitit stiftende
Kulturwdérter, weil eine Speise mit dem Namen tochimembo nicht vorkommt. Es ist
eine Anspielung auf einen japanischen Haiku-Dichter (vgl. Putz 2001: 613—614). In
der polnischen Fassung entschied Melanowicz, die Originalgerichte beizubehalten
und die Situationskomik so wie im Original wiederzugeben. Man muss gestehen,
es ist ihm gelungen. Die kurze Beschreibung, mit der menchibo versehen wurde,
reicht vollig. Alles andere erldutert sich im Laufe der Handlung und der Empfinger
ist amiisiert. Anders hat es Putz geldst. Er stellte Schillerlocken und Trillerglocken
einander gegeniiber. Man kdnnte es auch als eine gute Losung betrachten, wenn Putz
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nicht am Ende der Szene doch die Originalpointe beibehalten hitte. Durch solche
MaBnahme ist der Empfanger verwirrt und sieht den Zusammenhang nicht.

Wie bei den Speisen, ldsst sich auch in der Kategorie ,,Alltagsgegenstéinde* erken-
nen, dass Putz auf die einbiirgernde Ubersetzungsstrategie setzte und darum in den
meisten Fillen auf eine Erklarung verzichtete. Melanowicz variiert dagegen zwischen
allen drei Moglichkeiten. Die meisten Worter, die ohne jegliche Erkldrung im Roman
stehen, wurden jedoch in die polnische Kultur iibertragen oder sind so geldufig und
bekannt, wie jen oder kimono, dass sie keiner Erklérung bediirfen. Sie erscheinen
auch hiufig in der an die polnischen orthographischen Regeln angepassten Form,
wie die oben erwihnte japanische Wahrung jen.

Beim ndheren Betrachten ist aber eine gewisse Inkonsequenz sowohl in der pol-
nischen als auch in der deutschen Fassung zu beobachten. Als Erstes wird Tokonoma
analysiert, was zu klassischen Kultursymbolen zuzurechnen ist. Putz bleibt in diesem
Fall konsequent und verwendet dieses Wort ohne Abweichung. Unter Tokonoma
wird eine dekorative Nische in traditionellen Héusern verstanden. Meistens ist sie
eine Matte mal eine halbe Matte groB (ca. 0,5m x 1-2m). An der Wand in der Mitte
des Tokonomas wird meistens eine Rolle mit einem Bild oder einer kalligraphischen
Aufschrift aufgehéngt, die an die Session angepasst sind, und auf dem Boden werden
verschiedene dekorative Gegenstiande aufgestellt, wie eine Skulptur oder ein Stein,
oder auch ein Ikebana-Straul3. Urspriinglich trug das Tokonoma eine funktionale
Bedeutung — es diente als ein Platz flir den Schreibtisch (vgl. Tubielewicz 1996:
324). Was interessant ist, hat dieses Lexem schon Einzug in das Duden-Universal-
worterbuch gefunden (DUDEN online).

Melanowicz ist in diesem Fall inkonsequent, indem er fiir das in dem Ausgangstext
vorkommende Wort tokonoma zwei verschiedene Aquivalente verwendet — alkowa,
das ein entlehntes aber im Polnischen giingiges Wort ist, oder tokonoma, eine Uber-
nahme aus dem Japanischen. Das Worterbuch der polnischen Sprache gibt folgende
Definition zu alkowa an: ,,Wneka, zwykle pozbawiona okna, przylegajaca do po-
koju lub maty pokdj bez okna, stuzy zwykle za sypialni¢* [Nische, meistens ohne
Fenster, sich an ein Zimmer anschlieend, oder ein kleines Zimmer, dient meistens
als Schlafzimmer] (SJP 2004). Vergleicht man die Definition des Begriffs tokonoma
mit der Bedeutungserklarung des Begriffs alkowa, so stellt man fest, dass tokonoma
eher nicht als alkowa verstanden werden kann.

Die néchste interessante Losung bietet das Paar rin [dwa seny i trzy riny] — von
der billigsten Sorte. In der polnischen Fassung hat Melanowicz das Wort rin, das als
ein klassisches Kultursymbol eingestuft werden kann, mit einer Fufinote versehen.
Da erldutert er, dass darunter ,,jednostka monetarna (1/1000 jena), dzi§ nieuzywana‘
[Wéhrung (1/1000 Yen), heute nicht benutzt] verstanden wird (Melanowicz 2012a:
50). Putz hat an dieser Stelle die beschreibende Methode gewahlt und den Empfan-
gern eine Umschreibung angeboten. Dies ist in diesem Fall eine gute Losung, weil
man nicht erwarten sollte, dass jeder Empfinger im Stande sein wird, nachvollziehen
zu konnen, wie billig das Produkt war.

Weiter finden wir zwei interessante Wortpaare, die ein Wortspiel bilden: genroku
— Pluderhose und sugoroku — Plunderdose. Beide Wortspiele basieren auf der Klan-
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géhnlichkeit der Worter (genroku — sugoroku; Pluderhose — Plunderdose). Melano-
wicz hat in der polnischen Fassung das Originalwortspiel beibehalten. Als genroku
bezeichnet man eine Ara in der japanischen Geschichte. Diese Ara dauerte ungefihr
vom Ende des 17. Jahrhunderts bis Mitte des 18. Jahrhunderts (vgl. Tubielewicz
1996: 9). Unter dem Begriff sugoroku verbergen sich dagegen Brettspiele, dessen
Ziel es ist, moglichst viele Steine des Gegners zu schlagen (vgl. Jisho).

In der deutschen Fassung ist das Paar Pluderhose — Plunderdose zu finden, was auf
die einbiirgernde Strategie hinweist. Auch hier wird mit der Ahnlichkeit des Klangs
gespielt. Duden deutet ,,Pluderhose® als ,,lange oder halblange, weite, bauschige
Hose mit einem Bund unter den Knien oder an den Fesseln® (DUDEN 2006: 1295).
»Plunderdose* ist eine Zusammensetzung aus Plunder und Dose. Duden definiert
»Plunder* als ,,alte, als wertlos, unniitz betrachtete Gegenstéinde, Sachen* (DUDEN
2006: 1295). Unter ,,Dose* wird dagegen ,,kleiner [runder] Behélter mit Deckel*
verstanden (DUDEN 2006: 417). Da ,,Plunder den Kern des Kompositums bildet,
kann geschlussfolgert werden, dass eine Plunderdose eine Art Dose ist, in der wenig
brauchbare Gegenstidnde aufbewahrt werden. Dies kann man als eine gelungene
Ubertragung betrachten, da beide Worter dhnlich klingen, wodurch eine Verwechs-
lungsgefahr besteht und der Empfanger amiisiert ist.

In dem analysierten Roman Ich der Kater sind auch die Namen der vorkom-
menden Helden von Bedeutung. Jeder Name sagt etwas {iber den Triger und deutet
auf seine Charaktereigenschaften hin, darum wére es ungerecht, diese auller Acht
zu lassen. Aus diesem Grund sind die Heldennamen zu den Kreativitét stiftenden
Kulturwortern zu zéhlen.

Aus dem Vergleich der beiden Fassungen geht hervor, dass der deutsche Uberset-
zer sich dafiir entschieden hat, die Namen ins Deutsche zu iibersetzen. Dies kann als
eine gute Losung betrachtet werden, insbesondere wenn beriicksichtigt wird, dass die
Namen als ,,sprechend* bezeichnet werden konnen. Dank diesem Eingriff kann das
Lesen besser genossen werden und der Charakter des Helden wird gleich erkannt.
Die eingebiirgerten Namen bleiben auch besser im Gedachtnis. Als markantes Bei-
spiel kann hier Hanako — Anastasia angegeben werden. Diese Heldin ist Besitzerin
einer prachtvollen Nase. Wie man leicht erkennen kann, geht diese Information in
dem in der polnischen Fassung vorkommenden Namen verloren. Fiir jemanden, der
Japanisch kann, wird es keine Probleme bereiten, in diesem Namen die Anspielung
auf die Nase zu finden, denn hana bedeutet auf Japanisch ,,die Nase* (Nowak 2012:
397). Fiir jemanden, der dieses Wissen nicht besitzt, wird es jedoch schwierig sein,
die Namensgebung nachvollziehen zu kénnen. In der deutschen Fassung wurde da-
gegen der Name ,,Anastasia“ verwendet. Dies gibt schon eher den Charakter der
Heldin wieder, insbesondere wenn das ,,Nas* durch Kursivschrift hervorgehoben
wird. Dies beweist einen gro3en Einfallsreichtum bei Putz.

Bei den Katzen deuten die Namen auf die Fellfarbe hin, was auch in der deutschen
Fassung wiedergegeben wurde. Wobei es noch bei Kuro (schwarz) und Shiro (weill)
fiir jemandem, der Japanisch kann, einfach sein kann (vgl. Nowak 2012: 396, 293), in
der polnischen Fassung die Farben zu erkennen, so ist es bei Mikeko nicht problem-
los. Mike bedeutet ,,Schildpatt* (vgl. Jisho), das folgend definiert wird: ,,gemustertes,
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gelbes oder hellrotbraunes Horn vom Panzer der Karettschildkrote* (DUDEN 2006:
1460). Es kann aber auch die Fellfarbe von Katzen bezeichnen (vgl. DUDEN 2006:
1460). Ihr Fell ist dann schwarz-braun-rot geférbt.

Bei den iibersetzten Namen ist es einfacher, den Charakter des Helden zu ent-
schliisseln und manche Verhaltensweisen anders zu interpretieren. Natiirlich geht
dabei ein wenig von dem orientalischen Charakter des Werkes verloren. Die Frage
ist nur, ob der Ubersetzer ein Werk iibersetzt, um die fremde Kultur zu prisentieren,
oder um in den Empféngern dhnliche Gefiihle, wie die Originalempfanger empfunden
haben, hervorzurufen. Auf diese Frage kennt die Antwort nur der Ubersetzer selbst.

Einige Wortpaare erscheinen besonders interessant zu sein. Die Gegeniiberstellung
von ,,duren* und ,, Trottel”. Hier muss auf den Originaltext zurlickgegriffen werden.
Dort findet sich das Wort 4k, was so viel wie ,, Trottel®, ,,Dummkopf* bedeutet (vgl.
Jisho). Es wire nichts Ungewdhnliches an diesem Paar, wire da nicht der Fakt, dass
dieses Wort aus dem Schnabel einer Kréhe fillt. Dieses Wort ist auch ein Onomato-
poesie fiir das von Krihen gemachter Laut. So sieht man die Doppeldeutigkeit des
Wortes. Wahrend es im Polnischen eine Mdglichkeit gibe, auf die Doppeldeutigkeit
zu verweisen, z.B. mit dem Wort , krrretyn‘, so konnte dies in der deutschen Fas-
sung einige Schwierigkeiten bereiten, jedoch ist heutzutage im Deutschen das Wort
»Krampen® als Schimpfwort im Gebrauch. Es dient zur Bezeichnung eines Dummen
oder eines ungezogenen Kindes (online 1).

Die obige Analyse veranschaulicht, welche unterschiedlichen Methoden und Stra-
tegien die Ubersetzer wihrend ihrer iibersetzerischen Titigkeit anwenden. Man kann
keine allgemeine Aussage iiber die Vorgehensweisen der beiden Ubersetzer geben.
Wie es nachgewiesen wurde, kénnen die Ubersetzer innerhalb einer Kategorie zwi-
schen verschiedenen Strategien variieren. Es ist auch nicht einfach, sich fiir eine
Strategie zu entscheiden, insbesondere wenn eine so grofle Vielfalt an verschieden
Wortern und kulturbezogenen Phrasen in einem Roman vorkommt. Ein Problem
kann auch der Bedeutungsverlust darstellen. Ubersetzer miissen beriicksichtigen, dass
in manchen Fillen keine Eins-zu-eins-Aquivalenz moglich ist. Dann stehen sie vor
der Entscheidung, welche Bedeutung sie beibehalten und auf welche sie verzichten
wollen. Sie miissen dann auch im Kopf behalten, dass sie dabei ungewollt den Sinn
des Textes verdndern konnen.

Es sind aber gewisse Tendenzen bei den Strategien der Ubersetzer zu bemerken.
Putz greift viel lieber nach der Ubersetzung oder Ubertragung der kulturspezifischen
Worter. Er versieht auch mehrere kulturspezifischen Worter mit informationsreichen
Schlussnoten. Dies kann damit begriindet werden, dass es eben Schluss- und nicht
FuBinoten sind. In einer Schlussnote konnen mehrere Informationen tiberliefert werden,
als in einer Fufinote. Auch der Fakt, dass Putz dic Namen der Helden tibersetzt bzw.
solche geschaffen hat, die dem Charakter entsprechen, ist erwahnenswert. Unter diesen
ibersetzerischen Eingriffen leidet manchmal jedoch die Situationskomik des Romans,
wie es der Fall bei Schillerlocken war. Aus diesen Tatsachen kann geschlussfolgert

3 Beabsichtigte Schreibweise, um die Onomatopoesie und das Schimpfwort in einem wiederzu-
geben.
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werden, dass Putz sich als Zielgruppe seiner Ubersetzung Personen vorgestellt hatte,
die zuvor wenig oder gar keinen Kontakt mit der japanischen Kultur hatten. Dies kann
eine gute Einstellung sein, wenn beriicksichtigt wird, dass dieser Roman fiir manche
ein Ausgangspunkt sein kann, um die Kultur dieses Landes kennenzulernen.

Melanowicz hat dagegen vorweggenommen, dass nach diesem Roman vorwie-
gend nur Empfanger greifen werden, die ein gewisses Vorwissen iiber die japanische
Kultur besitzen. Dies erkennt man an den verwendeten Strategien. In der polnischen
Fassung finden sich Funoten, die kurz und knapp geschrieben wurden. Dies ist auch
nicht verwunderlich, weil eine Fuinote knapp formuliert werden muss. Melanowicz
verwendet auch sehr hdufig aus der Originalfassung iibernommene Phrasen oder
Worter, die hin und wieder ohne Erkldrung gelassen werden. Dies gibt zwar einen
Hauch von der orientalischen Kultur wieder, erschwert jedoch an manchen Stellen
die Rezeption des Werkes. Melanowicz ist auch dem Originaltext an vielen Stellen
sehr treu geblieben.

So konnte man eine ein wenig allgemeinere Feststellung wagen, dass Putz eher
zu der einbiirgernden Ubersetzung tendiert, wobei Melanowicz lieber auf die ver-
fremdende Ubersetzung gerichtet ist.

Es ist nicht der Zweck dieses Artikels, die Ubersetzungen zu beurteilen. Jede hat
ihre Vor- und Nachteile, die nicht vermieden werden konnten. Beide Ubersetzer
mussten ein groes Vorwissen, Recherchefertigkeit, Sprachkenntnisse und Einfalls-
reichtum beweisen, um dieser Herausforderung gewachsen zu sein.

Nach dieser Analyse muss festgestellt werden, dass ein Ubersetzer sehr flexibel
sein muss, um eine gute Ubersetzung zu schaffen. Er muss zwischen verschiede-
nen Strategien wechseln, die Situation im Text gut einschétzen kdnnen und immer
die Zielempfanger im Hinterkopf behalten. Es ist keine einfache Aufgabe, darum
verdienen sowohl Putz als auch Melanowicz ein Lob fiir die Ubersetzung solch
eines schwierigen Romans aus einer unbekannten und so fremden Sprache, deren
Strukturen sich so sehr vom Deutschen und Polnischen unterscheiden, in die eigenen
Muttersprachen.

Literaturverzeichnis

Natsume Soseki: Wagahai wa neko de aru, http://library.uoregon.edu/ec/e-asia/reada/
wagahai-1.pdf [Zugriff am 1.02.2015].

Natsume Soseki: Ich der Kater. Lebensansichten eines Katers, Baden-Baden 2001.

Natsume Soseki: Jestem kotem, Warszawa 2012.

DUDEN. Deutsches Unversalworterbuch, Mannheim et al. 2007.

Greiner Norbert: Grundlagen der Ubersetzungsforschung. Ubersetzung und Literatur-
wissenschaft, Tibingen 2004, S. 31-110.

Jisho, online Japanese-English dictionary; http://beta.jisho.org/.

Krysztofiak Maria: ,, Vom Ubersetzen der Kulturwérter*, in: Maria Krysztofiak (Hg.)
Danziger Beitrige zur Germanistik. Probleme der Ubersetzungskultur, Frankfurt am
Main 2010, S. 9-23.

216



Vorgehensweisen eines Ubersetzers bei kulturspezifischen Wortern

Newmark Peter: Approaches to Translation. Language Teaching Methodology Seires,
Exeter 1981.

Newmark Peter: About Translation, Clevedon 1991.

Nida Eugene A.: Language, Culture and Translating, Shanghai 1995.

Nord Christiane: Translation as a Pupposeful Activity — Functional Approaches Ex-
plained, Shanghai 2001.

Nowak Bogustaw: Stownik znakéw japonskich, Sgkocin Stary 2012.

Sanning He: Lost and Found in Translating Tourist Texts. Domesticating, Foreignising
or Neutralising Approach, ,,The Journal of Specialised Translation” 2010, H. 13, S.
124-137.

Schleiermacher Friedrich: Ueber die verschiedenen Methoden des Uebersezens, in:
Hans Joachim Stérig (Hg.): Das Problem des Ubersetzens, Stuttgart 1963, S. 38—69.

Schultze Brigitte: Kulturelle Schliisselbegriffe und Kulturwérter in Ubersetzungen fik-
tionaler und weiterer Textsorten, in: Harald Kittel et al. (Hg.): Ubersetzung. Transla-
tion. Traduction. Ein internationales Handbuch zur Ubersetzungsforschung. 1. Teil-
band, Berlin — New York 2004, S. 926-936.

Stownik jezyka polskiego PWN, CD-ROM (2004).

Tubielewicz Jolanta: Kultura Japonii. Stownik, Warszawa 1996.

Venuti Lawrence: The Translator's Invisibility: A History of Translation, London —
NewYork 1995, S. 1-34.

Venuti Lawrence: Strategies of translation, in: Mona Baker (Hg.) Routledge Encyclope-
dia of Translation Studies, London — New York 2001, S. 240-244.

Yang Wenfen: Brief Study on Domestication and Foreignization in Translation, ,,Journal
of Language Teaching and Research” 2010, S. 77-80.

http://www.bayerische-schimpfwoerter.de/bayerische-schimpfwoerter-buchstabe-k/
[Zugriff am 1.02.2015] [online 1].

Schliisselworter:
Kulturspezifika, kulturspezifische Worter, Einbiirgerung, Verfremdung, Neu-
tralisierung, Natsume Soseki, Ubersetzungsmethoden, Ubersetzungsstrategien,
Vorgehensweisen, japanische Kultur
Abstract
Manners of proceedings in translating cultur specific words.

Analysis of translations into Polish and German of the novel / Am a Cat by
Natsume Soseki

The purpose of this aticel is to show, how a translator can proceed with culture-
specific words. The basis for the analyze is the novel / Am a Cat by the Japanese
writer Natsume Soseki. It examines two versions — in Polish and in German.
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Translation of culture-specific words can be problematic, because rarely a
word has a one-to-one equivalence in the target language. In such cases, the
translators have several available methods. Firstly, they can provide such words
with foot- or endnotes. Secondly, there is the possibility to incorporate a brief
description in the text. Thirdly, they can try to find a part equivalent with the
acceptance of loss in meaning, and finally, the translator can rely on background
knowledge of the target reader and leave the word without comment in the text.

It has to be emphasized that it was not the aim to assess these two transla-
tions. It is only to be shown that there is no clear answer, no universal scheme
for dealing with culture-specific words.

Keywords:

culutre-specific words, domestication, foreignization, neutralising, translation
strategies, Natsume Soseki, Japanese culture
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Emotionen im Medium SPRACHE

Affektive Phinomene wie Gefiihle, Stimmungen, Emotionen, Empfindungen usw.
sind als zentrale Momente bzw. Dimensionen menschlichen Wahrnehmens, Erlebens
sowie Verhaltens und zugleich als kulturelle Determinanten von ausschlaggebender
Relevanz. Sie priagen die Auseinandersetzung des Menschen mit sich selbst und
seiner Umwelt: ,,Emotionale Prozesse sind fiir viele der Kern menschlichen Erle-
bens und Verhaltens, eine Verbindung zu unserem wahren Gesicht, zu dem, was uns
antreibt™ (Keil, Grau 2005: 7).

Emotionen — ,,Elixiere des Lebens* oder ,,Didmonen*“?

In der langen, in der griechischen Antike ansetzenden Geschichte der wechselsei-
tigen Relationen zwischen Sprache, Kognition und Emotion' haben ausdriicklich
die ersten zwei dominiert: Sprache als ,,Logos™ wurde zum reinen Instrument der
Erkenntnis und zugleich zu einem Spiegel der Kognition, Gefiihle hingegen als das
,» Iriebhafte”, ,,Animalische* und ,,Stindige* wurden an die weiteste Peripherie des
wissenschaftlichen Interesses verdrangt (vgl. Liidtke 2008: 22). Die Erforschung der
Eigenart der Emotionen gewann erst in den letzten Jahrzehnten deutlich an Intensitt,
so dass sie derzeit in den Natur-, Sozial- wie auch Kulturwissenschaften eine wahre
Hochkonjunktur haben.

Im vorliegenden Beitrag wird der Versuch unternommen, Emotionen als mediale
— genauer gesagt: schriftsprachliche Realisierungen von Gefiihlen zu explizieren.
Meinen Ausfiithrungen liegt dabei eine gebrauchsbasierte Perspektive auf sprachli-
che Phanomene zugrunde, die nicht von einem unmittelbar gegebenen, statischen
Erkenntnis- und Untersuchungsobjekt Sprache als /angue ausgeht, sondern die Spra-
che als ein sozial und kulturell determiniertes, also von theoretischen Leistungen
des Erkenntnissubjekts abhingiges (vgl. Jager 2001: 300), dynamisches Konstrukt
betrachtet. Demnach konnen schriftlich verfasste Produkte menschlichen Sprach-
gebrauchs als ,,symbolische Manifestationen dessen gelesen werden, wie sich die

! Interessanterweise kommt Aristoteles auf Affekte, Emotionen bzw. Gefiihle am ausfiihrlich-
sten nicht in seiner Seelenlehre, sondern in der Rhetorik zu sprechen: ,,Diese Verortung mag
aus heutiger Sicht erstaunen, zumal wenn man bedenkt, dass Gefiihle seit der Romantik oft als
Ereignisse begriffen wurden, die das authentische Erleben einer Person ausmachen* (Land-
weer, Renz 2008: 6).
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Menschen ihre Welt erkldren, wie sie ihr Sinn, Bedeutung geben und wie sie sich so
im Alltag orientieren (Wengeler 2006: 9).

Als Ergebnis dieser forschungstheoretischen Haltung ergibt sich nicht zuletzt ein
erweiterter Sprachbegriff, der wiederum einen geeigneten Erklarungsrahmen fiir
kommunikative Phdnomene unterschiedlicher medialer Provenienz bietet.

Zugleich wird von der Annahme ausgegangen, dass Gefiihle nur in einem materi-
ellen und diskursiven Raum sprachlich erfasst werden konnen, in dem eine Kommu-
nikation mit anderen stattfindet, in dem Manifestationen von affektiven Zustinden
ausgetauscht und gerechtfertigt werden: ,,Nur in einem solchen gemeinschaftlich
geteilten Raum kann die Richtigkeit der sprachlichen Erfassung gewihrleistet wer-
den (Gebauer 2012: 135).

Der Begriff MEDIUM in der Sprachwissenschaft

Von sprachwissenschaftlichen Forschungsansitzen wurden jahrelang (und werden be-
dauerlicherweise nach wie vor) mediale Aspekte sprachlicher Tatsachen weitgehend
vernachléssigt und mediale Praktiken als marginale Erscheinungen der Sprachperfor-
manz betrachtet. Dieser Abneigung lag bzw. liegt ein in der Linguistik vorherrschen-
der, technizistischer Medienbegriff zugrunde, der Medien auf technische Instrumente
bzw. ,.konkrete, materielle Hilfsmittel“ (vgl. Holly 1997: 69)?, auf die Funktion der
Ubertragung, Distribution und Speicherung von Informationen reduziert. So defi-
niert beispielsweise Habscheid (2000: 138) Medien als ,,materiale, vom Menschen
hergestellte Apparate zur Herstellung/Modifikation, Speicherung oder Verteilung von
sprachlichen und nicht-sprachlichen Zeichen?. Ob derartige Reduzierung des Medi-
enbegriffs auf das Apparative der Produktionsseite (= sekunddre Medien) schliissig
ist, bleibt dahingestellt. Zweifelsohne ignoriert sie aber dessen ganze verwickelte
Entwicklung, die ihn ,,zwischen den Nachbarbegriffen wie »Zeichen«, »Sinn« oder
»Interaktion«“ situiert (Mersch 2009: 11), und fiihrt zu der an sich irrigen Annahme,
dass der Inhalt und Sinn, die Proposition und Illokution einer jeden AuBerung von
ihrer medialen Realisierung unberiihrt bleiben.

Um dem Grundkriterium der zwischenmenschlichen Kommunikation — dem der
Verstiandlichkeit — gerecht zu werden, darf man nicht vergessen, dass die Botschaft
— das Intendierte — nicht unabhéngig von irgendeiner Form existiert: ,,Es ist (...) ja
erst der konkrete Akt des Formulierens, der dem Gedanken seine Form gibt und da-
mit seine Prignanz oder, wenn das Formulieren danebengeht, seine Undeutlichkeit*
(Stetter 2015: 9). In diesem Sinne ist der materielle Aspekt der Kommunikation,

2 In dieser Auffassung wird z.B. die Schrift nicht als ein Medium betrachtet, sondern ,,als Spei-
chermoglichkeit fiir Sprachzeichen, als andere (durchaus eigenstdndige) Reprédsentation eines
Zeichensystems® (Holly 1997: 67).

Den terminologischen Vorteil der Einschriankung der Extension des Medienbegriffs auf techni-
sche Gerite sicht Habscheid (2000: 139) darin, ,,dass ein relativ homogener Phdnomenbereich
ausgegliedert wird, der sich schliissig binnendifferenzieren und zu zentralen Konzepten der
Kommunikationsforschung (...) in Beziehung setzten lasst*.
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das Mediale, unhintergehbar — es gibt kein Medien-,,Aullen*: Medialitit wird der
Status einer anthropologisch grundlegenden, konstitutiven Gattungseigenschaft des
Menschen attestiert.

In der Medienforschung ldsst sich ein breites Spektrum von Medienbegriffen fest-
stellen, die sich durch ihren extensionalen Umfang bzw. die Betonung bestimmter
Aspekte des Phidnomens unterscheiden. Der Medienbegriff wird sowohl auf das zu-
grunde liegende semiotische System (die Schrift, das Bild), auf das Material bzw.
das Instrument der Kommunikation (das Fernsehen, das Internet) als auch auf die
Kommunikationsform (Fernsehsendung, E-Mail, Chat) bezogen. Die den Begriff
,Medium* konstituierenden, duferst heterogenen Strukturen werden mit Hilfe di-
verser Techniken realisiert: Zur begrifflichen Bestimmung werden somit materielle,
physikalische, technologische und auch soziale Aspekte herangezogen.

Christian Stetter betrachtet das Medium als notwendige, aber nicht hinreichende
Bedingung fiir die Erzeugung des Mediatisierten, die ,,der Ordnung der Performanz-
Ereignisse™ (Stetter 2005: 72) zuzurechnen ist. Ein Medium liegt somit unabdingbar
jeder Artikulation zugrunde, wobei es dem Mediatisierten gegeniiber nicht neutral
ist, sondern im Mediatisierten seine ,,Spuren® hinterldsst. Medien seien demnach
jeweils materialspezifische semiotische Ressourcen (wie Stimme, Blick, Mimik)
mit eigenen Produktionsbedingungen und einem eigenen Formenrepertoire, also
mit jeweiligen semiotischen Potenzialen (vgl. Deppermann, Linke 2010: X). Diese
nicht-instrumentelle und prozessorientierte Auffassung des Mediums, die Medien in
ihrer Dynamik als ,,Verfahrensformen** und nicht als bloBe Werkzeuge betrachtet,
dominiert in der heutigen kulturwissenschaftlich fundierten Linguistik.

Der hier vorwiegend interessierende philologische Medienbegriff fokussiert die
Aspekte des Zeichenhaften: Medien sind demzufolge ,,das, was am Zeichen raum-
zeitlich lokalisierbar ist*: Sie verkorpern ,,die Exterioritdt des Zeichenvollzugs® (vgl.
Kramer 1998). Es sind allgemein formuliert bestimmte Mittel (bzw. Verfahren — vgl.
Stetter 2005) der Kommunikation, die die Produktion, Distribution, Speicherung,
Verarbeitung und Rezeption von Zeichen ermdglichen, und die diese Inhalte zugleich
konstitutiv mit hervorbringen (vgl. Jager 2004; Jager 2005).

Die Medien im Allgemeinen, und die sogenannten neuen Medien im Besonderen’,
konfigurieren Sprachgebrduche und kommunikative Praktiken, die immer in einem
bestimmten kulturgeschichtlichen Kontext vollzogen werden. Dadurch vermogen
sie auch ihre welterschlieBende und bedeutungskonstitutive Funktion zu realisieren.
Sie geben dem mit dem Medium Realisierten eine bestimmte, ihm eigene Form.

+,,So0 hat man also in erster Ndherung unter einem Medium das Sichvollzichen einer Operation

iiber oder in einem materiellen Substrat zu verstehen, iiber einem Apparat oder auch einem
Konglomerat von Dingen, sodaf} in diesem Vollzug etwas Wahrnehmbares von bestimmter
Gestalt erzeugt wird: eine Sonate, ein Tanz, ein geschriebenes Wort, ein Bild, ein Stierkopf aus
Fahrradlenker und Sattel. Dieser Vollzug ist Performanz und ist es doch nur, soweit man ihn
gleichsam als reine Mechanik betrachtet, nicht als intentionalen ProzeB3, ein Vollzug wie das
bewuBtlose Schwimmen des Fischs im Wasser (Stetter 2005: 70).

5 Mit dem digitalen Medium Computer steht uns zum ersten Mal — so Miinker (2009: 48) — ,,ein
Medium zur Verfligung (...), das alle anderen Medien emulieren und ihre Funktion {iberneh-
men kann®.
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Die auf diese Weise konzipierten Medien sind Dispositive, die die Manifestation
von Gedanken, Gefiihlen, von jeglichen Inhalten und Botschaften méglich machen.

Im Falle technisch vermittelter Kommunikation stellen Medien unabdingbare Be-
dingungen fiir die menschlichen Kommunikationsprozesse dar, da sie — durch ihre
Materialitdt — bestimmte Rdume erschaffen, in denen sich jegliche kommunikativen
Akte — nach mehr oder weniger festen Regeln — abspielen kdnnen. Die Materialitét
des Mediums ,Schrift® als vermittelnder Instanz erméglicht beispielsweise Kommu-
nikationsbeitrdgen zeitliche Persistenz zu verleihen und sie mit dinglichen Eigen-
schaften (z.B. Transferierbarkeit) auszustatten.

Aleida Assmann weist mit Recht auf die Tatsache hin, dass Worte — auch die im
Medium ,Schrift* fixierten — uns in einer doppelten Rolle begegnen kénnen, und zwar
als symbolische Zeichen in AuBerungen von Mitteilung und auch als indexikalische
Zeichen, also ,,Anzeichen fiir den Gemiits- oder Geisteszustand eines Sprechenden®.
Derartige Manifestationen sind ,,als Wirkungen oder Symptome ein Teil der Sache,
die sie bezeichnen. In diesem Fall wird etwas Unsichtbares durch etwas Sichtbares
angezeigt, das aus verschiedenen Griinden der direkten Evidenz in der Gegenwart
entzogen ist” (Assmann 1997: 715). Im Rahmen der asomatischen Kommunikation
ermdglicht somit die Schrift die inneren Zustinde: Empfindungen, Gefliihle etc. zu
externalisieren — aus dem Inneren des Menschen ,,herauszunehmen* und anderweitig
zu ,,speichern®, in einer materiellen Repréasentationsform zu fassen. Die mit Hilfe
der Schrift verobjektivierten bzw. verdinglichten Gefiihle des Schreibenden werden
erst in dieser Form fiir den Leser wahrnehmbar — sie werden zu einem aufbewahrten,
dem Leser zugénglichen Wissen im weiten Sinne des Wortes.

Emotionen bzw. Gefiihle in der Kommunikation

Kommunikationstheoretisch betrachtet werden Gefiihle als Entitédten, die der direkten
Beobachtung nicht zugénglich sind, erst in einer konkreten medialen Realisierung
mitteilbar und wahrnehmbar. Von auflen konnen sie also nur mit Hilfe von bestimm-
ten indirekten Indikatoren erschlossen werden. In den meisten Fillen sind diese
aber nicht per se als solche aufzufassen — ausschlaggebend ist generell der Kontext.
Verhaltensweisen von Kommunikationsteilnehmern, also auch Ausdrucksformen von
Gefiihlen, ,,werden immer (...) vor dem Hintergrund des je individuellen Weltwissens
und der sprachlichen Kompetenz im sprachlichen und situativen Kontext wahrge-
nommen und interpretiert” (Kehrein 1998: 179). Para- und nonverbale Phinomene
hiangen mit den verbalen zusammen. Erst das gemeinsame Interagieren dieser Fakto-
ren schafft ein ganzes kommunikatives Ereignis. In diesem Zusammenhang begreift
Sigrid Weigel (2005: 242—244) Gefiihle als Grenzphdnomene zwischen ,,messen und
deuten®, die ,,die Schwelle von Soma und Sema“ markieren, als Medium, das physio-
logische Zusténde ,,in eine spezifische semantische Gestalt biindelt bzw. iibersetzt*.
Mit anderen Worten: Innere Zustinde bediirfen im kommunikativen Geschehen eines
materialen ,,Boten* (Krdmer), eines Mediums.
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In der linguistisch fundierten Emotionsforschung gehort es mittlerweise zu den
Binsenweisheiten, dass emotionale AuBerungen auf allen Sprachebenen kodiert wer-
den konnen. Konstitutiv fiir die AuBerungsbedeutung sprachlicher Zeichen sind auch
zahlreiche extraverbale, durch das jeweilige Medium determinierte Faktoren wie Mi-
mik, Gestik, Korperhaltung, Korperabstand, Stimme usw. — in der direkten miindli-
chen Kommunikation, wie auch die Schrift(arten), Bilder, Musik, Papierart usw. — in
der indirekten schrift- und/oder computerbasierten Kommunikation. All die Faktoren
sind integrale Komponenten eines Verstehens- bzw. Interpretationsprozesses, der es
dem Kommunizierenden ermdglicht, eine AuBerung in einem bestimmten Kontext als
nicht-neutral, als emotional zu betrachten. Der Ausdruck von Gefiihlen in der Kommu-
nikation kommt somit im Zusammenwirken verschiedener Ebenen der Sprache und
auBersprachlicher Faktoren zustande. Mdglich sind dabei Uberschneidungen zwischen
den Zuordnungen von Ausdrucksmdoglichkeiten zu den einzelnen Ebenen.

Emotionen als medial realisierte Gefiihle

Von einem konstruktivistischen und interaktionalen Verstdndnis menschlicher See-
lenzustinde ausgehend schlage ich vor, fiir analytische Zwecke zwischen GEFUHLEN
als biologischen, psycho-physiologischen Phinomenen und EMOTIONEN als ihren
historisch, kulturell, sozial und medial geprigten Manifestationen oder Artikulati-
onen zu differenzieren. Gefiihle sind als ,,Augenblickszustinde* mit individueller
(,,privater”) Erlebnisqualitit nur dem Gefiihlssubjekt zugénglich und dadurch nicht
objektivierbar im Sinne einer Nachvollziehbarkeit durch andere Personen. Gefiihl
als ein inneres, seelisches Geschehen wird erst an den Ausdrucksphinomenen wahr-
nehmbar. Es wird sowohl fiir andere Mitmenschen wahrnehmbar und erkennbar, als
auch fiir denjenigen, der solche Phdnomene empfindet bzw. hervorbringt.

EMOTIONEN fasse ich somit in Anlehnung an Fries (2003: 107) auf als ,,durch
Zeichen codierte Gefiihle, (...) keine angeborenen Verhaltensmechanismen, sondern
arbitrdre, semiotische Entitditen” (Hervorhebung im Original), als Reprdsentationen
von Geflihlen, die kulturell geprégt sind. Spezifische Emotionskodes zeichnen sich
durch bestimmte Signifikationen (semantische Dimensionen) und moralische bzw.
normative Integration aus. In diesem Sinne gehoren sie unserer alltdglichen Kommu-
nikationsroutine an. Ihre Bedeutungen erhalten Emotionen aus soziokulturellen Sys-
temen heraus, in denen sie lokalisierbar sind (vgl. auch Szczepaniak 2010: 103—104).

Emotionen sind in Zeichen verwandelte (codierte) Gefiihle. Die Reprisentati-
onsfunktion impliziert aber nicht automatisch, dass es zwischen individuellen Ge-
fiihlen, die analytisch kaum einholbar sind, und ihren kulturspezifisch bestimmten
Ausdrucksformen — Emotionen — eine natiirliche Entsprechungsrelation, ein 1:1-Ab-
bildverhéltnis bestehe: Hinter bestimmen Ausdrucksformen (z.B. dem Lécheln) kann
eine geradezu uniibersehbare Vielfalt von affektiven Gehalten stehen. Generalisierend
ldsst sich in diesem Fall von einem spezifischen Spannungsverhéltnis zwischen Stabi-
litdt und Kreativitat reden, das als Ergebnis der wechselseitigen Relationen zwischen
Normierung und Differenzierung zu betrachten wire.
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Es sei dabei betont, dass die hier vorgeschlagene Zweiteilung in ,,unsichtbare*
Gefiihle und ,,sichtbare* Emotionen‘ keineswegs darauf hinauswill, die Phdnomene
menschlichen Innenlebens ausschlielich als sozio-kulturelle Konstrukte zu begreifen
und sie auf ihre verbale Dimension zu reduzieren. Es wird eher von dynamischen
Wechselwirkungen zwischen den beiden Dimensionen, zwischen Fiihlen und Kom-
munizieren bzw. Wahrnehmbarmachen des Gefiihlten ausgegangen. Erst das Wissen
iiber die Welt der Gefiihle und das Wissen iiber die Zeichen (samt Regeln ihres Ge-
brauchs), mit deren Hilfe Gefiihle vermittelt werden, setzen den Kommunizierenden
in den Stand, einem Anderen etwas mitzuteilen wie auch das ihm mittels Zeichen
Mitgeteilte zu verstehen: ,,Seine AuBerung von Zeichen ist zugleich, im schénen
Doppelsinn des Wortes, eine ,AuBerung® seiner selbst: er kehrt nach auBen, was ihn
den anderen als ,Person‘ identifiziert, als ,soziales Subjekt‘, nicht nur als ,Sender*,
der Botschaften iibermittelt, nicht nur als ,Handelnden’, der AuBerungsakte produ-
ziert* (Hess-Liittich 2004: strona).

Emotionen sind Zeigeworter (Indikatoren), die eine auf Gefiihle hinweisende Ge-
ste vertreten (vgl. Krdmer 2003: 512). In ihrem semiotischen Status sind Emotionen
daher als Symptome, wenn sie sich auf den Sprechenden/Schreibenden, auf seine
Geflihlswelt beziehen, oder Symbole, wenn sie z.B. Gefiihle thematisieren, bzw.
als Symptome und Symbole zugleich anzusehen sind, abgesehen davon, ob ihnen
eine kommunikative Intention zugrunde liegt, da sie prinzipiell in jeder Situation
interpretierbar sind.®

Aus linguistischer Perspektive sind Emotionen Oberflichenphénomene — verba-
le oder nichtverbale Entitdten, die von den Kommunizierenden wahrnehmbar und
erkennbar sind. Es handelt sich um die Prdsenz von solchen sprachlichen Mitteln
an der Textoberfliche wie die sogenannten Gefiihlsworter bzw. Worter, die erst im
Kontext als ,,emotional“ markiert oder ,,geflihlsmaBig* identifiziert werden (bildliche
Ausdriicke, Vergleiche, Metaphern usw.). Zu dieser Gruppe werden dariiber hinaus
Andeutungen von Kdorperreaktionen (auch in Form von Emoticons) oder intertextu-
elle Beziige gerechnet.

Emotionen im Medium SCHRIFT’

Die fiir die direkte (miindliche) Kommunikation so charakteristische zeitliche Struk-
tur (Einsetzen — Entfalten — Verklingen) lasst sich im Medium ,Schrift® schwer oder

¢ Zum medialen und semiotischen Status von Emotionen ausfiihrlicher in Szczepaniak (2015 —
im Druck).

Im vorliegenden Beitrag wird die Schrift nicht als ein bloes Abbild der gesprochenen Sprache
angesehen, als ein Verfahren, mit dem akustisch wahrnehmbare Inhalte in eine visuelle Form
umgesetzt werden, sondern als ein autonomes Symbolsystem, ein eigensténdiges, sinnbilden-
des Medium, das der jeweiligen Botschaft ihre spezifische Gestalt gibt. Im Sinne von Christian
Stetter wird die schriftsprachliche Botschaft demnach nicht iiber die Lautsprache, sondern
direkt in der Schrift artikuliert: ,,So verstandene »schriftliche Performanzen« [entwickeln] ein
mediales Eigenleben, sie sind Sprechhandlungen, die gelingen oder misslingen kénnen* (Birk,
Schneider 2009: 2).

7
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iiberhaupt nicht widergeben, da die Schrift rdumlich strukturiert ist. Im Hinblick
auf die Manifestation von Gefiihlen geht es allerdings nicht darum, dass man eine
zeitliche in eine rdumliche Ordnung libertrdgt, sondern dass man von vornherein
»~medial®“ denkt, d.h. in einem konkreten Medium — mit seinen Eigenschaften, Vor-
und Nachteilen — agiert. Das Medium ,Schrift® beispielsweise ermoglicht den Kom-
munizierenden eine bewusste Entscheidung zu treffen, bis zu welchem Grad und mit
welchen Mitteln sie ihre seelischen Zustinde kommunizieren wollen. Sprachliche
Zeichen werden intentional eingesetzt und eigentlich zum Bezeichneten gemacht,
denn sie verweisen primir nicht auf etwas anderes, sondern sie sind es.

Die Gebundenheit an die Materialitét der Schrift beim Ausdruck von Gefiihlen —
dieses ,,zeilenformige Aneinanderreihen von Zeichen™ (Mein 2008: 68) — zwingt dem
Kommunizierenden eine gewisse Distanzhaltung auf. Gedacht sei also an eine reflexive
Haltung eines Sich-in-Beziehung-Setzens zu dem gegebenen, manifestierten Gefiihl.

In diesem Sinne kann beispielsweise die LIEBE — an die Medialitét bzw. Materia-
litdt der Schrift gebunden — fiir ein Produkt von diversen Strategien und Techniken
der Textgestaltung bzw. -herstellung gehalten werden. Ohne Zweifel triftt diese Kon-
statierung vordergriindig auf die nicht computervermittelten Kommunikationsarten
im Medium der Schrift zu. Der Brief beispielsweise ist ein Ergebnis meist gut durch-
dachter Planung, die auf die oft lang anhaltende Rezeption bedacht ist.

Problematischer wird es jedoch mit schriftlich realisierten, aber konzeptionell
miindlichen (vgl. z.B. Koch, Oesterreicher 2007) Formen der Internet- bzw. Handy-
kommunikation, die auf Grund der Schnelligkeit des Produktionsprozesses reflexive
Momente deutlich einbiilen miissen.

Emotionen im Medium ScHRIFT — ein Explizierungsversuch

Um der Komplexitit des Phanomens ,affektives Innenleben® oder ,emotionales Er-
leben® im analytischen Bereich Rechnung tragen zu kdnnen, braucht man entspre-
chende Instrumente, die ,,fiir Diversitdt und Komplexitit offen sind“ (Ben-Ze’ev
2009: 13), die fachiibergreifende Perspektivierung und mehrstufige Beschreibung
ermdglichen. Diese Kriterien erfiillt m.E. das von mir vorgeschlagene Beschreibungs-
modell, das die Verwobenheit struktureller bzw. grammatischer Dimensionen verbaler
AuBerungen mit ihrer Medialitéit und sozialen Handlungszusammenhéngen, mit der
Einbindung konkreter Kommunikationsweisen und Kommunikationsformen in den
Lebenszusammenhang einer Gemeinschaft hervorhebt (vgl. z.B. Busse 2005: 30-31).

Die hier vorgeschlagene Unterscheidung von GEFUHL und EMOTION ist von ana-
lytischem Wert: Differenziert wird zwischen dem empfundenen Phinomen, das nicht
direkt beobachtbar ist, und seiner symbolischen (verbalen und/oder nonverbalen)
Form, die das Erfassen eines jeden inneren Zustands bzw. Geschehens wie auch die
empirische Erforschung erst méglich macht.?

8 In diesem Zusammenhang werden die Verdnderungen von physiologischen Parametern, in de-
nen Gefiihle sich auch ausdriicken, nicht als Symbolisierungen angesehen (ausfiihrlicher dazu
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Im vorgeschlagenen Beschreibungsmodell wird die jeweilige EMoTION im Hin-

blick auf folgende Komplexe analysiert:

1. Emotionale Einstellung (E) — ,,die Komponenten semiotischer AuBerungs-
bedeutung* (Fries 2003: 108), d.h. Teile emotionaler Bedeutung, die auf
spezifische Aspekte von Gefiihlen, auf den Zustand des Wahrnehmungstra-
gers referieren. Die konzeptuelle Grofe ,emotionale Einstellung® 14sst sich
in Form eines Clusters von emotionalen Dimensionen — Parametern emoti-
onaler Bedeutung (EP,) — erfassen. Dank diesen Gréf8en konnen Emotionen
in ihrer Begrifflichkeit und Referenz besser erfasst und préiziser voneinander
abgegrenzt werden. In Anlehnung an Roseman (2001) und Fries (2003) habe
ich folgende, fiir die Explikation emotionaler Bedeutungen essenzielle Kom-
ponenten aufgelistet:

A) VALENZ (Richtung) — EP,;: angenehm (+) —unangenehm (-), positiv — nega-
tiv, freundlich — unfreundlich, Lust — Unlust, Anndherung — Vermeidung;’

B) PoTENZ (Intensitdt bzw. Aktivierungsgrad) — EP,: schwach (-) — stark (+),
kraftvoll — zart, heftig — geméBigt, groB — klein;'

C) ZIELRELEVANZ' (Situationsstatus) — EP,: zielkongruent (+) — zieldiskre-
pant (-);

D) WERTSCHATZUNG (kognitive Einschitzung) — EP,,: geachtet (+) — verach-
tet (-);

E) ERREGUNG — EP,: aktiv (+) — passiv (-), dynamisch — ruhig;

F) ERWARTETHEIT — EP,: erwartet (+) — unerwartet (-);

G) DAUER — EP,: permanent — nicht permanent, kurz — lang."
Die obigen Parameter sind Werte, von denen nicht alle obligatorisch Kom-
ponenten einer jeden emotionalen Bedeutung sein miissen. Sie lassen sich
dabei auf entsprechenden Skalen dimensionieren, sind also graduell und
variabel in Abhingigkeit von unterschiedlichen inneren und dufleren Fak-
toren. Formal konnen emotionale Einstellungen wie folgt aufgezeichnet
werden: E [(S,0), (EP,)] — das Subjekt (S) hat die emotionale Einstellung
(E) gegeniiber dem Objekt (O), die sich aus den emotionalen Parametern
(EP,) konstituiert. Unter ,Objekt® kdnnen dabei Personen, Gegenstéinde,

10

z.B. Kochinka 2004: 20).

Die genannten Parameter kann man mit Hilfe von Mallfunktionen darstellen, die einer emotio-
nalen Bedeutung bestimmte Werte zuordnen, z.B. positive oder negative Werte: EP oder EP .
Die hier prisentierten Werte: heftig — geméBigt sind als polare Gegensitze anzusehen. Der
Aktivierungsgrad kann natiirlich variieren.

Mit dem Wert ,Zielrelevanz® wird die Bedeutung eines Ereignisses, Objektes oder Sachver-
halts fiir die eigene Person eingeschitzt. Zielkongruente Ereignisse 16sen demnach positive
Gefiihlsreaktionen aus, da sie das Erreichen von Zielen erleichtern bzw. ermdglichen, zieldis-
krepante Ereignisse gefdhrden eine Zielerreichung und erzeugen negative Gefiihlsreaktionen.
Der Wert ,Dauer* referiert zum einen auf den Zeitabschnitt, in dem der jeweilige Gefiihlszu-
stand im menschlichen Organismus existent ist (permanent — nicht-permanent), zum anderen
auf den Verlauf affektiver Prozesse, der u.a. je nach Intensitit variieren kann (vgl. Schwarz-
Friesel 2007: 70).
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Sachverhalte, schicksalhafte Ereignisse oder absichtliche Handlungen
usw. aufgefasst werden.

2. Die semantisch-konzeptuelle Reprdsentation (Inhalt) des Gefiihls, das ,,Ge-
fiihlsprofil*“ — in Anlehnung an Weigel (2005: 244) verstehe ich unter diesem
Begriff signifikante Eigenschaften, ,,vorgepragte Muster, kulturell codierte
Modellierungen von Affekten, deren Differenzen mit Hilfe des Lexikons als
distinkte Phdnomene in ihrer Besonderheit bezeichnet werden®. Diese Kennt-
nisse sind integraler Bestandteil des sogenannten Weltwissens eines jeden
Mitglieds einer Kultur-, Sprach- bzw. Kommunikationsgemeinschaft (vgl.
Szczepaniak 2010: 112). Als Beispiel sei das Gefiihlsprofil LiEBE angefiihrt:
Gefiihlsprofil: LIEBE:

a) S empfindet ein intensives (in der Regel auch sexuelles) Verlangen nach
O; S fiihlt sich von O (stark) geistig und korperlich angezogen; S findet O
attraktiv;

b) S schétzt O sehr hoch ein; S strebt danach, O moglich nah zu sein; S fiihlt
sich gut in Anwesenheit dieser Person — ihre Abwesenheit empfindet S
als Mangel, der aufzuheben ist; S fiihlt sich O tief und innig verbunden:
die ,,funktionale Symbiose* und der ,,reine Zweckwert* einer zwischen-
menschlichen Relation werden durch ein solches Gefiihl ,,transzendiert, da
es nicht ego-, sondern alter-geo-zentriert ist* (Schwarz-Friesel 2007: 288);

¢) S will mit O (in einer Beziehung) zusammen leben; AusschlieBlichkeit und
vollige Inanspruchnahme kennzeichnen seine Einstellung gegeniiber O;
S ist deswegen im introspektiv wahrnehmbaren, schwer kontrollierbaren
(akuten) Zustand des Behagens {E,}, von grofer Intensitit {EP,_,} und
der Wertschatzung {EPy,.};

3. Die kulturell, sozial und medial determinierten Emotionsregeln, Gefiihlskon-
ventionen, die soziale Interaktionen, d.h. kommunikatives, geschlechts- und
altersbedingtes Verhalten von Kommunikationspartnern und seine Formen
sowie Bedeutungen und Deutungsmuster beeinflussen.

Emotionsregeln — LIEBE:

Liebe ist ein duBerst komplexes und kompliziertes Gemisch, ein Amalgam

aus recht unterschiedlichen Empfindungen, (Sub)Gefiihlen, Einstellungen

usw. Sie ist universal und zugleich auch eine kulturgebundene Praxis, die in
ein Netz diverser Normen, sozialer Wiinsche, Gebote oder Verbote eingebet-
tet ist, denen sich die Liebenden zu unterwerfen haben. Der Reichtum von

Ausdrucksformen ist im Fall der Liebe einzigartig, sozio-historisch variabel

und entzieht sich jeglichen Klassifizierungs- und Beschreibungsversuchen.

Abgesehen von rein physiologischen Symptomen, die nicht gefiihlsspezifisch

sind (Schwitzen, Pulserh6hung, Schwindelgefiihle, erhohter Blutdruck, leicht

erhohte Korpertemperatur, Verdnderung der Gesichtsfarbe usw.), kann Liebe
durch nonverbale Gesten (Kiisse, Umarmungen, Hindchenhalten, Beriihren,

Streicheln, tiefer Blick in die Augen usw.) sowie auch verbal manifestiert

werden. Da Liebe (fast) immer als etwas Einzigartiges, Intimes, Individuelles

usw. aufgefasst wird, fillt es vielen Liebenden relativ schwer, sie in Worte zu
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fassen und verbal zu manifestieren, auch wenn sie auf entsprechende Gefiihls-
lexik und diverse metaphorische Ausdriicke zuriickgreifen konnen.

. Die Medialitiit der Emotion (Kommunikationsformen) — materielle, medial be-
dingte (sprachliche und extrasprachliche) Rahmenbedingungen der Manifes-
tation (vgl. Diirscheid 2005: 4). Im Folgenden wird auf zwei Formen schrift-
licher Kommunikation zuriickgegriffen: den Brief und die SMS-Nachricht.

ZEICHENTYP/ schriftlich/visuell tiber | schriftlich/visuell iiber
KOMMUNIKATIONSKANAL Schrift digitale Schrift
KOMMUNIKATIONSRICHTUNG dialogisch Dialogisch

ANZAHL DER KOMMUNIZIE-

zwei Partner (one-to-

zwei Partner (one-to-

RENDEN one Kommunikation) | orne Kommunikation)

RAUMLICHE DIMENSION Distanz Distanz

ZEITLICHE DIMENSION asynchron Asynchron

KOMMUNIKATIONSBEREICH privat Privat

TECHNISCHES MEDIUM Schr”e ibmaschine .bZW' Mobiltelefon
Fiiller und Papier

5. Die Kommunizierenden — mindestens zwei Personen, die konkrete seman-
tische Rolle realisieren als: Produzent/Autor und Rezipient/Leser, EXPERI-
ENCER, STIMULUS bzw. PATIENS usw. Im Fall eines Gefiihlstrigers interessiert
hier nur die Vollzugs-Perspektive (vgl. Gebauer 2012: 139), die das ,,Privileg
der 1. Person® besitze. Die Beobachtungs-Perspektive kann lediglich im Hin-
blick auf implizite Emotionen beriicksichtigt werden.

6. Der Spielraum — zeitlich und/oder rdumlich determinierter Handlungszusam-
menhang, Handlungskontext, situative Bedingungen.

7. Die in dem jeweiligen Kommunikationsakt realisierten Ziige — Verfahren und
Mittel, Adusdruckserscheinungen'®, mit denen emotionale Einstellungen mani-
festiert werden (Propositionen, Teil-Propositionen, Nicht-Propositionen — vgl.
Fries 2007).

Das oben dargestellte Modell der Deskription setzt sich zum Ziel, eine prizisie-
rende Beschreibung von Emotionen als medial schriftlich realisierten Zustinden
bzw. Prozessen des menschlichen seelischen (affektiven) Innenlebens moglich zu
machen und auf diese Weise ihre Medialitit hervorzuheben. In praktischer Hinsicht
wird dadurch eine Beschreibungsgrundlage fiir sprachliche und ikonische Mittel
geschaffen, die im Medium ScHRIFT — in ihrer jeweiligen technologisch gepréigten
Realisierungsvariante — zur Kundgabe von Gefiihlen in konkreten kommunikativen
Kontexten eingesetzt werden.

13 Fir die anstehende Analyse gilt ein im Vergleich zu psychologischen Arbeiten erweitertes
Versténdnis des Begriffes ,,Ausdruckserscheinungen®, das nicht nur para- und nonverbale Er-
scheinungen des direkten miindlichen Kommunizierens umfasst, sondern auch typographi-
sche, ikonische Formen, die fiir die schriftsprachliche (vor allem digitale) Kommunikation
charakteristisch sind.
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Analyse:
Kommunikationsform BRIEF

Beispiel 1

,Ich glaube, ich liebe nicht nur Dich, ich liebe auch England. Nimm mir dieses Gestind-
nis nicht zu tibel, denn wenn ich England liebe, so ist es, weil Du dort bist™ (Canetti,
Motesiczky 2011: 41).

Gefiihlssubjekt (EXPERIENCER) — Elias Canetti (E.C.),

Gefiihlsobjekt (STIMULUS bzw. PATIENS) — Marie-Luise von Motesiczky (M.M.)
Spielraum: der Brief vom 02.04.1948

Kommunikationsform: Brief

Ausdruckserscheinungen: Das vom Subjekt Gefiihlte wird explizit mit Hilfe der
Pradikation ,,ich liebe Dich* ausgedriickt. Im Vorliegenden werden eigentlich zwei
Gefiihlsobjekte (M.M. und England) genannt, die vom EXPERIENCER kausal anein-
ander gekoppelt werden. Der Konnex hat wohl die Funktion, die Intensitét der im
ersten relativierten und abgeschwiéchten Verbalisierung des Empfundenen zu steigern.
Emotionale Einstellung — E [(S, O), (EP., EPy,, EP,. , EP, ., EP, , EP_.)]
Realisierte Emotion: LIEBE

Beispiel 2

,Ich bin bei Thnen in jeder Minute — nein Sekunde. Ich habe Sie so lieb wie ich es nicht
sagen kann. Wenn alles was ich gestern sagte Sie daran zweifeln l4sst so kann ich nur sa-
gen wie’s bei mir selber aussieht — ich hab Sie nie lieber gehabt wie jetzt —und Sie miissen
wissen was das heisst — nur noch zértlicher wissender und erwachsener hab ich Sie lieb
—als wie friiher. Wenn ich frither einmal gerne blind fiir Sie durchs Feuer gegangen wére
—so mochte ich’s heute gerne sehend tun — das ist alles“!* (Canetti, Motesiczky 2011: 58).

Gefiihlssubjekt (EXPERIENCER) — Marie-Luise von Motesiczky (M.M.)
Gefiihlsobjekt (STiMuLUS bzw. PaTiEns) — Elias Canetti (E.C.)

Spielraum: Der Brief bezieht sich auf den letzten Brief von E.C. (Sommer 1948)
Kommunikationsform: Brief

Ausdruckserscheinungen: Die gegebene Emotion wird explizit (Vollzugs-Perspekti-
ve) in Form einer vollstdndigen syntaktisch-semantischen Struktur realisiert. Weitere
Pradikationen stellen eine Art Prazisierung und Intensivierung des GedufB3erten dar:
Eingesetzt werden Vergleiche (,,s0 lieb wie...“, ,,nie lieber wie (...) jetzt™) und positiv
wertende Adjektive im Komparativ (,,zértlicher®, ,,wissender” usw.). Der qualitative
Wandel des Gefiihls — der Ubergang von der unbewussten bzw. nicht-reflexiven zur
bewussten Wahrnehmung des Empfundenen — wird mit der Metapher ,,blind*“ vs. ,,se-
hend* ,,durchs Feuer gehen* eindrucksvoll verbalisiert. Die verwendeten sprachlichen
Mittel findet der Gefiihlstréger jedoch nicht ausreichend: Das Gefiihlte lasst sich schwer
aufs Papier bringen (,,ich kann es nicht sagen®, ,,Sie miissen wissen was das heisst*).

4 Originale Schreibweise wurde beibehalten.
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Emotionale Einstellung: Das Gefiihlssubjekt empfindet ein starkes Bediirfnis nach
(korperlicher) Ndhe des Gefiihlsobjekts, das von ihm sehr hoch eingeschétzt wird.
Der ExPERIENCER will, dass der STimULUS es weill. Deswegen versucht er, seine
Einstellung moglichst préizise mit verbalen Mitteln zum Ausdruck zu bringen.
E[(S, O), (EP,,,, EP,,,, EP, EP,, . EP, ,EP, )]

Realisierte Emotion: LIEBE

Kommunikationsform SMS

Durch den Einsatz der digitalisierten Schrift fiir bis dahin rein miindliche kommu-
nikative Bediirfnisse (z.B. fiir das Kommunizieren eigener innerer Zusténde) dndert
sich auch metasprachliches Bewusstsein der Kommunikationsteilnehmer: Fiir den
Textproduzenten und -rezipienten bedeutet das eine Umstellung bzw. Umorientierung
aufneue Versprachlichungsmuster, -techniken und -mittel, d.h. neue Routinisierungen
fiir Kommunikationshandlungen, die nach anderen Regeln realisiert werden. Die
medial neuen Kommunikationsbedingungen bewirken zugleich auch die neuen kom-
munikativen Moglichkeiten: Es kommt z.B. zur Erweiterung von an sich begrenzten
kommunikativ nutzbaren semiotischen Ressourcen. Durch den Riickgriff auf die in
digitalisierter Schriftsprache verfassten Textformen bekommen die ausgetauschten
Mitteilungen gegeniiber miindlich realisierten Gespriachen eine andere sensorische
Qualitét: Koch und Oesterreicher (2007: 359) sprechen vom ,,visuellen Prinzip der
Graphie* gegeniiber dem ,,akustischen Prinzip der Phonie*.

Beispiel 3"°
A: Maaaan, war voll zickig.tut mir leid
mein schatz
B: Kein problem mein Engel.Ich liebe
dich! :-x
Ich liebe dich AUCH!!:)
Geilo
Ich liebe dich mehr als Kiihe
Ich liebe dich mehr als Zuckerwatte
Ich liebe dich mehr als Zebrastreifen
Ich liebe dich mehr als Asterix und
Obelix
Ich liebe dich mehr als Wochenenden
Ich liebe dich mehr als pyjamas
Ich liebe dich mehr als Schlagzeug
spielen

15 Die SMS kommt aus der SMS-Datenbank der Universitdt Duisburg Essen. Die Datenbank —
ein Teil des Linguistik-Servers Essen (LINSE) — hat zum Ziel, Alltagskommunikation mittels
der Kommunikationsform SMS zu archivieren und datenbankgestiitzt fiir die universitéire For-
schung und Lehre zur Verfiigung zu stellen.
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Ich liebe dich mehr als Ferien

Ich liebe dich mehr als Spaghetti
Ich liebe dich mehr als Feuerschutz-
iibungen wahrend der Arbeitszeit

Ich liebe dich mehr als Pornos
ok.danke:)

Gefiihlssubjekt (EXPERIENCER) und Gefiihlsobjekt (STIMULUS bzw. PATIENS): A: 26
Jahre alt, weiblich, Studentin; B: 30 Jahre alt, ménnlich, angestellt; feste Partner-
schaft. Im vorliegenden Fall nehmen die beiden Kommunikationspartner die seman-
tischen Rollen EXPERIENCER und STIMULUS bzw. PATIENS in relativ kurzen Zeitab-
stinden wechselseitig ein.

Spielraum: Die ganze dialogische SMS-Sequenz ist eine Reaktion auf ein Missver-
standnis

Kommunikationsform: SMS-Nachricht

Ausdruckserscheinungen: Emotion LiEBE wird hier propositional realisiert: Eingesetzt
werden ganze Sequenzen, die aus der Phrase ,,ich liebe dich* und einem entspre-
chenden, mehr oder weniger offensichtlichen Vergleich bestehen. Dadurch sollte das
Ganze (auf spielerische Weise) intensiviert werden. Im schriftsprachlichen, digital
realisierten Jove talk konnen die Liebenden ihre emotionalen Einstellungen durch be-
stimmte Elemente bzw. Verfahren des medial determinierten Miteinander-Schreibens
eindeutig machen bzw. verstirken: Gemeint sind graphostilistische Mitteln (hier:
GroB3schreibung von ,,auch® als nachdriickliche Betonung) bzw. Emoticons (hier:
Wiedergabe von Kiissen als symbolischen Handlungen). Das empfundene Gefiihl
markieren auch die Anredeformen (,,mein schatz®, ,,mein engel®).

Emotionale Finstellung: E [(S, O), ( EPy,.., EP,.,EP, ,EP,  EP, ., EP )]
Realisierte Emotion: LIEBE

Fazit: Emotionen als soziokulturelle Konstrukte mit Zeichencharakter

Zusammenfassend kann festgestellt werden, dass medial verkorperte Gefiihle, d.h.
Emotionen, soziale Tatsachen sind, die sich nicht auf individuelle innere Eigenschaf-
ten reduzieren lassen, die in ihrer Gestalt und Funktion an konkrete soziale Situati-
onen und Interaktionen, an kulturelle Quellen usw. gebunden sind. Emotionen sind
Ergebnisse der sozialen und kulturellen Strukturierung und Codierung von Gefiihlen.
Sie sind in hier priasentiertem Versténdnis integrale Bestandteile eines Zeichensys-
tems bzw. mehrerer Zeichensysteme, mit dessen/deren Hilfe sich die Individuen
immer differenzierter darzustellen und genauer gesagt: ihre inneren Stimmungslagen
nach auflen mitzuteilen vermogen.

Dass die Gefiihle (systematisch) durch Zeichen ausdriickbar sind, bedeutet, dass in
der Kommunikation, in konkreten Situationen und Kontexten bestimmten Zeichen-
formen (kraft Konvention) Bedeutungen zugeordnet werden, die sich auf Gefiihle
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beziehen. Erst das Gedullerte macht Gefiihle der Anderen sichtbar, wahrnehmbar und
verstandlich. Nur auf diese Weise konnen sie in interaktiven Prozessen tibermittelt
bzw. thematisiert werden.

Emotionen als Konstruktionen sind Produkte von Konventionalisierungsprozes-
sen innerhalb einer Sprach- bzw. Kommunikationsgemeinschaft, die die Spuren des
jeweiligen sie (mit)konstituierenden Mediums tragen: Sie sind zur sozialen Realitét
gewordene Gefiihle.

Dadurch, dass wir gelernt haben, Gefiihle zu du3ern, zu identifizieren, zu beschrei-
ben und von anderen Zustidnden zu unterscheiden, ,,wandeln sie sich zu etwas, das
genauere Erlebniskonturen hat als vorher. Aus Gefiihlschaos etwa kann durch sprach-
liche Artikulation emotionale Bestimmtheit werden. (...): Wenn unsere Sprache des
Erlebens differenzierter wird, wird es auch das Erleben selbst (Bieri 2009: 83).
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Schliisselworter:
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Abstract
Emotions in the medium LANGUAGE

Emotions or feelings are considered as important dimensions of human percep-
tion, experience and acting, which have a sociocultural character. In the present
article emotions are defined as semiotic entities, encoded feelings of particular
material form as well as medial expression. It is only the medial representation,
which provides a facility to express and to communicate internal affective states.
It is therefore necessary to conceptualize the medium not only as an instrument,
but primarily as a certain way or method to give a material form to phenomena.
Expressing and reading of emotions is possible not only in direct communica-
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tion (face-to-face), but also e. g. through writing as part of specific practices
or forms of indirect communication. Using the example of two different forms
of medial communication — letter and text message — I try to demonstrate the
possible ways to describe a concrete emotion (love), which is materialized as
written text.

Key words:

emotions, medium, script, love, form of communication
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Von der Intention zum Ausdruck. Zur Illokutionsstruktur
in den deutschen Absageschreiben auf Bewerbungen
(Teil II')

Absageschreiben, Absagebriefe oder Ablehnungsschreiben bilden seit einiger Zeit
eine immer haufiger vorkommende Textsorte, zu der im Bereich des Personal-
wesens oft gegriffen wird. Es gehort ndmlich zur Briefkultur, auf die eingehende
Korrespondenz eine Antwort zu geben. Dies betrifft auch Bewerbungen, mit denen
Firmen und Unternehmen manchmal tiberschiittet werden. Diese Notwendigkeit,
auf Bewerbungen eine Antwort — wenn auch negativ — zu verfassen, wird auch
dadurch erzwungen, dass die Bewerber die Beweise ihrer Bemithungen um Ar-
beitsstellen sammeln sollen, um sie bei entsprechenden Behorden vorweisen zu
konnen.

Und gerade diese Schreiben sind Gegenstand der Untersuchung im vorliegen-
den Beitrag. Anhand des Korpus, das 253 authentische deutsche Absageschreiben
ausmachen, wird die Illokutionsstruktur des Absagens untersucht. Es handelt sich
um die Bestimmung der Architektonik der Texte dieser Art, die als eine Balance
zwischen Hoflichkeit und Notwendigkeit, eine ablehnende Antwort erteilen zu
miissen, zu verstehen sind. Aus diesem Grunde werden in den Absageschreiben,
deren Struktur weitgehend standardisiert ist, verschiedene Mechanismen ange-
wendet, um potentiellen Konflikten vorzubeugen. Dies ist moglich, indem man die
Antworten auf Bewerbungen auf eine entsprechende Art und Weise strukturiert und
komponiert. Auf die Présentation der Komposition von Illokutionen in den Absa-
geschreiben wird in dem vorliegenden Beitrag demgemiB fokussiert. Der Beitrag
ist die Fortsetzung der zweiteilig angelegten Studie zur Illokutionsstruktur in den
deutschen Absageschreiben. Im ersten Teil wurden die Neinsagen begleitenden
Typen von Sprechakten detailliert charakterisiert. Im vorliegenden zweiten Teil
wird versucht, die Architektonik der die Absage begleitenden Illokutionen anhand
der authentischen Beispiele zu bestimmen, deren Reihenfolge und Kombination in
Bezug auf die Hauptillokution festzulegen, was einen Einblick in das strategische
Absagen geben kann.

' Der Beitrag ist als eine zweiteilige Studie konzipiert. Die theoretische Grundlage fiir die Ana-
lyse der Kombinationen und des Vorkommens von einzelnen Sprechakten im vorliegenden
Beitrag wird in Szczegk (2015) prasentiert.
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1. Zur Einfiihrung — Definitorisches

Absageschreiben auf Bewerbungen sind Texte,

die 1. auf der Grundlage einer schriftlichen Bewerbung, 2. die von einem Kommu-
nikationspartner (= Bewerber) 3. an den anderen Kommunikationspartner (= den
potentiellen Arbeitgeber) gerichtet wird, 4. von dem anderen Kommunikationspart-
ner (= dem potentiellen Arbeitgeber) verfasst werden, 5. und eine negative Ent-
scheidung in Bezug auf die eingereichte Bewerbung enthalten. (Szczgk 2015: 48)

Sie haben reaktiven Charakter und beziehen sich auf die vorangegangene Bewer-
bung. Die Bewerbungen werden demgemaf als Stimuli betrachtet, die infolge der
Bearbeitung in der jeweiligen Institution eine negative Antwort evozieren. Marcjanik
(2014: 197, Hervorhebung — J. S.) erklart es wie folgt: ,,Odmowa jest reakcja na
prosbe, zaproszenie, czgstowanie, zalecenie, radg itp., to jest na wypowiedzi majace
na celu spowodowanie, zeby kto$ zrobit cos$, czego wprawdzie robié¢ nie musi, ale z
obyczajowego punktu widzenia zrobienie tego jest dobrze widziane.”

Aufgrund deren konfliktiven Charakters unterscheidet sie zwei Typen von direk-
tiven AuBerungen, die eine Absage zur Folge haben kénnen (Marcjanik 2009: 70):

Direktiva

konfliktiv nicht konfliktiv
Befehl Bitte
Verbot Flehen
Forderung Vorschlag
Ratschlag Empfehlung
Anordnung
Gebot

Schema 1. Konfliktive und nicht konfliktive Direktiva in Anlehnung an Marcjanik (2009: 90)

Ahnlich wird es in der deutschsprachigen Literatur definiert: ABSAGEN sei ,,ein
reaktiver Sprechakt. Der Sprecher setzt diejenigen Selbst- und Fremdverpflichtungen
auller Kraft, die sich fiir ihn und fiir den Horer aus einer vorausgegangenen Verein-
barung ergeben haben (...)“. (Wagner (2001: 170)). Dabei — wie Wagner (2001: 170)
anfiihrt — ,,bezieht sich ABSAGEN {iiberwiegend auf Terminabsprachen®, was aber
in unserem Falle nicht zutrifft.

Die Sequenz der Sprechhandlungen, bei denen eine der moglichen Reaktionen AB-
LEHNEN/ABSAGEN ist, wird mit einem ,,initialen Sprechakt‘? initiiert. Es handelt
sich dabei um einen direktiven Sprechakt, der eine Entscheidung seitens des Emp-
fangers fordert, wie etwa BITTE, VORSCHLAG, ANGEBOT, EINLADUNG u.a.

In der Forschungsliteratur unterscheidet man grundsétzlich zwei Funktionsklassen
von initiativen direktiven Sprechakten: direkte DIREKTIVE und indirekte DIREK-

2

Vegl. hierzu z.B. Grein (2007), sowie die ,,Sprechaktsequenztheorie” von Franke (1990).
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TIVE, darunter EXPLORATIVE und REPRASENTATIVE. Das Vorkommen von
initiativen direkten oder indirekten DIREKTIVEN kann eine Ablehnung zur Folge
haben, vgl. hierzu Grein (2007: 124). Grein (2007: 125) unterscheidet folgende di-
rektive Sprechaktfunktionen: in der Gruppe der direkten Direktive: CONSENSIVE,
SATISFAKTIVE (GEWAHREN), CONSENSIVE (ZUSAGEN), OBOEDITIVE
(GEHORCHEN). Bei Hundsnurscher (1981: 350f.) sind es: Befehl, um einen Gefal-
len bitten, eine Frage stellen, Ratschlag / Warnung, Aufforderung / Bitte, Vorschlag,
Angebot, Einladung. Kasper (1981: 203) nennt folgende initiierende Sprechakte:
Vorschlagen, Auffordern, Anbieten / Einladen, Beschweren, Ablehnen.

In der polonistischen Forschung wird eine Typologie der Direktiva von Kleszczo-
wa/Terminska (1983) vorgeschlagen, die eine Absage/Ablehnung als Folge haben
konnen. Die Autorinnen betrachten Absage- / Ablehnungssprechakte als reaktive
Sprechakte und unterscheiden anhand des Inhalts, der Situation, der sozialen Rollen
von Sender und Empfinger, des Ausmal3 der (Un)Hoflichkeit und der metasprachli-
chen Kategorisierung drei Gruppen von Direktiva, auf die folglich mit einer Absage/
Ablehnung reagiert werden kann: 1. Bitte, 2. Vorschlag, Ratschlag, Empfehlung, Ein-
ladung, Angebot, 3. Befehl, Verbot, Forderung, Gebot, Anordnung, vgl. Kleszczowa/
Terminska (1983: 122ff.), wobei im Falle der dritten Gruppe angemerkt wird, dass
eine Ablehnung/Absage in der Situation des Befehls gewisse Folgen — Sanktionen
—nach sich zieht.

Aufgrund ihres reaktiven Charakters und ihrer stimulusgebenden Funktion kon-
nen Absageschreiben als Angebote seitens des Bewerbers identifiziert und als Re-
alisierungen der Sprechhandlungen entscheidenden Charakters® eingestuft werden.
Dabei wird Angebot laut Duden (2007: 141) als ,,etwas, was einem vorgeschlagen,
angeboten wird* verstanden.

Es gehort zu den Kommissiva. Es wird im vorliegenden Falle in Form der voran-
gehenden Bewerbung realisiert* und in Anlehnung an Wierzbicka (1987: 191, zit. in
Galczynska 2003: 86) folgendermallen expliziert:

mysl¢ o x jak o czym$ co mogloby by¢ dla ciebie dobre

mowig: spowoduje, zeby x si¢ zdarzyto jesli powiesz mi ze chcesz zebym to zrobit
mysle ze ty mozesz cheie¢ zeby to si¢ zdarzyto

nie wiem czy chcesz zeby to si¢ zdarzylo

mowig to poniewaz chee spowodowac zebys wiedziat iz spowoduje ze to si¢ zdarzy
jezeli powiesz ze chcesz zeby to si¢ zdarzyto

sadze ze powiesz jezeli cheesz zeby to si¢ zdarzyto.

Es wird auch dessen konditionaler Wert unterstrichen: ,,ein Angebot sei ein Ver-
sprechen, das davon abhédnge, dass der Adressat es annehme.* (Vanderveken 1990:
24 zit. in Rolf 1997: 68).

Vgl. hierzu die Realisierungsformen der kommunikativen Funktion des AKZEPTIERENS in
Kriiger (1993: 133).

4 Das ANGEBOT ist von der BITTE dadurch zu unterscheiden, dass der Sprechakt BITTE eher
privaten und inoffiziellen Charakters ist, vgl. Wierzbicka (1987).
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Dabei ist darauf hinzuweisen, dass das ANGEBOT keinen verpflichtenden oder
bindenden Charakter hat: der Empfénger des ANGEBOTs verfiigt {iber die Freiheit
der Entscheidung: er soll entscheiden, ob er etwas tut (= hier die Bewerbung annimmt
oder ablehnt) oder nichts tut, also keine Reaktion hervorbringt.’

Im Falle der vorliegenden Analyse sind die Absageschreiben als Reaktionen auf
bestimmte Stimuli impressiven Charakters (= Bewerbungen) aufzufassen. Das Ziel
dieser Stimuli besteht darin, bei dem Empfanger (= der angeschriebene Arbeitge-
ber) eine Reaktion (= Annahme oder Absage®) hervorzurufen. Diese kann nur unter
bestimmten Bedingungen erfolgen’ (vgl. Galczynska 2003: 34):

1. Einleitebedingung: der Empfanger ist im Stande X zu tun;

2. Aufrichtigkeitsbedingung: der Sender will, dass der Empfanger X tut;

3. propositionaler Gehalt: der Sender stellt die kiinftige Handlung X dar, die von

dem Empféanger vollzogen werden soll;

4. wesentliche Regel: der Sender versucht den Empfanger zu zwingen, X zu tun.

Die einzelnen Elemente dieser Struktur auch in Bezug auf Absageschreiben sind
leicht rekonstruierbar und kdnnen mit folgenden Eigenschaften beschrieben werden:
Aktion-AuBerung ist die vorangegangene Bewerbung, die ein an den Empfinger (=
potenziellen Arbeitgeber) gerichtetes Angebot enthélt. Diesem steht vollige Ent-
scheidungsfreiheit zu. Er kann ndmlich das Angebot (= Bewerbung) annehmen oder
ablehnen. Das ergibt sich aus der Konstruktion des Sprechakts ANGEBOT, das nicht
zwingend ist. Der potentielle Arbeitgeber trifft seine Entscheidung — in unserem Falle
ist sie negativ — und gibt diese dem Sender (= Bewerber) in Form eines Schreibens
— hier Absageschreibens — bekannt. Daher sind die Sprechakte des ABSAGENS als
Akte des AKZEPTIERENS® zu verstehen (vgl. Kriiger (1993: 2), d.h. solche, die
,konventionell auf REPRASENTATIVE folgen und perlokutive Effekte (...) — Er-
gebnisse eines durch den mit der initiativ-illokutiven Bezugséuferung verbundenen

5 An dieser Stelle bemerkt Gatczynska (2003: 86f.): ,,Mowiacy nie wymaga od adresata zrobie-
nia czego$ — oferta nie taczy si¢ z zadng akcja ze strony wspolrozmowcey. To nadawca aktu
oferty ma zaangazowac si¢ we wlasciwy przebieg dziatania bedacego przedmiotem aktu.” —
was aber im Lichte der Entscheidung, die von dem Empfanger des Angebots getroffen wird,
nicht zu stimmen scheint, denn ENTSCHEIDEN (= hier Annehmen oder Ablehnen) ist zwei-
felsohne eine Aktion. Hinzu kommt noch die Tatsache, dass der Sender (= Bewerber) auf das
Ergebnis der Entscheidung seitens des Empfiangers (= der angeschriebene Arbeitgeber) wartet
und dass der Sender (= Bewerber) den Empfianger (= Arbeitgeber) zu einer Entscheidung in
gewisser Weise zwingt.

¢ Es ist auch moglich, keine Antwort zu geben, aber diese Reaktion wird im vorliegenden Bei-
trag nicht thematisiert.

” Die Analyse von Gatczynska (2003) betrifft die polnische Sprache, aber die von der Autorin
angefiihrten Bedingungen treffen auch in Bezug auf das Deutsche zu.
Vgl. hierzu die folgende Begriindung von Kriiger (1993: 2): ,, Konventionell auf représentati-
ve (d.h. einen Wahrheitsanspruch vorbringende) BezugsduBerungen folgend, erfiillen sie mit
ihnen verbundene Obligationen, koénnen jedoch gleichzeitig initiativ sein, indem sie eigene
pragmatische Anspriiche etablieren, selbst zu Bezugsduflerungen fiir reaktive Sprechhandlun-
gen werden und ein mehr oder weniger offenes Raster von Fortsetzungsmoglichkeiten hinter-
lassen.*
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perlokutiven Versuch ausgeldsten kognitiven Prozesses — sprachlich exteriorisieren.
(Kriiger 1993: 30). Die Sprechakte des ABLEHNENS sind nach Kriiger (ebd.: 5)
die ,,sequenzabhingigen, primir reaktiven sprachlichen Handlungen (...), die sich
in der Reaktion eines Kommunikationsteilnehmers auf vorangegangene Ereignisse
(...) oder bestehende (...) Zustdnde manifestieren.*.

Im Falle der Absageschreiben wire ABLEHNEN/ABSAGEN als —Akzeptieren
zu interpretieren. Dabei ,,handelt es sich somit um primér auf den propositionalen
Gehalt der Bezugsduferungen referierende, und damit die Zuriickweisung des mit
ihm verbundenen Wahrheitsanspruchs implizierende Sprechhandlungen.” (Kriiger
1993: 123).

Die mdglichen Reaktionen auf ein Angebot kann man folgendermalien darstellen:

1) ANNEHMEN AKZEPTIEREN

Angebotssequenz
= Bewerbung

ANBIETEN 2) ABLEHNEN HINTERFRAGEN BEGRUNDEN

ANNEHMEN
3) SCHWEIGEN’ FRAGEN

ABLEHNEN ...

Schema 2. Verlaufssequenz beim Sprechakt ANGEBOT in Anlehnung an Ehrhardt/Heringer
(2011), vgl. Szczek (2015: 220)

Wenn man diese Mdglichkeiten auf die Absageschreiben tibertrigt, erzielt man
die folgende Aufteilung:

Sender Empfanger Seadsr Empfinger Form
ANBIETEN ANNEHEMEN AKZEPTIEREN Zusage
(Hewerbung)

ABLEHNEN + BEGRONDEN AKZEPTIERENHINTERFRAGEN cigentliche Absage
ANNEHEMEN

ABLEHNEN + VERSPRECHEN H LN'I'B{FRACEN/' Esschreiben

BLEHNEN + BEGRUNDEN AKZI AGEN ...

ANNEHMEN

YERSPRECHEN AKTJEPI'[EREN/' Aperiti-Brief

ABLEHNEN + BEGRUNDEN A KZEPT AGEN ...

keinc Reaktion

Schema 3. Verlaufssequenz beim Sprechakt ANGEBOT (= Bewerbung), vgl. Szczek (2015: 221)

® Schweigen kann in unserer Situation als Vermeidung gedeutet werden, vgl. hierzu Werlen

(1983) sowie ,,Vermeidungsrituale bei Goffman (1967) und deren Explikation bei Bonacchi
(2013: 100): ,,Es sind die stillschweigenden Regeln des menschlichen Umgangs, die jedes
Mitglied einer Polykultur kennt, und deren Verletzung streng bestraft wird.“, sowie die Unter-
scheidung von sechs grundlegenden Arten des Schweigens in Unrath-Schapernack (2004).
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2. Zur Illokutionsstruktur
in den Absageschreiben auf Bewerbungen

In den Absageschreiben wird neben ABLEHNEN/ABSAGEN eine Vielzahl von
Illokutionen realisiert. Daher kann man die Illokutionsstruktur der Absageschreiben
als eine komplexe GroBe bezeichnen, in der zum Zwecke des Ausdrucks der Haup-
tillokution - ABLEHNUNG/ABSAGE — andere Illokutionen ,,mitausgedriickt*
werden. Und mit jenen werden andere Absichten des Senders mitgeteilt, um die
Hauptillokution ABLEHNEN/ABSAGEN zu ,,unterstiitzen*. Diese Beobachtung
fligt sich in die Auffassung von Motsch/Viehweger (1981: 128) ein, die feststellen,
dass ,,die Struktur einer komplexen sprachlichen Handlung als hierarchisch geord-
nete Verkniipfung von Handlungstypen (Handlungstypenhierarchie) zu beschreiben
ist.” und bestétigt die in der Definition des Textes von Brinker (2010) enthaltene
Feststellung, nach der eine illokutive Handlung als ,,Grundeinheit fiir die Textkon-
stitution gilt™ (Brinker 2010: 85). Die dominierende illokutive Handlung wird als
,»Gesamtziel des Textes™ bezeichnet, wihrend andere Sprechhandlungen — ,,subsi-
didre Illokutionen* (vgl. Brinker 2010: 86) die Aufgabe haben, diese dominierende
Illokution zu unterstiitzen.

2.1. Typen von ablehnenden Reaktionen

Die Art der ABLEHNEN/ABSAGEN begleitenden Illokutionen hingt weitgehend
mit dem Typ der Reaktion auf initiale Sprechakte zusammen, zu denen auch AN-
GEBOT (hier in Form einer Bewerbung) gehort. Logischerweise kann man hier
zwei Reaktionen erwarten: Annahme oder Ablehnung. Die Analysen zeigen jedoch,
dass sie nur zwei Gegenpole auf der Reaktionen-Achse bilden. Dazwischen kann
man ndmlich viele andere nicht so direkte Reaktionen platzieren.

Nach Gass/Houck (1999: 3ff.) unterscheidet man bei Nichtannahme drei Typen
von Reaktionen: 1. ablehnen, 2. zeitlich verschieben, 3. Alternativen vorschla-
gen. Die letzten zwei konnen als indirekte Ablehnung interpretiert werden, da
sie einen Weg zu weiteren Verhandlungen erdffnen und rekursiv sind, wie es die
Autoren selbst erklédren: ,,With Nonaccepts, the situation becomes more complex,
particularly because numerous options confront a refuser. A Nonaccept can be
expressed as a refusal, a posponement, or the proposal of an alternative. (ebd.:
3). Sie présentieren auch eine Typologie von mdglichen Reaktionen auf initia-
le Sprechakte (ebd.: 8), wobei auch der sequenzielle Charakter der Ablehnung
hervorgehoben wird:
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Initiator Initiating Act
Respondent Accept Nonaccept
Refusal Postponement Alternative
AN
Initiator Accept Negotiation — Accept Negotiation Accept Negotiation

Schema 4. Sprechaktsequenzen beim initialen Sprechakt nach Gass/Houck (1999), vgl. auch
Szczek (2015: 223)

Beebe/Cummings et. al. (1990: 72f. zit. in Nixdorf 2002: 44) schlagen folgende
Typen von Reaktionen vor:
I. Direct
A. Performative (I refuse.)
B. Non-performative statement
1. No
2. Negative willingness / ability (/ can t. I won t be able to give them to you.)
II. Indirect strategies
3. Regret (I'm very sorry.)
Explanation (/ want to leave now.)
Future acceptance (I can help you tomorrow after final exam.)
Principle (I don t like lazy students who like easy note taking.)
Philosophy (excuse is worse than sin)
Self defense (you should have attended class)
9. Criticism
10. Attack
I11. Adjuncts to Refusals
11. Positive Opinion (Congratulations on your promotion. I am very glad!)
12. Gratitude (Thanks for the invitation)
13. Agreement (Yes, I agree, but ...)

Fiir das Japanische zihlt Ueda (1972: 189, zit. in Grein (2007: 114)) folgende
Moglichkeiten auf: 1.The equivalent of English no, 2. Vague no, 3. Vague and am-
biguous yes or no, 4. Silence, 5. Vounter question, 6. Tangential responses, 7. Exiting,
8. Lying, equivocation, 9. Criticizing, 10. Refusing the question, 11. Conditional no,
12. Yes, but, 13. Delaying answers, 14. Internally yes, externally no, 15. Internally
no, externally yes, 16. Apology.

Gatlczynska (2003) unterscheidet abhidngig von dem Charakter des initialen
Sprechakts folgende Typen von ablehnenden Reaktionen im Polnischen:

® Nk
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1. Ablehnen/Absagen ,,jako reakcja na akty polecenia®“, die ,,nakaz, rozkaz,
zadanie i zakaz* umfassen (ebd.: 38ff.), wobei zwischen selbstindigen Ab-
lehnungs- / Absagesprechakten und solchen, die eine Begriindung enthalten
unterschieden wird;

2. Ablehnen/Absagen ,,jako reakcja na akty prosby”, die auch ,,akty btagania”
miteinschlieBen (ebd.: 55ff.), bei denen folgende Untertypen differenziert

werden:

a. in selbstindige Sprechakte des Ablehnens/Absagens;

b. Absagesprechakte mit Sprechakten der Begriindung;

c. Absagesprechakte mit Sprechakten der Entschuldigung und Begriindung;

d. Absagesprechakte mit Sprechakten des Vorschlagens / Versprechens, dass
das, worum der Interaktant bittet zu einem anderen Termin gemacht wird.

e. Sprechakte des Vorschlagens von etwas Anderem in der Funktion des

Ablehnungssprechakts.

3. Ablehnen/Absagen ,,jako reakcja na akty propozycji“, die folgende Sprech-
akte umfasst: ,,oferta, propozycja, rada, zalecenie, zaproszenie.* (ebd.: 88ft.),
wobei sechs Untertypen unterschieden werden:

a.
b
c.
d
e.

f.

selbstidndige Ablehnungssprechakte;

. Absagesprechakte in Begleitung der Sprechakte der Begriindung;

Absagesprechakte in Begleitung der Sprechakte des Dankens;

. Absagesprechakte in Begleitung der Sprechakte des Dankens und der

Begriindung;

Absagesprechakte in Begleitung der Sprechakte der Entschuldigung und
Begriindung;

Absagesprechakte in Begleitung der Sprechakte des Vorschlagens / Ver-
sprechens, dass etwas zu einem anderen Termin gemacht wird.

In Anlehnung an Blum-Kulka et al. (1989) entwickelt Grein (2007: 117) eine
Typologie von méglichen ablehnenden Reaktionen und Sprechakt-Kombinationen
im Deutschen und Japanischen, die 17 Muster umfasst: 1. Keine Ablehnung, 2. non-
verbale Ablehnung, 3. nur Entschuldigung, 4. Nur Ablehnung, 5. Nur Begriindung,
6. Nur Alternativvorschlag, 7. Entschuldigung + Ablehnung, 8. Entschuldigung +
Begriindung, 9. Entschuldigung + Alternative, 10. Ablehnung + Begriindung, 11.
Ablehnung + Alternative, 12. Begriindung + Alternative, 13. Entschuldigung + Ab-
lehnung + Begriindung, 14. Entschuldigung + Begriindung + Alternative, 15. Ent-
schuldigung + Ablehnung + Alternative, 16. Ablehnung + Begriindung + Alternative,
17. Entschuldigung + Ablehnung + Begriindung + Alternative. Sie erstellt auch einen
Katalog von Strategien der Ablehnung, der folgende Sprechaktkombinationen um-
fasst (vgl. Grein (2007: 407)):

- Entschuldigung + Ablehnung + Begriindung + Alternative

- Entschuldigung + Ablehnung

- Ablehnung + Alternative

- Alternative

- Entschuldigung + Ablehnung + Begriindung

- Ablehnung + Begriindung + Alternative
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- Begriindung + Alternative
- Entschuldigung + Begriindung.

2.2. lllokutionsstruktur in den Absageschreiben — Analyse des Materials

In den Absageschreiben lassen sich folgende Typen von Sprechaktkombinationen
feststellen (vgl. Szczgk 2015):
1. reines ABLEHNEN ohne begleitende Sprechakte, z.B.: Leider haben wir in

... keine Stelle frei.

2. ABLEHNEN in Begleitung anderer Sprechakte:

a. nach dem ABLEHNEN; es handelt sich dabei vor allem um BEGRUN-
DEN, BEDAUERN, TIPP, DANKEN, AUFFORDERN, die aus strategi-
schen Griinden nach der Hauptillokution platziert werden, um die Aussa-
gekraft der erteilten Absage zu mildern. Diese Intention des Senders wird
in folgenden drei Sprechaktkombinationen realisiert:'°

A'"+BEG

Wir kénnen Ihrer Bewerbung als Online-Redakteur
in unserer Redaktion leider nicht nachkommen, da
wir keine Online-Redaktion in Berlin haben. (...)

A+TIPP+BED

Auf Thre Bewerbung muss ich Ihnen mitteilen, dass
in meinem Geschdftsbereich zur Zeit keine fiir Sie
geeignete Stelle zu besetzen ist. Ich bitte Sie, die
Stellenausschreibungen in der Presse zu verfolgen
und sich gegebenenfalls zu einem spdteren Zeit-
punkt nochmals zu bewerben. (...) Ich bedauere, Ih-
nen keine andere Nachricht geben zu konnen. (...)

A+BEG+BED+D

Thre Bewerbung um die o.g. Stelle konnte bei der
Stellenbesetzung leider nicht beriicksichtigt werden,
da ich mich fiir einen anderen Bewerber entschie-
den habe. Ich bedauere, Ihnen keine giinstigere
Mitteilung machen zu kénnen und danke Ihnen fiir
das gezeigte Interesse. (...)

b. vor dem ABLEHNEN; hierzu gehéren BEDAUERN, BESTATIGEN,
DANK, TIPP, BEGRUNDEN, BITTE, denen die Aufgabe zukommt, den
Empfanger auf den kritischen Sprechakt — ABSAGE — vorzubereiten. Da-
her riickt dieser ans Ende des Schreibens. Es handelt sich dabei um folgen-
de Kombinationen von Sprechakten:

BED+A

Zu unserem Bedauern miissen wir Thnen jedoch
mitteilen, dass wir Ihnen keine IThren Qualifika-
tionen entsprechende Position anbieten kénnen.

1% In der Auflistung werden folgende Abkiirzungen verwendet: A = Ablehnung, BEG = Begriindung,
BED = Bedauern, D = Dank, BEST = Bestétigung, TIPP = Tipp, AUFF = Aufforderung, B = Bitten.
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D+A

Vielen Dank fiir die Zusendung Ihrer Bewerbung.
Nach sorgfiltiger Priifung Ihrer Unterlagen
teilen wir Ihnen mit, dass die Moglichkeit einer
Einstellung in ... zurzeit nicht gesehen wird. (...)

D+BED+A

Vielen Dank fiir die Zusendung Ihrer Bewer-
bungsunterlagen ... Wir bedauern, Ihnen mittei-
len zu miissen, dass es in absehbarer Zeit keine
freie Stelle in unserer Online-Redaktion geben
wird. (...)

D+BED+BEG+A

Wir danken Ihnen fiir [hre Bewerbung als ... in
unserem Unternehmen. Zu unserem Bedauern
miissen wir Ihnen mitteilen, dass wir Ihnen auf-
grund eines unbefristeten Einstellungstopps keine
Stelle anbieten kénnen. (...)

BEST+BEG+TIPP+
+BED+A

Ihre an den Senat von Berlin gerichtete Bewer-
bung ist mir zur Beantwortung zugeleitet worden.
Aufgrund der schwierigen Haushaltssituation des
Landes Berlin bestehen innerhalb der gesamten
Berliner Verwaltung gegenwdrtig keine Mog-
lichkeiten, Neueinstellungen vorzunehmen. Nach
Aufhebung der zur Zeit verhdngten Stellenbe-
setzungssperre im offentlichen Dienst werden
frei werdende Stellen jedoch zu gegebener Zeit

in der Tagespresse bzw. im Amtsblatt fiir Berlin
ausgeschrieben, so dass es Ihnen freisteht, sich
aufeine Stelle, die Ihren Interessen und Ihrer
Qualifikation entspricht, erneut zu bewerben. Ich
bedauere, Ihnen keine bessere Mitteilung machen
zu konnen. (...)

D+BEG+B+A

Herzlichen Dank fiir Ihre Bewerbung als ... (...).
Da wir nur eine limitierte Anzahl von Redakteur-
pldtzen vergeben, bitten wir um Verstdindnis, dass
wir Sie fiir das laufende Jahr nicht mehr einpla-
nen kénnen. (...)

c. vor und nach dem ABLEHNEN; dabei kann dieses mit unterschiedlichen
Sprechakten eingeleitet werden:
— mit dem Sprechakt BEDAUERN, z.B.:

BED+A+D

Zu meinem Bedauern muss ich Ihnen mitteilen,
dass Ihre Bewerbung bei der Personalentschei-
dung nicht beriicksichtigt werden konnte. Fiir
1hr Interesse an einer Mitarbeit in ... méchte ich
IThnen nochmals danken (...)
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— mit dem Sprechakt BEGRUNDEN, z.B.:

BEG+A+BED

Leider besteht in meiner Verwaltung in iiber-
schaubarer Zeit keine fiir Sie geeignete Beschiifti-
gungsmoglichkeit. Aus diesem Grunde vermag ich
Threr Bewerbung zu meinem Bedauern nicht zu
entsprechen. (...)

— mit dem Sprechakt BESTATIGEN, z.B.:

BEST+A+D

Ihre Bewerbung vom ... haben wir erhalten. Nach
eingehender Priifung miissen wir Thnen leider mit-
teilen, dass wir keine Méglichkeit sehen, Sie als
Mitarbeiter in unserem Unternehmen zu beschdf-
tigen. (...) Fiir das unserer Firma entgegenge-
brachte Interesse bedanken wir uns herzlich (...)

BEST+A+EM

Sie haben sich bei uns beworben (...) Leider muss
ich Ihnen mitteilen, dass in unserem Geschdiftsbe-
reich zum gegenwdrtigen Zeitpunkt keine geeigne-
te freie Stelle zu besetzen ist. (...) Als Empfehlung
verweise ich Sie darauf, dass sdmtliche Stellen des
Landes Berlin, die zukiinftig zu besetzen sind, im
Amtsblatt von Berlin veroffentlicht werden. (...)

— mit den Sprechakten BESTATIGEN und DANKEN, z.B.:

BEST+D+A+BED

Ich bestdtige den Eingang Ihrer Bewerbung vom
... und danke Ihnen fiir Ihr Interesse an der Mit-
arbeit in ... Leider ist es mir nicht méglich, Ihnen
einen Threm Wunsch entsprechenden Arbeitsplatz
in ... anbieten zu konnen. Ich bedauere, Ihnen kei-
ne andere Mitteilung zukommen lassen zu konnen.

(..)

BEST+D+A+BEG+
+TIPP+BED

Ich bestitige den Eingang lhrer Bewerbung vom ...
und bedanke mich fiir Ihr Interesse an einer Mitar-
beit in ... Leider ist fiir die von lhnen gewiinschte
Tatigkeit zur Zeit keine Stelle frei, so dass ich Ihre
Bewerbung nicht beriicksichtigen kann. Im Perso-
nalbereich sind aufperdem umfangreiche Stellenre-
duzierungen umzusetzen, wodurch ein erheblicher
Personaliiberhang entsteht. (...) Im Falle des
Freiwerdens einer entsprechenden Stelle werden
wir eine offentliche Ausschreibung vornehmen, so
dass Sie sich zu diesem Zeitpunkt gezielt bewerben
konnen. (...) Ich bedauere, Ihnen keinen giinstige-
ren Bescheid erteilen zu konnen. (...)
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— mit den Sprechakten BESTATIGEN und BEGRUNDEN, z.B.:

BEST+BEG+A+
BED+D

Wir kommen zuriick auf Ihre 0.g. Bewerbung. Bei
der Vielzahl der eingegangenen Bewerbungen war
es fiir uns nicht einfach, eine Entscheidung zu tref-
fen und nach Priifung der Unterlagen miissen wir
Thnen heute leider mitteilen, dass Ihre Bewerbung
nicht in die engere Wahl gekommen ist. (...) Wir
bedauern Ihnen keinen positiven Bescheid geben
zu kénnen und danken fiir das unserem Unterneh-
men entgegengebrachte Interesse. (...)

— mit den Sprechakten BESTATIGEN und BEDAUERN, z.B.:

BEST+BED+A+
BEG

Bezug nehmend auf Ihre Bewerbung vom ...
miissen wir IThnen zu unserem Bedauern einen ab-
lehnenden Bescheid zukommen lassen, da es uns
wegen des bestehenden Einstellungsstopps nicht
maoglich ist, [hnen den gewtinschten Arbeitsplatz
zur Verfiigung zu stellen. (...)

— mit dem Sprechakt DANKEN, z.B.:

D+A+AUF

Haben Sie vielen Dank fiir Ihre Bewerbung vom ...
Leider kann ich in unserer Redaktion keinen Platz
fiir Sie finden. Dies soll Sie aber nicht entmutigen,
denn die Konkurrenz ist einfach ungeheuer hart. (...)

D+A+D

Vielen Dank fiir Ihre Bewerbung, die wir mit
Interesse gelesen haben. Leider miissen wir Ihnen
mitteilen, dass wir Ihre Bewerbung bei der zu
treffenden engsten Auswahl nicht beriicksichtigen
konnten. Wir danken Ihnen noch einmal sehr herz-
lich fiir das entgegengebrachte Interesse. (...)

D+A+BED

Fiir Ihr Schreiben vom ... darfich Ihnen danken.
Leider sehe ich in ... keine Moglichkeit einer
Mitarbeit als .... Ich bedauere, Ihnen keine andere
Auskunft geben zu kénnen. (...)

D+A+BEG

Vielen Dank fiir Ihre Bewerbung als ... Leider kon-
nen wir IThnen keine positive Antwort geben, denn
bei uns — wie Sie sicher in den Medien verfolgt
haben — herrscht ein weiteres Einstellungsstopp.

D+A+FR

Vielen Dank fiir Ihre Bewerbung und Ihr Interesse am
... Leider miissen wir Ihnen mitteilen, dass wir alle
relevanten Positionen bereits besetzt haben und Ihnen
daher keine Anstellung bei ... anbieten konnen. Wir
haben uns dennoch gefreut, dass Sie sich mit lhrer
Bewerbung an unseren Sender gerichtet haben. (...)
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D+A+TIPP

Vielen Dank fiir Ihre Bewerbung und Ihr Interesse an
unserem Unternehmen. Wir haben Ihre Bewerbung
gepriift. Leider konnen wir Ihnen zur Zeit keine lhren
Erwartungen und Qualifikationen entsprechende
Einsatzmoglichkeit anbieten. Sie konnen sich aber
gerne auf der Jobborse ... nach interessanten Stellen
informieren und sich dann online bewerben. (...)

D+A+V

Nochmals vielen Dank fiir Ihr Interesse an einer Td-
tigkeit in unserem Hause. Im Moment haben wir kei-
ne lhren Wiinschen und Féhigkeiten entsprechende
vakante Stelle zu besetzen. IThr Bewerbungsschreiben
lege ich gern auf Wiedervorlage, um zu gegebener
Zeit darauf zuriickgreifen zu konnen. (...)

D+A+AUF+B

Wir danken Ihnen nochmals fiir Ihre Bewerbung
und das damit gezeigte Interesse an einer Mitarbeit
in unserem Unternehmen. Nach Uberpriifung eines
moglichen Einsatzes miissen wir Thnen leider mit-
teilen, dass z. Zt. entsprechend Ihrer Qualifikation
keine Einsatzmoglichkeit gegeben ist. Bitte sehen
Sie daher unsere Entscheidung nicht als negative
Bewertung Ihrer persénlichen und fachlichen Qua-
lifikationen. Wir bitten um Ihr Verstdndnis (...)

D+A+BED+B

Vielen Dank fiir das Interesse an einer Mitarbeit in
... Leider haben wir zur Zeit nicht die Moglichkeit
neue Mitarbeiter einzustellen oder freie Mitarbei-
ter zu beschdftigen. Ich bedauere, dass ich Ihnen
keinen positiven Bescheid geben kann und bitte um
Thr Verstindnis. (...)

D+A+BEG+BED

Vielen Dank fiir Ihre Bewerbung (...) Nach Priifung
der Vakanzen in den Fachabteilungen miissen wir Ih-
nen jedoch leider mitteilen, dass wir zur Zeit ... iiber
keine offenen Stellen verfiigen. (...) Wir bedauern
Ihnen keine bessere Nachricht geben zu kénnen. (...)

D+A+BEG+TIPP

Fiir das Interesse an einer Titigkeit in ... danke ich
Thnen. (...) Leider muss ich IThnen mitteilen, dass

in absehbarer Zeit nicht mit weiteren Einstellun-
gen in ... zu rechnen ist. Angesichts der Stellen-
einsparungsauflagen sind sowohl in diesem und
voraussichtlich im ndchsten Jahr keine oder in sehr
geringem Umfang Einstellungsmoglichkeiten gege-
ben. Das ... schreibt vakante Dienstposten, fiir die
externe Bewerber in Frage kommen, grundsdtzlich
in der FAZ aus. (...)
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D+A+BEG+AUF

Wir bedanken uns fiir die Einreichung Ihrer Bewer-
bungsunterlagen und Ihr Interesse an einer Mitar-
beit in unserem Unternehmen. Wir haben inzwischen
eine Vorauswahl getroffen. Leider konnten wir Thre
Bewerbung nicht in die engere Wahl ziehen — wir
haben uns fiir einige Kandidatinnen und Kandidaten
entschieden, deren Profil noch genauer den Anfor-
derungen der ausgeschriebenen Position entspricht.
Bitte sehen Sie unsere Entscheidung nicht als Bewer-
tung Ihrer Kenntnisse und Fihigkeiten an. (...)

D+A+BEG+AUF+
BED

Vielen Dank fiir Ihre Bewerbung und das damit be-
kundete Interesse an unserem Unternehmen. Nach
sorgfaltiger Priifung der eingegangenen Bewerbun-
gen miissen wir Ihnen heute leider mitteilen, dass
Sie nicht in die engere Wahl gekommen sind. Sie
werden sicherlich wissen, dass bei mehreren guten
und qualifizierten Bewerberinnen und Bewerbern
oft nur Details iiber die Besetzung einer Position
entscheiden. Bitte sehen Sie in unserer Absage nicht
ein Werturteil tiber Ihre personliche oder fachliche
Qualifikation. Wir bedauern Ihnen keine giinstigere
Nachricht geben zu kénnen (...)

D+A+TIPP+BED

Fiir Thre Bewerbung und das damit verbundene In-
teresse an einer Tdtigkeit in ... danke ich Ihnen. (...)
Ich muss Ihnen leider mitteilen, dass (...) zur Zeit
keine freie Stelle zu besetzen hat, so dass Ihrer Be-
werbung nicht niher getreten werden kann. Sofern
Stellen fiir eine externe Besetzung vorgesehen sind,
werden diese grundsditzlich in der regionalen bzw.
tiberregionalen Presse, iiber das Internet, sowie tiber
die zustdindigen Dienststellen der Arbeitsverwaltung
veroffentlicht. Ich bedauere, Ihnen keine giinstigere
Mitteilung geben zu kénnen. (...)

D+A+TIPP+
+AUF+D

Ich danke Ihnen fiir Ihre Bewerbung bei ... Lei-

der muss ich IThnen mitteilen, dass zur Zeit keine
passende Stelle frei ist. Ich méchte Sie aber darauf
hinweisen, dass freiwerdende Stellen in der Berli-
ner Tagespresse und auf unserer Website ... ausge-
schrieben werden. Sollte eine fiir Sie geeignete Stel-
le inseriert werden, zogern Sie nicht, sich erneut zu
bewerben. Ich bedanke mich fiir Ihr Interesse an
einer Tdtigkeit in ... (...)
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D+A+ TIPP+BED

Fiir Thre Bewerbung und das damit bekundete
Interesse an einer Titigkeit in ... danken wir Ihnen.
Leider miissen wir Ihnen jedoch mitteilen, dass in
absehbarer Zeit keine Ihren Fihigkeiten entspre-
chende Stelle vakant ist. Evgdnzend hierzu infor-
mieren wir Sie, dass auch in den ndchsten Jahren
kaum Dauerstellen zu besetzen sein werden. Unsere
aktuellen Stellenausschreibungen (...) finden Sie

im Internet. Wir bedauern Ihnen keine giinstigere
Mitteilung geben zu kénnen. (...)

D+D+A+BEG+
+B+BED

Vielen Dank fiir Thre Bewerbung und das damit ver-
bundene Interesse an unserem Unternehmen. Ferner
mochten wir uns bei lhnen fiir [hre Geduld bedanken.
Leider miissen wir Thnen mitteilen, dass wir Sie trotz
Threr interessanten Bewerbung nicht in die engere
Wahl genommen haben. Letztendlich kommt es bei der
Auswahl des passenden Bewerbers auf eine Vielzahl
von Faktoren an, die einen Gesamteindruck ergeben,
den wir auch nur abschdtzen konnen. Bei der Vielzahl
an qualifizierten Bewerbungen ist es uns nicht leicht
gefallen eine Entscheidung zu treffen und wir bitten
Sie deshalb diese Absage nicht als Kritik an Ihrer
eigenen Person zu sehen. Wir bedauern, Ihnen keinen
positiven Bescheid mitteilen zu kénnen. (...)

—mit den Sprechakten DANKEN und BEDAUERN, z.B.:

D+BED+A+BEG

Fiir Ihr Interesse an einer Mitarbeit in unserem
Hause danken wir Ihnen, kénnen jedoch zu unse-
rem Bedauern von Ihrer Bewerbung keinen Ge-
brauch machen, weil geeignete Arbeitspldtze nicht
zur Verfiigung stehen. (...)

D+BED+A+EM

Wir danken Ihnen fiir Ihre Bewerbung um eine Be-
schdftigung bei ..., bedauern jedoch, Ihnen mitteilen
zu miissen, dass eine fiir Sie geeignete Stelle zur Zeit
nicht zu besetzen ist. Da derartige Stellen von uns
grundsdtzlich offentlich ausgeschrieben werden, emp-
fehlen wir Ihnen, auf unsere Stellenausschreibungen
zu achten (...) und sich ggf- gezielt zu bewerben. (...)

D+BED+A+D

Wir danken Ihnen fiir Ihre Bewerbung. Zu unserem
Bedauern miissen wir Ihnen mitteilen, dass wir
keinen fiir Sie in Frage kommenden Arbeitsplatz
zu vergeben haben. Wir mochten Ihnen fiir das
Interesse danken, das Sie unserem Unternehmen
entgegengebracht haben. (...)
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D+BED+BEG+
+A+D+BED

Ich danke fiir Thre Bewerbung vom ... um eine
Stelle als ... Zu meinem Bedauern muss ich Ihnen
mitteilen, dass ich aufgrund der Sparpolitik des
Berliner Senats (...) leider keine Méglichkeit sehe,
Ihnen eine Ihrer Qualifikation entsprechende Be-
schdftigung anbieten zu konnen. Ich danke fiir das
an einer Tdtigkeit in meiner Verwaltung gezeigte
Interesse und bedauere, Ihnen keinen giinstigen
Bescheid erteilen zu kénnen. (...)

— mit den Sprechakten DANKEN und BEGRUNDEN, z.B.:

D+BEG+A

Vielen Dank fiir Ihr Interesse an einer Mitarbeit in
... Eine Vielzahl von Bewerbern impliziert jedoch
auch immer eine Vielzahl von Absagen. Es ist uns
nicht leicht gefallen, eine Auswahl aus der Menge
von qualifizierten Bewerbern zu treffen. Ihre Bewer-
bung konnten wir leider nicht beriicksichtigen. (...)

D+BEG+A+B+D

Zundichst méchten wir uns fiir [hre Bewerbung und
das unserem Theater entgegengebrachte Interesse
bedanken. Bedauerlicherweise kommt man bei Stel-
lenausschreibungen immer in die gleiche Situation,
wir miissen eine Reihe guter Bewerber ablehnen, da
es einen mit noch besseren Voraussetzungen gibt.
Leider miissen wir das auch in Threm Falle tun. Fiir
diese Entscheidung, die in keiner Weise ein person-
liches oder fachliches Werturteil darstellt, bitten wir
um Ihr Verstdndnis. (...) Wir danken Ihnen fiir Thr
Verstindnis und Ihre Geduld (...)

D+BEG+A+
+TIPP+BED

Vielen Dank fiir Ihr Interesse an einer Tdtigkeit
als ... bei ... . Wir erhalten wéchentlich eine
Vielzahl von dhnlich qualifizierten Bewerbungen,
die nur einer sehr begrenzten Anzahl von offenen
Stellen gegeniiberstehen. Zum jetzigen Zeitpunkt
sind bedauerlicherweise keine Ihren Qualifikatio-
nen entsprechenden Vakanzen vorhanden. Sofern
freiwerdende oder neu eingerichtete Stellen der
Bundesverwaltung extern zu besetzen sein sollten,
werden sie unter Angabe der erforderlichen Quali-
fikation bundesweit ausgeschrieben. Des Weiteren
finden Sie die Stellenangebote unter ... Ich bedaue-
re, Ihnen keine giinstigere Mitteilung machen zu

kénnen (...)
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—mit dem Sprechakt SICH FREUEN, z.B.:

FR+BED+A+B Uber Ihre Bewerbung um eine Einstellung bei

... habe ich mich gefreut. Zu meinem Bedauern
stehen mir keine freien Stellen zur Verfiigung, so
dass ich Ihrem Einstellungswunsch leider nicht
entsprechen kann. Ich bitte hierfiir um Verstdnd-
nis. (...)

3. doppeltes Ablehnen; es handelt sich um eine Bekriftigung des direkten AB-
LEHNENs/ABSAGENs durch Wiederholung, z.B.: Leider muss ich Ihnen
mitteilen, dass ich Ihnen kein Einstellungsangebot machen kann. Im Bundes-
prdsidialamt sind auf absehbare Zeit keine Stellen zu besetzen, fiir die Sie
aufgrund Ihres fachlichen Vorlaufs in Betracht kommen.;

3. Schlussfolgerungen

Wegen der Hauptillokution, die in den Absageschreiben realisiert wird, und zu den
kritischen Sprachakten gehort, soll dem Ausfithren des ABSAGENS in dieser Text-
sorte besondere Aufmerksamkeit seitens des Senders geschenkt werden, da er be-
miiht sein soll, sein eigenes Gesicht und das Gesicht seines Gegeniibers zu wahren.
Dies geschieht, indem in den Absageschreiben bestimmte Sprechakte in bestimmten
Kombinationen strategisch eingesetzt werden, um die Folgen der Ablehnung zu mi-
nimalisieren. Daher scheinen die Absageschreiben eine gut durchdachte Struktur zu
haben, in der diese Intention der Sender offensichtlich ist. Man kann ndmlich zwei
grundlegende Typen der Struktur in den Absageschreiben unterscheiden. Einerseits
werden bestimme Sprechakte platziert vor dem ABLEHNEN/ABSAGEN, um den
Empféanger auf dieses ,,vorzubereiten und in gewisser Hinsicht positiv zu ,,stimmen*.
Den zweiten Typ vertreten die Schreiben, in denen andere Sprechakte nach dem
ABLEHNEN/ABSAGEN vorkommen. Diese haben auch eine Aufgabe zu erfiillen,
und zwar die Folgen der erteilten Absage zu minimieren. Beiden Stellungen lassen
sich demgemal charakteristische Sprechakte zuordnen:

— nach dem ABSAGEN/ABLEHNEN: BEGRUNDEN, BEDAUERN, TIPP,

DANKEN, AUFFORDERN,
— vor dem ABSAGEN/ABLEHNEN: BEDAUERN, BESTATIGEN, DANK,
TIPP, BEGRUNDEN, BITTE.

Der Zusammenstellung I4sst sich entnehmen, dass die Sprechakte BEGRUNDEN,
BEDAUERN, DANKEN, TIPP eine gewisse Polyfunktionalitit aufwiesen, da deren
strategischer Einsatz sowohl zur Vorbereitung auf eine negative Nachricht als auch
zur Entschirfung deren Aussagekraft dienen kann. Ob das aber wirksam ist, kann
Gegenstand einer separaten Studie werden.

253



Joanna Szczek

Bibliographie

Beebe, Leslie M. / Takahashi, Tomoko / Uliss-Weltz, Robin (1990): Pragmatic transfer
in ESL refusals. In: Scarcella, R., C./Andersen, E., S. / Krashen, S. (Hrsg.): Develop-
ing Communicative Competence in a second Language. New York, S. 55-73.

Blum-Kulka, Shoshana / House, J. / Kasper, Gabriele (1989): Cross-Cultural-Pragmat-
ics. Requests and Apologies. Norwood / New York.

Bonacchi, Silvia (2013): (Un)Hoflichkeit. Frankfurt am Main.

Brinker, Klaus (2010): Linguistische Textanalyse. Eine Einfiihrung in Grundbegriffe und
Methoden. 7. iberarbeitete und erweiterte Auflage. Berlin

Duden (2007): Deutsches Universalwérterbuch. Mannheim / Leipzig / Wien / Ziirich.

Ehrhardt, Claus / Heringer, Jirgen (2011): Pragmatik. Paderborn.

Franke, Wilhelm (1990): Elementare Dialogstrukturen. Tiibingen.

Galczynska, Alicja (2003): Akty odmowy we wspolczesnym jezyku polskim. Kielce.

Gass, Susan, M. / Houck, Noél (1999): Interlanguage Refusals. Berlin / New York.

Goffman, Erving (1967): Interaktionsrituale. Uber Verhalten in direkter Kommunikati-
on. Frankfurt am Main.

Grein, Marion (2007): Kommunikative Grammatik im Sprachvergleich. Die Sprechakt-
sequenz Direktiv und Ablehnung im Deutschen und Japanischen. Tiibingen.

Hundsnurscher, Franz (1981): On Insisting. In: Parret, H. / Sbisa, M. / Verschueren, J.
(Hrsg.): Possibilities and Limitations of Pragmatics. Proceedings of the Conference
on Pragmatics, Urbino, July 8-14, 1979. Amsterdam, S. 343-357.

Kasper, Gabriele (1981): Pragmatische Aspekte der Interimsprache. Eine Untersuchung
des Englischen fortgeschrittener deutscher Lerner. Tiibingen.

Kleszczowa, Krystyna / Terminska, Kamila (1983): Wypowiedzenia rozkaznikowe. In:
Socjolingwistyka 5, S. 115-127.

Kriger, Elke (1993): ,, Zustimmen “ und ,, Ablehnen ““: Sprechhandlungen des Akzeptie-
rens und Formen ihrer Realisierung in spanischen Interviews unter besonderer Be-
riicksichtigung kooperativer Bestdtigungen. Diss., Mannheim.

Marcjanik, Matgorzata (2009): Mowimy uprzejmie. Poradnik jezykowego savoir-vivre u.
Warszawa.

Marcjanik, Matgorzata (2014): Stownik jezykowego savoir-vivre 'u. Warszawa.

Motsch, Wolfgang / Viehweger, Dieter (1981): Sprachhandlungen. Satz und Text. In:
Rosengren, 1. (Hrsg.): Sprache und Pragmatik. Lunder Symposium. Lund, S. 125—
154.

Nixdorf, Nina (2002): Hoflichkeit im Englischen, Deutschen, Russischen: ein interkul-
tureller Vergleich am Beispiel von Ablehnungen und Komplimenterwiderungen. Mar-
burg.

Rolf, Eckard (1997): lllokutiondire Krdfte. Grundbegriffe der Illokutionslogik. Opladen.

Searle, John, R. (1971): Sprechakte. Ein sprachphilosophischer Essay. Frankfurt am
Main.

Szczek, Joanna (2015): Absageschreiben auf Bewerbungen. Eine pragmalinguistische
Studie. Berlin.

Ueda, Keiko (1972): Sixteen ways to Avoid Saying ,No‘ in Japan. In: Condon. J. C./ M.
Saito, M. (Hrsg.): Intercultural Encounters with Japan. Tokyo.

254



Von der Intention zum Ausdruck.

Unrath-Schapernack, Katrin (2004): Schweigen — wortlose Kommunikation? Kommu-
nikative, metakommunikative und nicht-kommunikative Formen und Funktionen des
Schweigens. In: Pittner, K. / Pittner, R., J. / Schiitte, J. C. (Hrsg.): Beitrdge zu Spra-
che und Sprachen 4. Miinchen, S. 243-255.

Vanderveken, Daniel (1990): Meaning and speech acts. Vol.1 Principles of Language
Use. Cambridge.

Wagner, Klaus (2001): Pragmatik der deutschen Sprache. Frankfurt am Main / Berlin /
Bern / Bruxelles / New York / Oxford / Wien.

Werlen, Iwar (1983): Vermeidungsritual und Hoflichkeit. Zu einigen Formen konventio-
nalisierter indirekter Sprechakte im Deutschen. In: Deutsche Sprache 3, S. 193—217.

Wierzbicka, Anna (1987): Englisch Speech Act Verbs. A Semantic Dictionary. Sydney.

Schliisselworter:
Absageschreiben, Bewerbung, Sprechakte, Absagesprechakte
Abstract
From intention to its expression — an analysis of the illocutionary struc-
ture in German job application refusal letters (Part II)

German job application refusal letters are a text genre with a complex illocu-
tionary structure in which the sender, apart from the main intention — the refusal
—realizes also other illocutions whose task is to support the main intention. Both
the placement of the accompanying illocutions and their type create a particular
structure which constitutes the analysis subject herein. The research corpus con-
sists of 253 genuine German refusal letters collected between 2001 and 2012.
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Classroom Management: Klassenfiihrung

1. Einleitung

Im deutschsprachigen Raum erleben zur Zeit Classroom Management und Klas-
senfiihrung im erziehungswissenschaftlichen Diskurs eine lebhafte Diskussion; Be-
mithungen um einen guten und erfolgreichen Unterricht sowie Fragen nach einer
professionellen Lehrperson sind in diesem Konzept ein Brennpunkt gegenwértigen
sowohl theoretischen als auch praktischen Interesses. In der Fremdsprachendidaktik
dagegen sind Classroom Management und Klassenfiihrung bisher nicht zum Aus-
gangspunkt fremdsprachendidaktischer Uberlegungen geworden. Diesen Themen
ist im fremdsprachlichen Kontext weder eine Monographie noch ein eigener Bei-
trag gewidmet. An einigen Stellen, von einigen Autoren, findet sich zwar z.B. die
Anwendung von Classroom Management, nicht aber, dass man tiberhaupt von einer
Themaexplikation sprechen kann. Und nun verwendet z.B. Walter (1995) den Begriff
des Classroom Management in Bezug auf die Anforderungen an den Fremdspra-
chenlehrer im Frontalunterricht. Der Fremdsprachenlehrer sollte Classroom Ma-
nagement beherrschen, d.h. ,,neben der Konzentration auf die vermittelnden Inhalte
alle Vorgéinge in der Klasse iiberschauen, die Reaktionen der Schiiler — insbesondere
auch die nonverbalen — richtig einschitzen und mdoglichst viele Schiiler zu aktiver
Mitarbeit anregen® (Walter 1995:204). So endet auch Walters ,,Auseinandersetzung
mit Classroom Management; dieses Zitat und Walters Bemerkung machen deutlich:
Dieses Konzept ist wissenschaftlich nicht fundiert. Auf den Begriff des Classroom
Management macht auch Thaler (2012) in seiner Monographie Englisch unterrich-
ten: Grundlagen, Kompetenzen, Methoden aufmerksam und widmet ihm ein kurzes
Kapitel (zwei Seiten). Gegeniiber Walter versieht Thaler Classroom Management
mindestens mit einem Hintergrund, wobei dieser Hintergrund gegeniiber der gut
fundierten Forschung und der zugénglichen Literatur zu diesem Thema mangelhaft
(mittelmifBig) ausfallt. Thaler stellt nun zwei Ansétze vor und behauptet, dass ,,sie
auch in der Englischdidaktik immer wieder erwiahnt werden* (Thaler 2012:44). Also
erwéhnt er hierbei den Ansatz effektiver Klassenfiihrung nach Kounin (1976) und
den Ansatz prophylaktischer Disziplinarbeit nach Ur (1996).

Mit Blick auf diesen mangelhaften Forschungsstand von Classroom Management
und Klassenfiithrung im fremdsprachlichen Kontext versucht der vorliegende Beitrag
diesen Mangel auszugleichen, wobei hier bereits deutlich werden soll, dass er das
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Thema nicht erschopfend erortert. Er versteht sich als ein orientierter Einblick in das
prasentierte Thema. Vieles von dem, was im Beitrag zunichst zu diesem Thema disku-
tiert und présentiert wird, ist in der erziehungswissenschaftlichen Forschung aus dem
deutschsprachigen Raum angesiedelt. Dann wird aus den Uberlegungen aus dieser
Forschung ein Fazit fiir die Fremdsprachendidaktik gezogen. Wenn ich mich hierbei
iiberwiegend auf die erziehungswissenschaftliche Forschung aus dem deutschsprachi-
gen Raum konzentriere, so soll der polnischen Forschung zu diesem Thema nicht die
Wichtigkeit abgesprochen werden. Die verstérkte Orientierung an der erziehungswis-
senschaftlichen Forschung aus dem deutschsprachigen Raum wére damit zu begriinden,
dass sie ein breit angelegtes Verstidndnis von Klassenfiihrung herausgearbeitet hat.
Dieses Verstindnis wird insbesondere durch die Einfithrung neuer Aufgabenfelder der
Klassenfithrung, wie z.B. Lernarrangements, Gestaltung von Beziehungen, Kooperati-
on, Lerngemeinschaften und Lernrdume, erweitert (z.B. Helmke 2014; Klaffke 2013,
2014; Bastian 2012), wobei sich das Verstindnis der Klassenfiihrung in der polnischen
Forschung zu diesem Thema auf Disziplinprobleme beschrénkt.

Indem ich Classroom Management und Klassenfiihrung nachgehe, soll gleichzeitig
die Konzeption des Beitrags erldutert werden. Als erstes diskutiere ich die Relevanz
der Klassenfithrung in Praxis und Wissenschaft (Kap. 2). Im dann Folgenden gehe
ich der Begriffserkldarung (Kap. 3) nach. Dann frage ich, was unter Klassenfiihrung
zu verstehen ist (Kap. 4). Danach stelle ich zwei bekannte Konzeptionen zur Klassen-
fiihrung (Kap. 5) vor und bespreche Kompetenzbereiche fiir Klassenfiihrung (Kap.
6). Anschlielend konzentriere ich mich auf die Dichotomie von Klassenfiihrung und
Selbstbestimmung, um dann auf die Komplementaritét der beiden Begriffe einzu-
gehen (Kap. 7). Und schlieBlich ziehe ich aus den dargestellten Uberlegungen ein
Fazit fiir die Fremdsprachendidaktik (Kap. 8).

2. Relevanz der Klassenfiihrung in Praxis und Wissenschaft

Die Forschung zur Klassenfiihrung ist dem amerikanischen Instruktionspsychologen
Jere Brophy zufolge eine der ,,major success stories of educational research in the
20th century* (Brophy 2006:39). Brophys Meinung teilt Andreas Helmke (2003:78),
indem er konstatiert, dass die effiziente Klassenfithrung eine Vorausbedingung fiir
anspruchsvollen Unterricht sei: Sie optimiere den zeitlichen und motivationalen Rah-
men fiir den Fachunterricht, indem z.B. Zeitdiebe (wie langwierige Uberginge von
einer Unterrichtsaktivitit zu anderen, oder zeitraubende Erkldarungen von Regeln oder
Eingehen auf Regelverletzungen) ausgeschaltet bzw. minimiert und Stérungen und
Chaos vermieden werden. Helmke bemerkt noch zudem treffend, dass es sich bei
der effizienten Klassenfiihrung — entgegen einem weitverbreiteten Missverstandnis
— nicht primér um die Erhaltung von Disziplin und Ruhe handelt, sondern um die
Steuerung der aktiven Lernzeit, das bedeutet der Zeit, in der sich die Schiiler mit den
zu lernenden Inhalten aktiv, engagiert und konstruktiv beschéftigen. Die Klassenfiih-
rung versteht sich deshalb — neben der diagnostischen, fachlichen und didaktischen
Kompetenz — als eine der Basiskompetenzen des Lehrberufs.
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Helmke war es nun, der darauf hinwies, dass effiziente Klassenfithrung nicht
gleichbedeutend mit der Vermeidung von Disziplinproblemen ist. In seiner For-
schungsarbeit zur Klassenfithrung bezieht er sich auf fundierte Konzeptionen zur
Klassenfiihrung, die vorwiegend aus dem amerikanischen Sprachraum stammen und
zeigen, dass die Klassenfithrung — in den USA als Classroom Management bezeich-
net — im Unterricht eine wichtige Rolle spielte. Zu diesen Konzeptionen gehoren die
Konzeptionen von sehr bekannten Vertretern des Classroom Management, die eine
von Kounin und die andere von Evertson, auf die ich in diesem Beitrag noch eingehen
werde. Dass Helmke im Jahr 2003 auf Kounins empirischen Forschungen aus dem
Jahr 1976 basiert hat, zeigt deutlich, dass das Konzept Klassenfiihrung in Deutsch-
land ein Gebiet aulerhalb des Mainstreams war (vgl. Helmke 2003:82)!. Wéahrend
Kounins Standardwerk Techniken der Klassenfiihrung in den 1970er Jahren rezipiert
worden war und auch zur Jahrtausendwende sogar eine Neuauflage erlebte, wurden
Standardwerke von Forschergruppen um Evertson (2006) wie Classroom Manage-
ment for Elementary School Teachers und Handbook of Classroom Management.
Research, Practice and Contemporary Issues im deutschsprachigen Raum kaum
wahrgenommen. In den USA dagegen gehorten sie zu den Bestsellern der Literatur
zur Klassenfithrung. Kaum rezipiert wurden auch Glockels Monographie Klassen
fiihren — Konflikte bewdiltigen aus dem Jahr 2000 und Apels Monographie Herausfor-
derung Schulklasse. Klassen fiihren — Schiiler aktivieren aus dem Jahr 2002, wobei
Apel seinerzeit schon vielen spéteren Verfechtern des Classroom Management weit
iiberlegen war.

Durch Helmkes Monographie iiber Unterrichtsqualitit aus dem Jahr 2003, in der er
Dimensionen der Klassenfiihrung ausleuchtete und Klassenfiihrung fiir ein Merkmal
hielt, das sehr eindeutig und konsistent mit dem Leistungsniveau und dem Leistungs-
fortschritt von Schulklassen verkniipft ist, hat sich die Forschung im deutschsprachi-
gen Raum in den letzten Jahren diesem Thema deutlich zugewandt. Es entstanden
mehrere Ubersichtsartikel, in denen sich Autoren wie z.B. Ophardt/Thiel (2007,
2008), Kiel (2009) oder Lohmann (2009) energisch und eigenstindig mit Klassenfiih-
rung auseinandersetzen. Auch Fachzeitschriften wie Lernende Schule (2005) sowie
Pddagogik (2009), widmeten der Klassenfiihrung dezidiert ganze Ausgaben, wobei
Lernende Schule sich im Jahr 2014 erneut diesem Thema zugewandt hat.

Im Jahr 2008 legte Marie-Theres Schonbéchler eine empirische Studie zum Kon-
zept Classroom Management vor. Schonbachler wies zum ersten Mal darauf hin,
dass keine einheitliche deutsche Ubersetzung fiir Classroom Management vorliegt,
und erorterte dabei die Vorziige und Nachteile der deutschsprachigen Ausdriicke,
wie Unterrichtsfithrung, Unterrichtsmanagement, Klassenorganisation oder Klas-
senmanagement (vgl. Schonbéchler 2008:17f.). Sie selbst arbeitet in ihrer Studie
mit dem Begriff ,,Klassenmanagement“. Die Studie von Schonbéchler hélt z.B.
Thomas Klaffke (2013) fiir den deutschsprachigen Raum fiir besonders wichtig,

! In der Neubearbeitung seiner Monographie hat Andreas Helmke fiir das Konzept der Klassen-
fithrung neue Forschungspunkte analysiert. In der aktuellen neu bearbeiteten 5. Auflage (2014)
umfasst das Kapitel ,,Klassenfiihrung® 18 Seiten gegeniiber 6 Seiten in der Erstauflage.
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weil Schonbichler — wie Klaffke erklart — selbst eine empirische Studie durchfiihr-
te, in der sie Befunde zum Klassenmanagement aus der Lehrpersonenperspektive
und aus der Schiilerperspektive vorstellte und u.a. nachwies, dass sich effiziente
Klassenfithrung positiv auf die Selbstwirksamkeitsiiberzeugung der Lehrkréfte
auswirkt (vgl. Klaffke 2013:21).

Uber den aktuellen Forschungsstand zu diesem Thema geben z.B. die Mono-
graphie von Haag/Streber (2012) und die Monographie von Klaffke (2013) einen
guten Uberblick. AuBerdem werden Trainingsbiicher fiir Lehrer zur Verbesserung
der Klassenfithrungskompetenz angeboten, u.a. das Trainingsbuch von Kiel et al.
(2013) zum PAUER-Training und das Trainingsbuch von Ophardt/Thiel (2013) zum
KODEK-Training. Es gibt auch Praxisbiicher, u.a. das Praxisbuch von Rogers (2013)
mit {iber 40 Beispielen aus dem Unterrichtsalltag zur Umsetzung des Classroom Ma-
nagement in der Schulklasse und das Praxisbuch von Eichhorn (2015) mit Beispielen
und zahlreichen Ubungen fiir Lehrer und Eltern.

Hinsichtlich des Classroom Management und der Klassenfiihrung darf man auch
die polnische Forschung und Literatur zu diesen Themen nicht auer Acht lassen.
Und es ist das Gleiche wie in Deutschland, dass sie der padagogischen Diskurswelt
gehoren. In der polnischen piddagogischen Forschung und Literatur ist aber die For-
mulierung Classroom Management nicht zu finden; Klassenfiihrung ist nun dieser
Begriff, mit dem die polnischen Autoren operieren und der in einem engen Zusam-
menhang mit Disziplinproblemen steht (z.B. Hotysz 2006; Goéralczyk 2007, 2009;
Lemanska-Lewandowska 2009, 2013). Die polnische Forschung zur Klassenfiihrung
stiitzt sich auf die wissenschaftlichen Arbeiten, u.a. von Paul Dix (2015), Geoff Petty
(2013), Clifford H. Edwards (2008), Klaus Schaefer (2008), Bill Rogers (2005, 20006),
John Robertson (1998) und Richard I. Arends (1994).

Nach der Explikation der Relevanz dieses Themas in Praxis und Wissenschaft ist
es notwendig, sich der Begriffserklarung fiir Classroom Management zazuwenden.

3. Classroom Management: Begriffserklirung

Der von amerikanischen Schulforschern geprégte Leitbegriff des Classroom Manage-
ment betrifft den Bereich didaktischen Handelns, also einen professionellen Umgang
mit der Schulklasse, der als didaktische, organisatorische und interaktive Fiihrung
zu sehen ist (vgl. Apel 2002:105). Die Frage nach der Begriffserklarung fiir Class-
room Management steht Schonbéchler (vgl. 2008:17) zufolge vor der offensichtli-
chen Mehrdeutigkeit, so dass Ausdriicke wie Klassenfithrung, Unterrichtsfithrung,
Unterrichtsmanagement, Klassenorganisation oder Klassenmanagement verwendet
werden. Aus diesen Ausdriicken setzen sich dennoch zwei Ubersetzungen im deutsch-
sprachigen Raum durch, ndmlich «Klassenfiihrung» und «Klassenmanagement», die
parallel mit dem Begriff «Classroom Management» zur Anwendung kommen. Des-
halb werden in diesem Beitrag der angelséchsische Begriff und die Ubersetzungen
«Klassenflihrungy» bzw. «Klassenmanagement» synonym im Sinne von Classroom
Management verwendet.
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Im Folgenden wird nun der Frage nachgegangen, was unter Klassenfiihrung zu
verstehen ist. Das Verstidndnis von Klassenfiihrung vollzieht sich in deren drei Fa-
cetten: Klassenfithrung und Disziplin, neue Aufgabenfelder der Klassenfithrung und
Fiihrung/Fiihrungsstile. Dann wird die Klassenfiihrung definiert.

4. Was ist unter Klassenfiihrung zu verstehen?

Um die Frage zu beantworten, was unter Klassenfiihrung zu verstehen ist, muss
man deren drei iibergeordnete zentrale Funktionen nennen, auf die z.B. Kiel et al.
(2013:11) aufmerksam machen. Es handelt sich darum,

1. ,,Gelingensbedingungen von Lernarbeit zu schaffen,

2. einen Rahmen fiir die Entfaltung und den Schutz eines Einzelnen zu kreieren,

unabhéngig von seinen Leistungsvermdgen,

3. Ressourcen fiir die Gesundheit von Lehrpersonen, aber auch von Schiilerin-

nen und Schiilern zu entwickeln* (Kiel et al. 2013:11).

Diese drei Funktionen bringen aber noch etwas ins Spiel. Hierbei ist nun aufféllig,
dass Klassenflihrung mehr ist als nur Bewéltigung von Disziplinproblemen, aber auch
mehr als nur das ,,Management” im Klassenraum (vgl. Klaffke 2013:26). Offensicht-
lich gibt Klaftke hier ein relevantes Indiz daflir, dass neben Organisation und Logis-
tik im Unterricht, die selbstverstiandlich wichtig sind, die Klassenatmosphire noch
wichtiger erscheint: ,,Bei Klassenflihrung denkt man oft an die Lehreraktivitit, aber
Fiihrung gelingt nur in einer guten Beziehung zu den ,Gefiihrten®. Klassenfiihrung ist
daher von der Schiilerseite her zu denken, vor allem dann, wenn die Schiiler(innen)
Verantwortung fiir das eigene Lernen {ibernehmen sollen* (Klaffke 2013:26). Deshalb
wird Klassenfiihrung in den letzten Jahren nicht langer nur als Angelegenheit des
einzelnen Lehrers gesehen, sondern als Aufgabe der ganzen Schulklasse, bei der die
Schiiler(innen) nicht nur Betroffene sind, sondern Beteiligte und Mitwirkende (vgl.
Eikenbusch 2009:8).

4.1 Klassenfiihrung und Disziplin

Klassenfithrung ist nicht identisch mit der Aufrechterhaltung von Disziplin, so stellt
Helmke (2003:79) fest, wobei auch zu bemerken ist, dass die Bewéltigung von Dis-
ziplinstorungen fiir viele Lehrer zu einem der gravierendsten Probleme im Schul-
alltag werden kann (vgl. Klaffke 2013:26) und dass fiir das psychische Uberleben
des Lehrers die Aufrechterhaltung der Disziplin, Ruhe und Ordnung im Unterricht
manchmal wichtiger als die Verwirklichung der didaktischen und padagogischen
Zwecke des Unterrichts ist (vgl. Riiedi 2011:103).

In der Forschung zur Klassenfiihrung zeigen sich, wie Helmke (vgl. 2003:79) her-
vorhebt, deutliche Unterschiede zwischen ,,Novizen* (Junglehrern) und ,,Veteranen*
(Lehrer mit viel Berufserfahrung) im Verstdndnis der Klassenfiihrung. Fiir Novizen
war ,,Klassenfiihrung weitgehend gleichbedeutend mit ,,Disziplin“. Bei Veteranen
dagegen kam der Begriff ,,Disziplin“ fast nie vor. Fiir sie bedeutete ,,Klassenfiihrung*
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sorgfaltige und rechtzeitige Planung des Unterrichts, Organisation von solchem Lehr-
stoff, welcher bei den Lernern auf Interesse stoBt, und rechtzeitige und entschiedene
Etablierung klarer Regeln des Verhaltens in der Klasse.

Obschon Klassenfithrung laut Forschung nicht gleichbedeutend mit der Aufrecht-
erhaltung von Disziplin ist, ist damit Disziplin als Thema und als Problem nicht ver-
schwunden. Es gibt Stimmen aus dem breiten sowohl deutschen als auch polnischen
Feld der Erziechungswissenschaft, die Griinde gegen oder fiir die Verwendung des
Begriffs ,Disziplin® nennen. Ich schliefe mich eher den Stimmen fiir die Verwen-
dung des Begriffs ,Disziplin® an, denn Erziehung ist ohne Disziplin und Regeln-/
Grenzsetzung meines Erachtens nicht denkbar (dazu z.B. Laszczewska 2003). Fiir
Pyzalski (vgl. 2007:9) funktioniert jegliches menschliche Handeln nicht ohne Dis-
ziplin und Godlewska (2014) geht davon aus, dass es sogar die Autoritét nicht ohne
Disziplin gibt.

Wenn ich mich fiir einen Disziplinbegriff ausspreche, dann im Sinne eines posi-
tiven? »Disziplinverstdndnisses«, von dem z.B. Christina Buchner (2006) ausgeht.
Buchners Festhalten am Disziplinbegriff geht von einem anerkennenden Argument
aus: ,,Fiir jegliches menschliche Zusammenleben sind Regeln wichtig. Sie zu ak-
zeptieren lernen Menschen in der Kindheit. Jeder von uns muss Dinge akzeptieren,
die er nicht d&ndern kann* (Buchner 2006:11). Disziplin hangt fiir Buchner mit dem
Akzeptieren solcher unerldsslicher Regeln zusammen. Relevant ist dabei der Hinweis
darauf, dass Schiiler(innen) gewisse Regeln und Normen kennen und einhalten sollen,
welche gemeinsame Lernprozesse in einem Klassenraum ermdglichen (z.B. Zuhoren,
Aufpassen). Hier eroffnet sich Riiedi (2011:103) zufolge eine reflektierte Perspektive
fiir ein zeitgemiBes Versténdnis des Disziplinbegriffs: Disziplin im Unterricht darf
nie zum Selbstzweck werden. So gesehen schadet Disziplin meiner Ansicht nach dem
Konzept der Klassenfiihrung nicht, wenn der Lehrer damit ,,gewisse Voraussetzungen
schafft, dass Fahigkeiten, Fertigkeiten und Kompetenzen der Schiiler(innen) gefordert
werden® (Riiedi 2011:103).

4.2 Mehr als Disziplin: Neue Aufgabenfelder der Klassenfiihrung

Obschon im vorangegangenen Kapitel die Akzeptanz der Disziplin anerkannt wurde,
geht ein modernes Verstiandnis der Klassenfiihrung weit tiber die Aufrechterhaltung
von Disziplin hinaus. Es geht hierbei um neue Aufgabenfelder der Klassenfiihrung:
1. Gestaltung der Beziehungen (Lehrer-Schiiler, Schiiler-Schiiler) als Basis der
respektvollen Zusammenarbeit und der Klassenlehrertitigkeit (vgl. Bastian
2012:6; Gudjons 2012:12; Eikenbusch 2009:8),
2. Gestaltung der Kooperation (Teamarbeit) als Grundlage fiir ,,Querschnittsauf-
gaben® wie soziales Lernen, Methodentraining, fachiibergreifende Projekte,
Exkursionen usw. (vgl. Bastian 2012:6; Klaffke 2014:8),

2 Von einem positiven Verstandnis des Disziplinbegriffs spricht auch Ewa Sokotowska (2008) in
ihrem Artikel O szkolnej dyscyplinie pozytywnie, der in der Zeitschrift ,,Psychologia w Szko-
le“, Nr. 1, 25-36, veroffentlicht wurde.
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3. Gestaltung der Lernarrangements als Voraussetzung fiir Verantwortung der
Schiiler(innen) fiir eigene Lernprozesse (vgl. Eigenmann 2009:24).

4. Gestaltung des Klassenraums als Lernraum einschlie3lich einer gemeinsamen
und konzeptionellen Entwicklung von Kriterien fiir Raumgestaltung und Sitz-
ordnung (vgl. Bastian 2012:6; Mirtens 2012:22),

5. Gestaltung einer Klassengemeinschaft als Grundlage fiir die Entwicklung ei-
ner Lerngemeinschaft (vgl. Bastian 2012:6; Foh 2012:14).

‘Wenn man sich diese neuen Aufgabenfelder der Klassenfiihrung genauer anschaut,
dann erweisen sie sich nicht als neu fiir die Erziehungswissenschaften, so auch fiir
die Fremdsprachendidaktik selbst. Denn die dargestellten Aufgabenfelder gelten
schon léngst als Forschungsthemen sowohl der Erziehungswissenschaft als auch
der Fremdsprachendidaktik. Vielleicht gewinnen sie nun mit Hilfe des Konzepts der
Klassenfithrung noch mehr an verstiarkter Aufmerksamkeit.

4.3 Fiihrung und Fiihrungsstile

In der Forschung zur Klassenfiihrung gibt es neben der schon erwihnten nicht
einheitlichen deutschen Ubersetzung fiir Classroom Management auch noch eine
terminologische Unsicherheit, die mit dem Begriff der Fiihrung zusammenhéngt.
Der Begriff der Fiihrung ist Klaffke (vgl. 2013:26) zufolge mit der Zeit des Na-
tionalsozialismus belastet, so dass er von manchen Forscherinnen und Forschern
fiir nicht zeitgemdl gehalten wird. Helmke (2014:175) spricht von einem unguten
Beigeschmack des Wortes fiihren, der wohl mit der jliingeren Vergangenheit zu tun
hat. Gelegentlich trifft man, so Helmke weiter, auf Vorbehalte gegeniiber jeglicher
Fithrung im schulischen Kontext. ,,Manche dieser Einwénde scheinen in einer sehr
weit ausgelegten humanistischen Position zu griinden, der zufolge [Lehrer] nicht
,fithren® sollen, sondern eher ,Berater® oder ,Partner® der Lernenden sind*. (Helmke
2014:175)

Wenn man davon absieht, dass eventuell Aspekte der historischen Wahrheit und
des unguten Beigeschmacks im Begriff der Fiihrung stecken, ist er doch im schu-
lischen Kontext fest verankert und muss nach Frey et al. (2013:21) nicht negativ
konnotiert sein. Die feste Verankerung und positive Konnotationen des Begriffs der
Fithrung sind z.B. in konstruktivistischen Lerntheorien zu finden. Wie man also an
konstruktivistischen Lerntheorien bemerkt, besonders an Reinmann-Rothmeiers und
Mandls (1996, 1997) geméBigt konstruktivistischer Auffassung vom Lernen, pléadie-
ren die Autoren fiir eine komplementire Koexistenz zwischen Instruktion und Kons-
truktion, indem sie behaupten, dass die Schiiler(innen) gezielte Steuerung, Lenkung
und Fiithrung im Sinne von Unterstiitzung und Hilfe brauchen, um an komplexe Pro-
bleme herangehen zu kdnnen. In diesem Sinne sind Instruktion (Steuerung, Lenkung,
Fiihrung) und Konstruktion allenfalls ideologisch ein Gegensatzpaar, in der Praxis
dagegen eine sinnvolle Erginzung (vgl. Reinmann-Rothmeier/Mandl 1996:44).

Indem Fiihrung im Sinne von Unterstiitzung und Hilfe begriffen wird, bestatigt
sich somit deren Anwendung im schulischen Kontext. Denn in den Begriffen der
Unterstiitzung und Hilfe scheinen nun viele positive (angenehme) Assoziationen
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auf, wie Anerkennung, Stiitze, Geborgenheit, Sicherheitsgefiihl und eben Mithil-
fe, die man in der Schule, im Unterricht — so auch im Fremdsprachenunterricht
— einfach braucht. Dies alles beriihrt das Thema der Fiihrungsstile®, die mit dem
Lehrerbild einhergehen. Diane Baumrind, eine amerikanische Psychologin, hat
auf der Grundlage empirischer Forschungen vier Erziehungsstile definiert (vgl.
Jensen/Jensen 2008:34f.), die Klaffke (2013:33) auf Klassenfiihrung iibertrégt:
Lautoritirer Flihrungsstil
- Erwachsene bestimmen und setzen Grenzen, ohne die Kinder
einzubeziehen
- Verantwortung liegt allein bei den Erwachsenen
- Kinder haben zu parieren
- Rigiditdt und emotionale Distanz herrschen vor
e permissiver Fiihrungsstil
- Erwachsene lassen gewihren, setzen keine Grenzen
- Verantwortung ist unklar
- Kinder konnen die Macht ibernehmen
- Beziehung ist nicht strukturiert
» partnerschaftlicher Fithrungsstil
- Erwachsene und Kinder haben Gleichberechtigung und gleiche
Verantwortung
- Kommunikation ist auf gleicher Augenhohe
- Empathie spielt eine wesentliche Rolle
- Beziehung ist situativ bestimmt
* autoritativer Flihrungsstil
- Grundlage ist die ,Gleichwiirdigkeit® von Erwachsenen und Kindern
- Empathie spielt eine grofle Rolle
- Erwachsene haben Fiihrung und Verantwortung fiir die Bezichung
- Erwachsene unterstiitzen Kinder dabei, Verantwortung fiir sich selbst zu
iibernehmen und sind dafiir selbst ein gutes Beispiel* (Klaffke 2013:33).
Eine gute Grundlage fiir Klassenfiithrung ist, so Klaffke, der autoritative Erzie-
hungsstil. Schon Baumrind fand in empirischen Untersuchungen heraus, dass die-
ser Flihrungsstil den optimalen Effekt beziiglich sozialer Kompetenz erzielte (vgl.
Schonbichler 2008:29). Permissivitit war, wie Schonbéchler weiter schreibt, eine
Gegenbewegung zur autoritidren Erziehung: wenig kontrollierend, aber warm und
Autonomie gewdhrend. Partnerschaftliche Erziehung dagegen war gut gemeint, aber
wie Klaffke zu Recht betont, an der Tatsache vorbei,

dass Kinder [...] nicht die gleichen Rechte und Fahigkeiten haben wie Erwachsene, da
diese mehr Verantwortung tragen. Gerade im Schulalltag ist es einfach nicht moglich
und viel zu anstrengend, alles und jedes zur Diskussion zu stellen und momentane Lust
oder Unlust von Schiiler(innen) als Grundlage fiir Entscheidungen zu nehmen. Vielmehr

3 Von Fiithrungsstilen schreibt auch Beata Sliwa (2005) in ihrem Artikel Style kierowania klasq
a dyscyplina, der in der Zeitschrift ,,Nowa Szkota“, Nr. 2, 39-42, veroffentlicht wurde.
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kommt es darauf an, die Kinder und Jugendlichen nach den Zielen zu fragen, die sie
erreichen wollen und sie dabei zu unterstiitzen (Klaffke 2013:34).

Klaffkes Annahme, der autoritative Fithrungsstil sei eine gute Grundlage fiir Klas-
senfiihrung, ist natiirlich einerseits zu akzeptieren. Andererseits jedoch gibt es viele
spezifische, problematische — und dabei nicht selten deutlich divergierende Unter-
richtssituationen, so dass Lehrerhandeln auf der Basis eines einzigen Fithrungsstils
weniger produktiv erscheinen kann. Deshalb scheint es auf eine dezidierte Weise
nahezuliegen, dass man in jedem Fiihrungsstil, wenn man ihn verniinftig anwen-
det, Vorteile entdecken kann. Hier geht es allerdings nicht darum, inwiefern sich
alle vier Fithrungsstile iiberschneiden konnten, ihr potentielles Aufeinandertreffen
wird vielmehr an der Divergenz der Unterrichtssituationen erkannt. ,,Verniinftiges
Pendeln® zwischen den vier Fithrungsstilen ermdglicht meiner Einschitzung nach
eine gewisse Ausgewogenheit fiir Entscheidungen und Handlungen, die der Lehrer
treffen und ausfiihren soll/muss.

Die Unterstiitzung des padagogischen Wissens iiber Fiihrungsstile fiir fremd-
sprachliche Lehr- und Lernprozesse ist selbstverstiandlich zu schitzen. In der Fremd-
sprachendidaktik gibt es dennoch auch systematische Reflexionen iiber Formen und
Bereiche des Handelns von Lehrkriften (z.B. Krumm 2010a), wobei hier statt mit
dem Begriff »Fiihrungsstile« eher mit dem Begriff »Lehrverhalten« gearbeitet wird,
der alle Formen des Handelns von Lehrern bezeichnet, die das (Lern-)Verhalten der
Lernenden beeinflussen (vgl. Krumm 2010b:188).

4.4 Definitionen von Klassenfiihrung

Fiir Haag/Streber (2012:13) ist Klassenfiihrung ein ,,Querschnittsthema‘ zu den
vier Kompetenzbereichen*, und wie der Name sagt, quer also zu Unterrichten, Erzie-
hen, Beurteilen/Beraten und Innovieren, die (angehende) Lehrer erfiillen sollen. Auf
diesem Hintergrund sind Ophardts/Thiels (2008) und Brophys (2006) Aussagen fiir
Haag/Streber relevant. Ophardt/Thiel (2008:272) konstatieren, dass ,,Klassenmana-
gement sich keiner wissenschaftlichen Disziplin eindeutig zuordnen [ldsst]“. Brophy
(2006:38) bezeichnet dieses Thema als ,,orphan status®, also als ein disziplindres und
theoretisches Verortungsproblem.

Schonbéchler (2008:53) definiert Klassenmanagement als einen bedeutsamen
Faktor des Lehrpersonenhandelns hinsichtlich der Schiilerleistungen wie auch des
Wohlbefindens aller Beteiligten im Unterricht. Erfolgreiche Klassenfiihrung zeichnet
sich fiir Schonbachler

durch ein intensives Monitoring des Unterrichtsgeschehens, durch interessante und
fliissige Lektionen, durch angepasste Organisation der materiellen Umgebung, Ablaufe,
Regeln und Handelsroutinen, durch klar kommunizierte Anspriiche und Riickmeldun-
gen zum Schiilerverhalten sowie durch eine anerkennende, wertschitzende Beziehung
zwischen Lehrperson und Schiilerinnen und Schiilern aus (Schonbéachler 2008:53).

* Auf diese Kompetenzbereiche gehe ich im Kapitel 6 ein.

265



Magdalena Rozenberg

Eine Prazisierung des Begriffs Classroom Management nimmt Thorsten Bohl
(2010:22) vor, indem er schreibt:

»[Der Begriff Classroom Management] weist einen Kern auf, in welchem der pré-
ventive und interventive Umgang mit Unterrichtsstérungen und Interaktionen im
Klassenzimmer thematisiert wird. Dariiber hinaus weist er ein weiteres Verstandnis
auf, das insbesondere in der amerikanischen Literatur anzutreffen ist: Der Begriff
umfasst instruktionale und didaktische MaBnahmen sowie die Beziehungsstruktur
zwischen Lehrkraft und Lernenden. Die Bedeutung des Classroom-Managements
ist klar: Es geht schlicht darum, die Basis fiir wirksame Lernprozesse zu legen*
(Bohl 2010:22).

In der von Bohl vorgenommenen Prazisierung des Begriffs Classroom Manage-
ment ist die Relevanz von Disziplinproblemen immer noch unbestritten, aber im
Mittelpunkt steht immer stirker die Beziehungsebene. Wesentlich ist, dass die Leh-
rer-Schiiler-Interaktion nicht auf ,,Disziplin“ reduziert, sondern auch unter dem As-
pekt der Lernprozesse betrachtet wird (vgl. Klaffke 2013:28). Ich tibernehme Bohls
Prizisierung der Klassenfiihrung fiir die Fremdsprachendidaktik. Besonders deren
letzter Satz belegt bereits eben den Sachverhalt, mit dem zwar keine neue Aufgabe
fiir die Fremdsprachendidaktik einhergeht, sondern eher als Voraussetzung fiir das
erfolgreiche Fremdsprachenlernen zu begreifen ist.

Zunichst aber werden die Konzeptionen von zwei sehr bekannten Vertretern des
Classroom Management vorgestellt: Kounin und Evertson

5. Classroom Management und Klassenfiihrung

Im Kapitel 2 zur Relevanz der Klassenfithrung in Praxis und Wissenschaft habe ich
bereits zwei sehr bekannte Konzeptionen zur Klassenfithrung erwéhnt: die eine von
Kounin, die andere von Evertson. Obschon es zahlreiche Monografien und Ubersicht-
artikel speziell zu diesem Thema gibt, mdchte ich Helmkes (2003:82) Begriindung
fiir die Auswahl der oben genannten Konzeptionen folgen; dieser Begriindung liegt
die praktische Relevanz dieses Themas zugrunde.

5.1 Techniken der Klassenfiihrung — der Ansatz von Kounin

Jacob S. Kounin (1976, 2006) gilt als ,,Klassiker™ des Classroom Management.
Helmke (2003:82) hilt Kounins Forschungsarbeiten zur Klassenfiihrung fiir ein-
flussreich und wegweisend in diesem Bereich. In seinen Forschungsarbeiten nennt
Kounin Techniken der Klassenfithrung, die sich, so Helmke, teilweise mit Unter-
richtsmethodik tiberlappen. Die folgenden Techniken der Klassenfiihrung sind (nach
Kounin 1976, 2006):
o Withitness (Allgegenwirtigkeit): Féhigkeit des Lehrers, den Schiilern das
Gefiihl zu vermitteln, dass man die Situation im Klassenzimmer im Blick
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hat, dass auftretende Probleme und storende Vorfille der Aufmerksamkeit des
Lehrers nicht entkommen.

Overlapping (Uberlappung): Fihigkeit des Lehrers, mit unvermeidbaren Dis-
ziplinstdrungen ,,nebenbei* ohne grofes ,,Theater umzugehen; sowie die
Féhigkeit, gleichzeitig an diversen Problemen zu arbeiten und auf diverse
Schiilerbediirfnisse zu reagieren.

*  Momentum (Reibungslosigkeit und Schwung): Féhigkeit des Lehrers, unnoti-
ge Unterbrechungen des Unterrichtsflusses zu vermeiden.

*  Smoothness (Geschmeidigkeit): Fahigkeit des Lehrers, fiir einen geschmeidi-
gen Unterricht (ohne sachlogische Briiche) zu sorgen.

*  Group Focus (Gruppenaktivierung): Fahigkeit des Lehrers, den Fokus auf
die Klasse als Ganzes zu richten; gleichzeitig aber auch die Fahigkeit, einen
einzelnen Schiiler zu fordern.

*  Managing Transitions (Ubergangsmanagement): Fihigkeit des Lehrers, Uber-
géinge zwischen verschiedenen Unterrichtsphasen durch eindeutige Uberlei-
tungen (z.B. bestimmte Gesten und Rituale) und ohne Zeitverlust zu gestalten.

*  Avoiding Mock Participation (Vermeidung vorgetéduschter Teilnahme): Fahig-
keit des Lehrers, fiir ,,Schein-Aufmerksamkeit® sensibel zu sein.

Aus den Forschungsarbeiten von Kounin ist zu ersehen, dass nicht die Art der Dis-
ziplinierungsmafinahmen des Lehrers bei Storungen entscheidend fiir eine effektive
Klassenfiihrung ist, sondern die Art und Weise, wie der Lehrer den Unterricht plant
und durchfiihrt, wie er den Unterrichtsprozess iiberwacht und durch welche Art der
Aufgabenstellungen er fiir eine kognitiv aktivierende Lernumgebung sorgt (vgl. Sei-
del 2015:110). Chomczynska-Rubacha (2003:259) spricht in diesem Zusammenhang
von einer Atmosphére, auf die im Unterricht angeblich alles ankommt, in der gelernt,
gelibt und erworben wird. In einer Verbesserung der Atmosphire im Unterricht sieht
Chomczynska-Rubacha viele Vorteile, u.a. die Minimalisierung der Probleme mit un-
folgsamen Schiilern.

5.2 Klassenmanagement als vorausschauendes Handeln —
der Ansatz von Forschergruppen um Evertson

Standardwerke wie Classroom Management for Elementary School Teachers (Evertson
et al. 2006) und Handbook of Classroom Management. Research, Practice and Con-
temporary Issues (Evertson/Weinstein 2006) gelten als signifikant fiir den modernen
Forschungsstand der Klassenfiihrung. In ihrer iiber 20 Jahre dauernden Forschung zu
einem effektiven Classroom Management haben Evertson et al. elf Punkte entwickelt
und evaluiert, die im Folgenden nach Haag/Streber (2012:75) wiedergegeben werden:
1. Klassenraum vorbereiten
Dabei geht es vor allem darum, dass Status und Stérungen im Vorfeld
vermieden werden.
2. Regeln planen und Verfahrensweisen klar festlegen
Zu Schuljahresbeginn wird klar festgelegt, was in der Klasse erlaubt und
was verboten ist.
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3. Konsequenzen festlegen
Belohnungen und Bestrafungen fiir angemessenes sowie unangemessenes
Verhalten werden eingefiihrt.
4. Unterbindung von unangemessenem Verhalten
Schiilerfehlverhalten wird sofort und konsistent unterbunden.
5. Regeln und Prozeduren unterrichten
Neben einer Festlegung von Regeln zu Schuljahresbeginn muss im Laufe
des Schuljahres immer wieder darauf hingewiesen werden; notfalls miis-
sen neue hinzutreten.
6. Gemeinschaftsfordernde Aktivitditen
Zum Schuljahresbeginn wird iiber Aktivitidten wie Ausfliige, Spiele, ge-
meinsame Projekte das Zusammengehorigkeitsgefiihl entwickelt.
7. Strategien fiir evtl. Probleme
Rechtzeitig werden Strategien geplant, wie man mit potenziellen Proble-
men umgeht.
8. Uberwachen des Schiilerverhaltens
Schiileraktivitdten und deren soziale Prozesse werden genau beobachtet,
um auftauchende Probleme friih identifizieren zu kdnnen und die Wirk-
samkeit der eigenen Handlungen zu reflektieren.
9. Vorbereiten des Unterrichts
Der Unterricht muss gut vorbereitet sein, sodass fiir die heterogene Schii-
lerschaft unterschiedlich schwierige Lernaktivitidten moglich sind.
10. Verantwortlichkeit des Schiilers
Schiiler/innen wird ihre Verantwortlichkeit fiir die Ergebnisse ihrer Arbei-
ten klargemacht, und sie werden dabei unterstiitzt, ihre Selbstwirksamkeit
zu entwickeln.
11. Unterrichtliche Klarheit
Der Unterricht wird klar strukturiert; dabei werden ausreichend redundan-
te Informationen gegeben.*
In der Présentation dieser Kategorien féllt z.B. bei der Kategorie Nr. 9 und Nr.
11 auf, dass sie mehr auf Fragen der Unterrichtsqualitdt Bezug nehmen, einige
andere — zu Recht betont von Helmke (2003:84) — mogen auf den ersten Blick
trivial erscheinen. Entscheidend ist jedoch, so Helmke weiter, das Gesamtmuster:
Lehrer, die sich mit Erfolg an diesen Kategorien orientieren und ,,sich auf diese
Weise prospektiv-vorausschauend und proaktiv verhalten, haben nachweislich
wesentlich weniger Schwierigkeiten mit der Klasse und gewinnen somit mehr
Zeit und Ressourcen, die dem eigentlichen Unterrichtsgeschehen zugute kommen*
(Helmke 2003:84). Als relevant erweist sich in diesem Zusammenhang wieder
die Atmosphiére, auf die Bezug auch beim Ansatz von Kounin genommen wurde.
Helmke (vgl. 2003:84) spricht hierbei von einem unterstiitzenden und vertrau-
ensvollen Klima, in das die genannten Kategorien eingebettet sein sollten, und
dass Regeln erldutert und — in Abhédngigkeit von der Altersgruppe — auch erklért
werden miissen.
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Im Folgenden werden nun vier Kompetenzbereiche fiir Klassenfithrung vorgestellt:
Unterrichten, Erziehen, Beurteilen/Beraten und Innovieren, in denen sich Klassen-
fiihrung als didaktische, padagogische und diagnostische Aufgabe versteht.

6. Kompetenzbereiche fiir Klassenfiihrung

In der Forschung zur Klassenfiihrung werden Haag/Streber (2012:13) zufolge vier
Kompetenzbereiche definiert, die von (angehenden) Lehrern erfiillt werden sollen:

1. Kompetenzbereich: Unterrichten

2. Kompetenzbereich: Erziehen

3. Kompetenzbereich: Beurteilen/Beraten

4. Kompetenzbereich: Innovieren

Im Kompetenzbereich Unterrichten ist Klassenflihrung eine didaktische Aufgabe,
die darauf beruht, dass der Lehrer Schiiler aktivieren, durch Gestaltung von Lernsi-
tuationen ihre Lernprozesse unterstiitzen und ihre Fahigkeiten zum selbstbestimmten
Lernen und Arbeiten fordern soll.

Im Kompetenzbereich Erziehen ist Klassenfiihrung eine paddagogische Aufgabe,
die darauf beruht, dass der Lehrer Konflikte und Probleme 16sen, die sozialen und
kulturellen Lebensbedingungen von Schiilerinnen und Schiilern kennen und Werte
und Normen vermitteln soll.

Im Kompetenzbereich Beurteilen/Beraten ist Klassenfiihrung eine diagnostische
Aufgabe, die darauf beruht, dass der Lehrer Lernvoraussetzungen und Lernprozesse
von Schiilerinnen und Schiilern diagnostizieren, Lernende beraten und ihre Leistun-
gen auf der Grundlage transparenter BeurteilungsmaBstibe erfassen soll.

Im Kompetenzbereich Innovieren ist Klassenfithrung ist eine piddagogische Auf-
gabe, die darauf beruht, dass der Lehrer sich der besonderen Anforderungen des
Lehrberufs bewusst ist, und seinen Beruf als stindige Lernaufgabe versteht (vgl. zu
allem Haag/Streber 2012:13ff.).

Bei der Priasentation der Kompetenzbereiche fiir Klassenfithrung beziehen sich
Haag/Streber auf die 2004 von der »Stindigen Konferenz der Kultusminister der
Lander (KMK)« formulierten Standards flir Lehrerbildung im Bereich der Bildungs-
wissenschaften. In den polnischen Programmgrundlagen und Rechtsgeschiften fiir
die Fremdsprachen’®, die vom Bildungsministerium formuliert und verabschiedet
wurden, wird der Begriff »Klassenfithrung« zwar nicht genannt, aber man kann
auch Standards, Aufgaben und Kompetenzen fiir den Lehrerberuf finden. Und sie
unterscheiden sich nicht von denjenigen der »Stindigen Konferenz der Kultusmi-
nister der Lander (KMK)«. Im Kontext Lehrerbildung seien noch zwei Konferenzen
zu erwihnen, die von der Polnischen Gesellschaft fiir Neuphilologie veranstaltet

> Die polnischen Programmgrundlagen und Rechtsgeschéfte im Bereich der Fremdsprachen, die
vom Bildungsministerium formuliert und verabschiedet wurden, kann man auf der Internetsei-
te des Zentrums fiir Bildungsentwicklung unter http//www.ore.edu.pl/jezyki-obce/4345-akty-
prawne-i-dokumenty-dotyczace-edukacji-jezykowej [Stand 14.09.2015] einsehen.
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wurden; die eine aus dem Jahre 2008 Fremdsprachenlehrer heute und morgen®, die
andere aus dem Jahre 2014 Ausbildung und Fortbildung von Fremdsprachenlehrern
und Kaschubischlehrern.” Das thematische Spektrum beider Konferenzen reicht
von Wissen, Aufgaben, Kompetenzen, Beliefs (Uberzeugungen), Rollen und Funk-
tionen des Fremdsprachenlehrers, Lehrerausbildung und -fortbildung, empirischer
Forschung zum Lehrerberuf bis Reflexion und Autonomie des Fremdsprachenlehrers.
AuBerdem ist viel fremdsprachendidaktisches Wissen zum Thema »Kompetenzen/
Kompetenzbereiche« z.B. in Hallet (2006) und Hallet/Krédmer (2012) zu finden, so
dass das Thema »Kompetenz/Kompetenzbereiche« fiir die Fremdsprachendidaktik
nicht gerade neu erscheint.

Zurlick aber noch kurz zu den oben dargestellten Kompetenzbereichen: In allen
vier Kompetenzbereichen liegt eine Bandbreite mdglicher Verhaltensweisen von
lehrzentrierten bis hin zu lernerzentrierten Vorgehensweisen vor (vgl. Eikenbusch
2009:10). Eikenbusch suggeriert weiter — bezogen auf die Forschungsarbeiten von
Evertson (2006) — die Wahl von lernerzentriertem Vorgehen, damit Klassenfithrung
im Unterricht zu einer gemeinsamen Sache werden kann. Damit Lehrer und Schiiler
sehen konnen, so Eikenbusch, wo sie sich auf ihrem Weg zur gemeinsamen getrage-
nen Klassenfiihrung befinden, soll ein Instrument zur Selbst- und Fremdeinschitzung
in der Klasse angeboten werden.

Im Folgenden wird nun auf das Thema »Klassenfithrung und Selbstbestimmung«
eingegangen, das zwei polarisierende Begriffe aufgreift. Die Intention des néchsten
Kapitels ist zu fragen, ob Klassenfithrung des Lehrers und Selbstbestimmung wie
ein Widerspruch wirken oder ob zwischen ihnen eine Komplementaritét gebildet
werden kann.

7. Klassenfiihrung und Selbstbestimmung

Schon eigentlich mit dem Kapitel 4.3 ist die Antwort auf die im vorangegangenen
Kapitel gestellte Frage gegeben. Der Begriff Selbstbestimmung steht in enger Ver-
bindung zu den Begriffen Freiheit, Autonomie und Miindigkeit, so dass eine Anni-
herung an konstruktivistische Lerntheorien nahe liegt (vgl. Bohl 2010:16). Wahrend
Instruktion (Steuerung, Lenkung, Fiihrung) und Konstruktion in gemiBigt konst-
ruktivistischer Auffassung vom Lernen koexistieren, so wire eine komplementire
Koexistenz zwischen Fithrung und Autonomie im Unterricht auch eine sinnvolle
Handlungsvorlage. Denn das Ziel pddagogischer Fiihrung ist, wie Klaftke (2014:6)
schreibt, nicht Machtgewinn oder Machterhalt, ,,es liegt vielmehr darin, die Macht
und den Erfahrungsvorsprung der Lehrkrifte zu nutzen, um die Personlichkeitsent-

¢ Zu dieser Konferenz erschien 2009 der Sammelband Nauczyciel jezykow obcych dzis i jutro
von Mirostaw Pawlak/Anna Mystkowska-Wiertelak/Agnieszka Pietrzykowska (Hrsg.).
Poznan-Kalisz: Wydz. Pedagogiczno-Artystyczny UAM Kalisz/UAM Poznan.

7 Alle Informationen zu diesen Konferenzen finden sich auf der Internetseite der Polnischen
Gesellschaft fiir Neuphilologie unter http//www.poltowneo.org [Stand 14.09.2015].
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wicklung und die Lernprozesse der Schiilerinnen und Schiiler auf der Basis eines
guten Selbstwertgefiihls [und einer Anerkennung von existenzieller Gleichwertigkeit
der Generationen] zu fordern™ (Klaffke 2014:6).

Fiihrung und Autonomie stehen deshalb nicht in Widerspruch. Sie stellen die Ver-
antwortung des Lehrers fiir die Bildungsprozesse der Lerner in den Mittelpunkt und
zielen auf der Basis konstruktiver Beziehungen auf Interaktion, in der es sich auch eben
darum handelt, die Partizipation der Lerner in der Klassenfiihrung zu berticksichtigen
(vgl. Klaffke 2014:6f.). Dennoch ist der Erwerb von Autonomie, wie Klaffke weiter
hervorhebt, keine ,,Sturzgeburt®, sondern ein kontinuierlicher Prozess, in dem Klas-
senfiihrung mehr als reine Lernbegleitung ist. Daher schreibt Bohl (2010:24):

Mit zunehmenden Grad an Selbstorganisation ist [...] ein zunehmend anspruchsvolles
Classroom-Management notwendig, weil die angebahnten und gewiinschten Indivi-
dualisierungs- bzw. Differenzierungsprozesse einen Uberblick erschweren und zudem
die wichtige Verbindung zwischen organisatorischem und fachlichem Management an
Bedeutung gewinnt: Je individualisierter Lernprozesse angelegt sind, desto komplexer
sind die Uberlappungen (Bohl 2010:24).

In der Fremdsprachendidaktik gibt es zahlreiche Monographien und Beitrdge spe-
ziell zum Thema »Autonomie«. Es ist nun z.B. auf die Monographie von Huneke/
Steinig (2013) aufmerksam zu machen, was selbstverstindlich nicht bedeutet, dass
die Meinungen, Urteile und Interpretationen aus den anderen hier nicht erwidhnten
Monographien und Beitrdgen keine Rolle spielen. Huneke/Steinig (2013:133) gehen
der Frage nach, ob Instruktion (also Steuerung, Lenkung, Fiihrung) notwendig ist,
und sie behaupten, dass Lehrer fiir verschiedene Stadien des Lernprozesses dem
Lerner erlduternde und kommentierende Hilfen geben sollen (vgl. Huneke/Steinig
2013:135). Dieser Feststellung widerspricht nicht, dass in (fremdsprachlichen) Lern-
prozessen Steuerung und Fiihrung eine eher positive Funktion erfiillen, indem sie
durch ihren methodisch-didaktischen Einsatz diese Lernprozesse steigern, klaren
und fordern kdnnen.

8. Fazit fiir die Fremdsprachendidaktik

Wenn man ein Fazit aus der Prdsentation des Konzepts Classroom Management
fiir die Fremdsprachendidaktik ziehen mochte: Classroom Management liefert viel
padagogisches Wissen, so dass man sich nun freilich fragen kann, ob solche pida-
gogischen Konzepte, wie hier Classroom Management, die nicht direkt auf fremd-
sprachendidaktische Fragestellungen eingehen, in der Fremdsprachendidaktik nur
Verwirrung verursachen oder ob die Fremdsprachendidaktik aus solchen Konzepten
doch Profit ziehen kann, wobei zu bemerken ist, dass man den Erziehungswissen-
schaften als Bezugswissenschaft der Fremdsprachendidaktik nicht zum ersten Mal
Hilfeleistungen zugestehen muss (z.B. Roters/Trautmann 2014; HaB3 2010; Traut-
mann 2010; Schlemminger 2000a). Das Spektrum der Hilfeleistungen reicht von
alternativen Methoden, ganzheitlichen Ansdtzen, anthropologisch orientierten An-
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sdtzen und Reformpéddagogik bis zur Zeit aktueller erziehungswissenschaftlicher
Professionsforschung. Nun wende ich die Aufmerksamkeit der positiven Auswirkung
von padagogischen Konzepten, wie hier Classroom Management, zu, wobei auch
deutlich gesagt werden soll, dass pddagogische Konzepte weder den Anspruch auf
padagogische Wahrheiten erheben noch auf die Formulierung von allgemein ver-
bindlichen Richtlinien fiir den Fremdsprachenunterricht zielen (vgl. Schlemminger
2000a:12). Sie sind, so Schlemminger weiter, kritikbediirftig wie die linguistischen,
interkulturellen ... Ansdtze im Fremdsprachenunterricht.

Trotzdem halte ich mit meiner Akzeptanz padagogischer Ansétze fiir den fremd-
sprachlichen Kontext, wie hier Classroom Management, z.B. an der Uberzeugung
fest, die auch mit keiner neuen Entdeckung einhergeht, dass der Fremdsprachenlehrer
in seinem Unterricht nicht nur fachdidaktisch, sondern auch padagogisch (und auch
psychologisch) handelt (vgl. Schlemminger 2000a:8). Sowohl fachdidaktisches als
auch padagogisch-psychologisches Wissen sind wichtig, denn beide Wissensbereiche
pragen Lehr- und Lernprozesse. Gleichzeitig versuche ich aber, der Falle zu ent-
kommen, mit Classroom Management seien alle methodisch-didaktischen Probleme
geldst. Denn Klassenmanagement ist, wie Wellenreuther (2009:45) feststellt, kein
technisches Verstdndnis reibungslosen Unterrichtsmanagements.

Mit Bohls Prizisierung der Klassenfithrung, die ich fiir fremdsprachliche
Lehr- und Lernprozesse iibernommen habe, wire deren Funktion bestimmt, d.h.
Klassenfiihrung hitte eine Funktion und wiirde zugleich bedeuten, die Qualitét
des Fremdsprachenunterrichts zu sichern und zu verbessern. Denn in der Unter-
richtsqualitit, die in einem interdependenten Zusammenhang mit Klassenfithrung
(Helmke 2014:173) steht, liegt die Basis fiir wirksame Lernprozesse. Dennoch hat
die Suche nach den wesentlichen Prinzipien effektiven und erfolgreichen Fremd-
sprachenunterrichts sowie dessen Bedingungsfaktoren fiir Lernleistungen in der
Fremdsprachendidaktik eine lange Tradition, so dass die mit Classroom Manage-
ment verbundene Forderung nach einer Verbesserung der Unterrichtsqualitit auch
Gegenstand des fremdsprachendidaktischen Nachdenkens ist (z.B. Decke-Cornill/
Kiister 2014; Keller 2013; Roche 2013; Hallet/Kramer 2012). Classroom Ma-
nagement wirft zwar Fragen auf, die auch fiir die Fremdsprachendidaktik relevant
und von Interesse sind — wie Schiileraktivierung, Lernarrangements, Kooperation,
Partizipation der Lerner, Autonomie, Fiihrungsstile, Beziehungskompetenz von
Lehrkriften usw. —, doch schldgt Classroom Management andere Losungswege
vor, ,,die sich hauptsichlich an padagogischen Gesichtspunkten ausrichten. [Des-
halb kann diesem Konzept] teilweise mit Recht [vorgehalten werden], dass [sich]
gerade die methodisch-didaktischen Uberlegungen in Bezug auf die Steuerung des
Fremdsprachenerwerbs zu wenig [ausarbeiten lassen]* (Schlemminger 2000b:28).
Unabhingig von diesem Vorbehalt, soweit man iiberhaupt immer von einer be-
wussten Entscheidung sprechen kann, ist die Praxis das entscheidende Bewih-
rungsfeld jeglicher Konzepte (vgl. ebd.:29). Erst diese Praxis, so Schlemminger
weiter, kann zeigen, ob das jeweilige Konzept den Anstiirmen der Alltagsrealitét in
Schule und Unterricht standhélt. Mit Caspari (vgl. 2014:31) pointiert gesagt: Nicht
zuletzt bleibt immer zu priifen, ob man mit der zunehmenden Offnung der Fremd-
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sprachendidaktik fiir die erziechungswissenschaftliche Forschung tatsdchlich einen
bedeutenden Fortschritt fiir fremdsprachendidaktisches Wissen erbringen kann.
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In German-spoken area pedagogy turns it attention to the topics of Classroom
Management and Classroom Leadership. There is some hope of improving
classes quality connected with focusing on those topics. This article presents,
in the light of pedagogical research, Classroom Management and Classroom
Leadership and it also poses the question whether foreign language learning
and teaching can profit from this research. At the same time it should be pointed
out that pedagogy has already been treated as an auxiliary discipline of foreign
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Die Nahrungsmittel als Bestandteil des sprachlichen
Weltbildes am Beispiel der deutschen und polnischen
desubstantivischen Verben

0. Einleitung

Der folgende Beitrag befasst sich mit deutschen und polnischen verbalen Ablei-
tungen, bei denen die Bezeichnungen von Wurstwaren, Milchprodukten, Obst-
und Gemtsesorten als Wortbildungsbasen auftreten.! Das Korpus umfasst iiber
100 Einheiten, die digitalen Worterbiichern, dem Internet sowie anderen Quellen
entnommen wurden (siche Quellenverzeichnis). Die meisten von ihnen gehdren
der Umgangssprache an. Die zu untersuchenden deutschen Verben sind ihrer
Wortbildungsstruktur nach Konversionen ohne Affigierung, z.B. milch-en, butter-
n, birne-n; Prafixkonversionen, z.B. ver-wurst-en, ver-spargel-n; Suffigierungen,
z.B. wurst-(e)l(n) und Prafigierungen, z.B. ab-pflaumen, ent-rahmen. Bei den pol-
nischen Verben handelt es sich um Suffigierungen, z.B. kietbas-i-¢ si¢, buracz-e-¢,
pietruszk-owa-¢; Prifix-Suffix-Kombinationen, z.B. s-kaszan-i-¢, po-kaszan-i-¢ und
Prifigierungen, z.B. z-buraczeé, po-kietbasic sie.* Bei der Analyse der gesammel-
ten lexikalischen Einheiten soll das in ihnen enthaltene sprachliche Bild (SB) der
Nahrungsmittel, von deren Bezeichnungen sie abgeleitet wurden, erschlossen und
verglichen werden.

Die Forschungen zum sprachlichen Weltbild stehen u.a. im Mittelpunkt des wis-
senschaftlichen Interesses der Lubliner Ethnolinguisten um Jerzy Bartminski, der
das sprachliche Weltbild als ,,eine in der Sprache enthaltene Wirklichkeitsinterpre-
tation, die sich als Menge von Denkmustern tiber Welt, Menschen, Gegenstidnde und

' Als Wortbildungsbasen bei den von Nahrungsbezeichnungen abgeleiteten Verben erscheinen
auBerdem die Namen der Speisen (z.B. Suppe — suppen; bigos — nabigosic), Getrinke (Schnaps
— schnapsen; piwko — piwkowac), Getreideprodukte (Knddel — knddeln; chleb — schlebiaé),
Fette (Ol — élen; oliwa — oliwi¢) und Gewiirze (Pfeffer — pfeffern; pieprz — pieprzyc). Zum
sprachlichen Bild der Getreideprodukte anhand von deutschen und polnischen von Bezeich-
nungen der Getreideprodukte abgeleiteten Verben vgl. Ludwin 2013; zum sprachlichen Bild
der Speisen und Getrinke vgl. Ludwin 2013a.

Einteilung der deutschen Derivate nach Fleischer, Barz 1995: 305-313, der polnischen nach
Grzegorczykowa 1969; GWIJP 1984: 496-506.
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Ereignisse erfassen ldsst‘, definiert (Bartminski 2012: 266*). Diese Interpretation
der Wirklichkeit ist subjektiv, anthropozentrisch, aber zugleich intersubjektiv, da
sie die Mitglieder einer Sprach- und Kulturgemeinschaft verbindet, sie ,,zu einer
Gemeinschaft von Gedanken, Gefithlen und Werten* macht und wirkt sich sekundér
darauf, wie die soziale Situation von den Mitgliedern einer Gemeinschaft wahrge-
nommen und verstanden wird (ebd.). Bartminski postuliert, fiir die Rekonstruierung
des sprachlichen Weltbildes drei Typen sprachlicher Daten heranzuziehen: Wort-
schatz und Grammatik (systembezogene Daten), Texte (textbezogene Daten) und
Umfragen (konventionsbezogene Daten) (ebd.: 285, 278).

Die Lexik als ,,ein einzigartiger Seismograf, der die sich in der Gemeinschaft, Zivili-
sation und Kultur vollziehenden Verdnderungen registriert™ (ebd.: 270), sollte untersucht
werden hinsichtlich-ihrer Bezeichnungsmdglichkeiten aufgrund des steigenden Be-
darfs an neuen Benennungen;

— der semantischen Modifikationen der Worter;

— der ,lexikalischen®, ,,enzyklopaddischen* und ,,kulturellen* Konnotationen,
wobei semantische Unterschiede zwischen den unterschiedlichen Sprachen
und Kulturen zu beobachten sind;

— der Etymologie, wodurch die innere Sprachform erforscht werden kann (im
Falle der lexikalisierten Formationen, deren primére Bedeutung verwischt ist,
ist sie nur iiber etymologische Analysen erschlie3bar);

— der Relationen zwischen den Elementen eines Wortfeldes, d.h. der Hyperony-
mie und Hyponymie, Synonymie und Antonymie, der regelméBigen Wortbil-
dungs- und semantischen Derivationsfolgen®;

— der Redewendungen (Phraseologismen), festen Kollokationen und Metaphern
(ebd.: 270-278).

Die gesammelten Verben, die im Nachfolgenden analysiert werden, bilden als

Derivate eine geeignete Grundlage fiir die Rekonstruierung des SWB und seinen
Vergleich im Deutschen und Polnischen.

3 Der Begriff ,,sprachliches Weltbild“ wurde von Sprachwissenschaftlern noch nicht endgiil-
tig definiert, deshalb gibt es auch andere Definitionen, u.a. die von Grzegorczykowa, die das
SWB als ,,eine Begriffsstruktur, die im System einer Sprache gefestigt ist” (Grzegorczykowa
1990: 43, zit. nach Szczegk, Wysoczanski 2004: 87), bezeichnet und die von Tokarski, von dem
das SWB als ,,eine Ansammlung von RegelméBigkeiten (...), welche fiir eine Sprache eigen-
tiimliche Wahrnehmungsweise der Welt und allgemeines Verstehen der Weltgestalt darstellt”
(Tokarski 1993: 358, zit. nach Szczgk, Wysoczanski 2004: 87), aufgefasst wird.

4 Dieser Beitrag ist die deutsche Ubersetzung des Artikels u.d.T. Pojecie jezykowego obrazu
$wiata i sposoby jego operacjonalizacji (2010) und enthilt Uberlegungen zum Begriff und Me-
thoden der Rekonstruierung des sprachlichen Weltbildes. Es werden Geschichte und Herkunft
des Begriffs prisentiert, auch unter Beriicksichtigung der Lubliner ethnolinguistischen Schule.
In der Bibliographie wurden zahlreiche Publikationen zu diesem Thema (iiberwiegend in pol-
nischer Sprache) erfasst.

5> Durch Wortbildungsderivate werden verdeckte Konnotationen der Basisbedeutung iibernom-
men und hervorgehoben, z.B. jdn. bemuttern = ‘sich um jmd. kiimmern’ (ebd.: 267).
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1. Die Zusammenstellung des exzerpierten Materials

Die Verben wurden nach Wortbildungsbasen® geordnet und mit Bedeutungserldu-
terungen, Anwendungsbeispielen, Quellenangaben sowie stilistischen Vermerken
versehen. Die nicht in den Worterbiichern aufgefiihrten Verben wurden mit einem
Sternchen (*) gekennzeichnet. Bei Internetbelegen (Verben, die in den Suchergebnis-
sen bei Google mindestens dreimal aufgetaucht sind) wurden entsprechende Links
angegeben.

Das Zeichen 0 bezeichnet das Fehlen einer direkten Entsprechung (eines von
gleicher Basis abgeleiteten Verbs) in der jeweiligen Sprache.

I. Verben mit Namen von Wurstwaren als Basis
a) im Deutschen und Polnischen:
Wurscht, Wurst / kielbasa
Zwar kommen in beiden Sprachen verbale Ableitungen von Wurscht, Wurst / kietbasa
vor, jedoch lassen sich Unterschiede beziiglich ihrer Aquivalenz feststellen. Hier sind
drei Félle zu unterscheiden:
1) das Vorhandensein eines von der substantivischen Basis abgeleiteten Verbs im
Deutschen und seiner direkten verbalen Entsprechung im Polnischen;
2) das Vorhandensein eines von der Basis abgeleiteten Verbs im Deutschen und
das Fehlen seiner direkten verbalen Entsprechung im Polnischen;
3) das Vorhandensein eines von der Basis abgeleiteten Verbs im Polnischen und
das Fehlen seiner direkten verbalen Entsprechung im Deutschen.
Das lexikalische Material lisst sich nach diesen Gruppen einteilen wie folgt:

1) D: Verb / PL: Verb

verwurschteln, verwursteln / pokielbasi¢ = ‘aus seiner richtigen Lage, Form o. A.
u. dadurch ganz in Unordnung bringen; verdrehen” (DGW, umgs.) / ‘pomyli¢ co$,
wprowadzi¢ baltagan, chaos; pokickac, poplataé, pokreci¢’ (USJP, umgs.):

¢ Unter den Wortbildungsbasen befinden sich auch Substantive mit metaphorischer Bedeutung
(Bedeutungsvarianten des Substantivs, das sich in seiner Hauptbedeutung auf ein Nahrungs-
mittel bezieht), z.B. Birne (‘Kopf”), Gurke (‘ein altes Auto’), burak (‘ungehobelter, ungebilde-
ter Mensch vom Lande’) oder kaszana (‘Reinfall, Missgeschick’).

Obwohl verwurschteln, verwursteln, pokietbasi¢ (auch reflexiv sich verwurschteln, sich ver-
wursteln, pokietbasi¢ sig teilweise dquivalent sind, kann man in diesem Fall von unterschied-
licher Motiviertheit sprechen. Wéhrend den deutschen Verben das Herstellen von (minder-
wertiger) Wurst aus verschiedenen, miteinander vermengten Fleischabfillen und vielleicht
auch der Einfluss von wurschteln = ‘etwas durcheinanderbringen’ zugrunde liegen — daher die
Bedeutung ‘etwas durcheinanderbringen, verderben, verschwenden, unsachgemaf ausfiihren’
(vgl. Kiipper: 889, 930), ist die Bedeutung von pokietbasi¢, pokietbasic sie auf die Form der
Waurst, die ineinader verwickelt ist, zuriickzufiihren, vgl. Kartowicz 1906: 221: ,,Pokietbasi¢
(zartobliwie) = pomieszaé cos, pokrecié, tak i siak posplata¢ (jakoby pokrecong kietbase)*
Krak. IV, 317. Pokielbasi¢ si¢ = Zle, nieporzadnie si¢ utozy¢, pomieszac sig, pokrecic sig:
pokietbasito mu si¢ we Ibie* Pr. fil. V, 8417,
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Word verwurschtelt Dokumente®; Sobald ich eine solche Tabelle 6ffne, verwurstelt
Excel sémtliche Datumsangaben’ / Program co$ pokietbasit'’;

Bei der Anmeldung wurde der Nachname verwurstelt!! / Pokietbasitem co$ z na-
zwiskiem'?;

Kerstin verwurstelt da etwas'® / Murphy co$ pokietbasit'4;

Ich habe den eigentlichen Termin verwurschtelt (Pirker 2011: 38) / Co$ Niemcy
w datach pokietbasili'®.

Im Deutschen auch mit Bezug auf Textilien, Bettzeug, Garn, Kabel 0.A. (etwas,
was verdreht, verwickelt werden kann): Du hast dein Halstuch ganz verwurschtelt
(DGW); Das Bett war bestimmt total verwurschtelt, so wie du immer rumtobst!®; Die
Maschine verwurschtelt am Anfang einer Naht gern den Stoff nach unten'’; Beim
Nihen hatte die Ndhmaschine den Oberfaden unter dem Stoff total verwurstelt's; Das
ganze Kabelgedons muss irgendwie hinterm Radio verwurstelt werden."”

Im Polnischen vorwiegend mit Bezug auf abstrakte Begriffe, jemandes Gedéchtnis,
Wissen: Pokietbasi¢ komus w gltowie (USJP) (= ‘in jemandes Kopf Chaos anrich-
ten’).

verwurschteln, sich; verwursteln, sich / pokielbasié¢ si¢ = ‘verdreht werden u. da-
durch in Unordnung geraten” (DGW, umgs.) / = ‘sta¢ si¢ pogmatwanym, niejasnym;
pomylic¢ si¢, poki¢kac sie, pokrecié sig, poplataé si¢’ (USJP, umgs.):

Mein Blog hat sich verwurschtelt? / Blog si¢ pokielbasit — nic nie dziatato?!;

In meinem Kopf hat sich das alles jetzt total verwurschtelt?? / Pokietbasito mi si¢
w glowie®.

§ http://www.supportnet.de/t/2237789 (Stand: 08.07.13).

% http://meinews.niuz.biz/amerikanischet232478. html?s=d5eb439ea2a732410aa82570f2ad3d2
3&amp (Stand: 12.09.12).

10" https://www.facebook.com/media/set/?set=a.290426260986831.88230.190794167616708 &t
ype=1&comment id=4612806&offset=0&total comments=5 (Stand: 19.09.12).

" http://forum.golem.de/kommentare/politik-recht/meldegesetz-umstrittene-aenderung-war-
schon-im-april-bekannt/und-das-derzeitige-gesetz/65022,3049806,3049806,read.html (Stand:
08.07.13).

12 http://aman.salon24.pl/20153 1 tolerancja-bekartem-milosci (Stand: 08.07.13).

13 http://forum.onlyme-aktion.org/showthread.php?tid=1842&page=3 (Stand: 08.07.13).

4 http://ryszard.opara.nowyekran.net/post/90671,dowcip-miesiaca-roku-kabaret-ne (Stand:
08.07.13).

15 http://dolny-slask.org.pl/3266533,foto.html (Stand: 15.07.13).

16" http://gruppen.niuz.biz/8t771731p45 . html?s=cdfc64949256584dfe73bdbtb2 7ac3bc&amp;lan
gid=1(Stand: 08.07.13).

7" http://www.quiltfriends.de/archive/index.php?t-31946.html (Stand: 12.09.12).

18 http://www.creawelten.de/index.php?page=Thread&threadID=38353 (Stand: 08.07.13).

1 http://www.bmwsyndikat.de/bmwsyndikatforum/topic261188 Vergleich XCarlink und_bil-
ligere Modelle Einbau Car Hifi Multimedia  Navigation.html (Stand: 15.08.13).

20 http://avelina.blog.de/2008/10/20/hilfe-blog-verwurschtelt-4902103/ (Stand: 12.09.12).

21 http://smyki.pl/domeny/smyki.pl/gosiek289/komentarze/133286/ (Stand: 19.09.12).

2 http://www.musiker-board.de/andere-daws-allgemein-rec/477528-cubase-midi-keyboard.
html (Stand: 15.07.13).

2 http://www.photoblog.pl/konikil3/36454594 (Stand: 15.07.13).
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Im Deutschen mit Bezug auf Textilien, Bettzeug, Garn, Kabel o. A. (etwas, was
sich verdrehen, verwickeln kann): Problem gehabt, dass sich die Wolle immer ver-
wurschtelt?*; Alle Ketten haben sich in der Schmuckschatulle verwurschtelt?; Die
Telefonstrippe hat sich ganz verwurschtelt (DGW); Warum verwurschtelt sich mein
Kopthorerkabel immer so?%.

Im Polnischen v.a. mit Bezug auf Abstraktes, Geddchtnis, Wissen: Wszystko mu
si¢ pokietbasito (USJP) (= ‘Er hat alles durcheinander gebracht’); Chyba si¢ komus
daty pokietbasity?’ (= ‘Jemand hat die Termine verwechselt’).

2) D: Verb / PL: 0O:
wursteln®; wursten / 0 = “Wurst herstellen” (DGW): 40000 Wiirste pro Woche
wursteln?®; nur in Monaten mit ,,r* wursten®;
wurschteln, wursteln / 0 =

1. ‘in einem gewissen Trott u. ohne rechten Plan vor sich hin arbeiten’* (DGW,
umgs.): Statt weiter einzeln und ohne eindeutiges Geschéftsmodell vor sich hin
zu wurschteln, kann die Losung nur in einem groffen Zusammenschluss liegen®!;
In Kiiche, Service und Hotel wird mehr gewurstelt, denn etwa zielfithrend ge-
arbeitet®;

2. ‘Kleinarbeit verrichten’ (Kiipper, umgs.): im Garten wurschteln®; zwei Frei-
zeitwochen lang an der Konfiguration wursteln*;

3. ‘unter Mithen wirtschaftlich (gesellschaftlich) aufsteigen, sehr langsam voran-
kommen’ (Kiipper, umgs.): sich vom Metallwerker miithsam nach oben wursteln?*;

2 http://www.mittelalterforum.com/index.php?page=Thread&threadID=14399 (Stand: 12.09.12).

2 http://accessoires.edelight.de/b/ketten-gewurschtel/ (Stand: 12.09.12).

2 http://de.answers.yahoo.com/question/index?qid=20061109102525AAERRqJ (Stand: 15.08.13).

27 http://www.jeep.org.pl/forum/printview.php?t=35812&start=0&sid=6e09b671b41772d3bd28
987037255¢d9 (Stand:12.09.12).

2 http://www.dieechte.de/presse_currywurstdoppelt.html (Stand: 06.07.13).

2 http://www.meinekleinefarm.org/schwein-26 (Stand: 06.07.13).

30 Eigentlich: ‘Wurst wie ein Kleinbauer herstellen, wie ein Kleinbauer arbeiten, der nur in
geringem Umfang hausschlachtet und das Fleisch auf seine gewohnte, ziemlich laienhafte
Weise verarbeitet’. Nach anderen Quellen von worsteln = ‘vergeblich ringen’ (Kiipper:
931).

31 http://www.ksta.de/debatte/kommentar-zur-hsh-nordbank-es-wird-weiter-gewursch-
telt,15188012,12991052.html (Stand: 08.07.13).

32 http://www.ahgz.de/regional-und-lokal/schlaglicht-tv-sender-als-nothelfer,200012177880.
html (Stand: 06.07.13).

3 http://mysterien.over-blog.de/article-schei-e-gehts-mir-gut-73627948 .html (Stand: 06.07.13).

3 http://fredriks.de/pc/Tbird.htm (Stand: 06.07.13).

3 http://dreibeinblog.de/die-berufspolitiker-sind-schuld-fdp-doring-setzt-noch-einen-drauf/
(Stand: 06.07.13).
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sich durchs Leben wurschteln®® / wursteln’’; sich durch unzéhlige Rezepte wursch-
teln®; sich zum Sieg wursteln®;
verwursten / 0 = ‘zu Wurst verarbeiten’ (DGW): Schlachtabfille*’; ein Kamel*! ver-
wursten,;
verwurschteln®, verwursten / 0 = ‘etwas miteinander verbinden (und verarbeiten), wie
man vielerlei in einer Wurst vermengt’: Von Rock bis Rokoko wird hier alles verwursch-
telt, was Lust und Laune macht*?; Ich kann doch nicht alles, was ich behalten mochte,
in ‘ner Geschichte verwursten! (DGW); Auf diese Weise werden Darstellung und
Interpretation von realen Ereignissen, fiktiven Handlungen und Anekdoten abenteu-
erlich verwurstelt®;

verwurschteln; verwursteln / 0 = ‘verschwenden, unsachgemal} behandeln**’:
Ihnen ist offensichtlich vollig egal, wohin dieses Geld verwirtschaftet, verwurschtelt
und verschleudert wurde*; Das schiitzt vor Vorwiirfen, Steuergelder zu verwursch-
teln*®; Millionen im Prater verwurstelt*;

verwursteln/ 0 = ‘verlieren, verlegen’ (osterr.*®): Studentenausweis verwurstelt*’;
Die Briefe von Wochinz hat das schlampige Genie Artmann auf der Flucht vor Ali-
mente fordernden Frauen irgendwo zwischen Spittal und Schweden verwurstelt™.

3)D: 0/PL: Verb
0 / kielbasi¢ si¢ =
1. ‘sich verschlechtern’ (USJP, umgs.): Pogoda sig¢ kietbasi (USJP) (= ‘Das Wetter
wird schlechter’);

36 http://www.derwesten.de/wr/staedte/arnsberg/man-wurschtelt-sich-so-durchs-leben-
id1567583.html (Stand: 06.07.13).

37 http://pl.pons.eu/niemiecki-angielski/wursteln (Stand: 06.07.13).

3% http://www.ketoforum.de/lebensmittel/38379-suche-kaese-quarkkuchen-o-ae-phase.html

(Stand: 12.09.12).

http://www.fcde.ch/index.php?option=com_content&view=article&id=482:2-mannschaft-

wurstelt-sich-zum-sieg-gegen-rheinfelden (Stand: 06.07.13).

40 http://www.stern.de/wirtschaft/news/fleischskandal-schlachtabfaelle-verwurstet-571111.html
(Stand: 12.09.12).

4 http://www.sueddeutsche.de/panorama/zwei-menschen-getoetet-killer-kamel-soll-verwurstet-
werden-1.362462 (Stand: 08.07.13).

42 http://www.realcats.de/ (Stand: 08.07.13).

# http://rezensionen.literaturwelt.de/content/buch/m/t_manguel alberto_im_spiegelreich
anha 13235.html (Stand: 12.09.12).

4 Friher wurden zu minderwertiger Wurst verschiedene Fleischabfille verarbeitet (Kiipper:
889).

4 http://www.parlament.gv.at/PAKT/VHG/XXII/NRSITZ/NRSITZ 00135/SEITE_0192.html
(Stand: 25.02.14).

4 http://www.buerger-fuer-glasfaser.de/allgemeines/die-aktuellen-zahlen-der-ausbaugebiete/
(Stand: 08.07.13).

47 http://www.aal.at/Presse/2006/Dezember/Millionen_im_Prater verwurstelt.php (Stand: 25.02.14).

8 http://www.ostarrichi.org/wort-20146-de-etw.+verlegen,+verlieren.html (Stand: 08.07.13).

4 http://newsarchiv.tugraz.at/browse/tu-graz.sbox/msg00684.html (Stand: 12.09.12).

50 http://www.ostarrichi.org/wort-20146-at-verwursteln.html (Stand: 08.07.13).

39
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2. ‘durcheinander geraten; sich komplizieren’ (USJP, umgs.): A mnie si¢ kietbaszg
plany®! (= ‘Meine Pline geraten durcheinander”).

b) nur im Polnischen:

kaszana®? / missliche Lage, Reinfall, Missgeschick

pokaszanic¢*; skaszani¢* = ‘etwas versauen, verderben, kaputt machen’® (umgs.
Schiiler>*): Ten osobnik strasznie mi pokaszanit zycie osobiste®; Trochg pokaszanitem
cytowanie®®; Jak szybko skaszani¢ dysk®’; Jak nie skaszani¢ tradycyjnego jadta’;
pokaszanic sie*; skaszanié sie* = ‘kaputt gehen, in Unordnung geraten, sich verschlech-
tern’, (umgs.): Tabelka sie pokaszanita®®, Co$ pokaszanito si¢ w systemie®’; Pogoda si¢
skaszanita®!; Nastroj po angielskim skaszanit si¢.%

II. Verben mit Namen der Milchprodukte als Basis

Nur im Deutschen:

Milch, / mleko

milchen =

1. *Milch geben’ (landsch., DGW): Ein milchendes Rind (DGW): Die Kuh magerte ab
und hérte zu milchen auf®;

2. ‘mit Milch fiittern” (*): Die kleine Fee habe ich um 9.00 gemilcht®,

Milch, (Milchsaft) / sok mleczny

milchen* = ‘Milchsaft abgeben’: Der Pilz hat orange gemilcht®.

Butter / maslo
buttern =

U http:/fujiklub.pl/viewtopic.php?p=79182 (Stand: 12.09.12).

52 Ein Augmentativum von kaszanka (= Griitzwurst). Vgl. kaszana ‘sytuacja klopotliwa lub
zawstydzajaca; wpadka, niepowodzenie, wstyd’: Zgubitem ksigzke z biblioteki i byta kaszana
(USJP).

53 Griitzwurst wird als minderwertig angesehen. Vielleicht euphemistisch zu spieprzy¢é, popieprzy¢é
(derb), spierdolié, popierdoli¢ (vulgdr) = ‘verderben, versauen’, spieprzy¢ sie, popieprzy¢ si¢
(derb), spierdoli¢ sig, popierdoli¢ si¢ (vulgér) = ‘durcheinander geraten, schlecht, kompliziert
werden’.

3% Vgl. Zgotkowa 2004: 328.

5 http:/freedweb.pl/3/2,42178,56270,2237053,0,Thread.html#2255300 (Stand: 15.07.13).

6 http://pl.rec.zeglarstwo.free-usenet.eu/MKS T2648684 S1 (Stand: 15.07.13).

37 http://maxwap.pl/a/65/idz_do_podstrony,48.php (Stand: 15.07.13).

58 http://www.oycowizna.pl/oycowizna-w-programie-zdrowie-na-widelcu/ (Stand: 15.07.13).

9 http://www.grupy.senior.pl/Re-zasadowe-jedzenie,t,41364,2.html (Stand: 15.07.13).

0 http://daewooforum.pl/temat49521-30.html (Stand: 15.07.13).

¢ http://www.photoblog.pl/nietka/119376762/bacardi.html (Stand: 15.07.13).

2 http://mruczolandia.blox.pl/2011/03/po-czwartku.html (Stand: 15.07.13).

% http://www.sagen.at/texte/sagen/sagen_jahr/spinne.html (Stand: 12.09.12).

% http://www.eltern.de/foren/kinderwunsch-hibbeln-plaudern/931363-hibbeln-tempi-ovu-and-
co-teil-3-a-18936.html (Stand: 17.07.13).

% http://www.pilzforum.eu/board/thema-kleiner-orangenfarbener-pilz (Stand: 12.09.12).
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1. ‘Butter herstellen’ (*): Gegenstinde, mit denen frither gebuttert wurde®;

2. ‘etwas mit Butter bestreichen’ (Kiipper, umgs.): Wéhrend die Tomaten einkochen,
kann die Gratinform gebuttert werden®’;

3. ‘koitieren®®” (Kiipper, umgs.): Heile Sau mit dicken Titten gebuttert®;

4. ‘zahlen; Geld hergeben™’ (Kiipper, umgs.): Es werden immense Summen ins
Marketing gebuttert’';

abbuttern =

1. ‘Butter abschopfen’ (*): Nach dem Abbuttern wurde die Buttermilch aus dem Butter-
fass ablaufen gelassen’;

2. ‘etwas mit Butter bestreichen; Butter hinzugeben’ (*): Den Broccoli a.”*; Ein
Backblech abbuttern’;

3. ‘das bisherige Leistungsvermodgen einbiien’” (Kiipper, umgs.): Heute ist mein
ICQ wegen einem Ausnahmefehler abgebuttert’”®; Allerdings sind einige Stangel
einfach abgebuttert, d.h. sie sind unten so weich geworden, als ob sie verfault
wéren’;

4. ‘abwimmeln, abspeisen’(*, umgs.): Mit 1000€ Schmerzensgeld lass ich mich nicht
abbuttern’; Antrdge’, Ratschlage®® abbuttern;

66

http://www.kreismuseum-syke.de/angebotaktivitacten/kinder-und-jugendliche/kindergeburt-

stage/buttern.html (Stand: 12.09.12).

7 http://stony.com/gallery3/index.php/photos/253 (Stand: 12.09.12).

% Hergenommen von der Butterbereitung im Butterfass (Kiipper: 148).

% http://www.downloadstube.net/Heisse%2BSau%2Bmit%2Bdicken%2BTitten%2Bgebuttert/

DDLs.html (Stand: 12.09.12).

Aus Butter bei die Fische! = a) erst bezahlen und dann Ware! (Butter = ‘das Entgelt’); b) das

muss gut bezahlt werden! (Kiipper: 147). Eine andere Erkldrung bei Storfer (1935: 83): ,,Das

Bild der Butterbereitung im Stofbutterfass blieb nicht ohne Einfluss auf den Wortschatz. But-

tern bedeutet nicht nur Butter machen, Butter schlagen, sondern hat — bei leicht erkennbarer

Vergleichsgrundlage — auch sexuale Bedeutung. Der alte Volksbrauch, dass jener, der einem

jungen Médchen die Ehre geraubt hatte, zur Strafe dafiir buttern musste, ist wohl als eine sym-

bolische Vergeltungsstrafe aufzufassen”.

"t http://www.persoenlich.com/interviews/show_interviews_content.cfm?interviewsID=182
(Stand: 12.09.12).

2 http://www.christiansholm.info/index.php?id=838 (Stand: 03.09.12).

3 http://www.schne-frost.de/SFP/DE/RezepteAktionen/index.php?we_objectID=491 (Stand:
03.09.12).

" http://www.daskochrezept.de/rezepte/joghurtterrine-aus-dem-gugelhupf-an-fruchtschaum-
sosse-und-orangenhippenblatt 96229.html (Stand: 03.09.12).

> Wahrscheinlich ‘in den Knien weich werden wie Butter’. Kiipper weist auf den Nebensinn

‘onanieren’ hin (Kiipper: 3).

http://www.chatcity.de/f101?_TID=9164 (Stand: 03.09.12).

7 http://www.exoten-forum.de/vb/archive/index.php/t-13119.html (Stand: 03.09.12).

8 http://www.simsonforum.de/wbb/index.php?page=Thread&postID=856297 (Stand: 03.09.12).

" http://www.sozial-und-stark.de/arge_Kerpen/Rhein-Erft-Kreis.html (Stand: 03.09.12).

8 http://www.urbia.de/archiv/forum/th-1244740/manche-Threads-nerven-schon-extrem-hier-

im-Forum.html?page=2 (Stand: 03.09.12).
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5. ‘absahnen, das Beste einheimsen’ (*, umgs.): Wenn Dein Noch-Ehemann so viel
[Unterhalt] zahlen kann, dass Du erstmal aus ALG II fillst, dann sehe zu, dass Du
bis zur rechtsméfligen Scheidung alles abgebuttert hast®';

unterbuttern =

1. ‘jemandes Eigenstédndigkeit unterdriicken, nicht zur Geltung kommen lassen’®?
(DGW, Kiipper, umgs.): Mutter aber lief3 sich nicht unterbuttern, zumal sie meistens
dazuverdiente (DGW); Wenn mein Sohn mit seinem besten Freund spielt, lasst er
sich von ihm immer wieder unterbuttern®;

2. ‘unterjubeln’ (*, umgs.): Der hat mir doch glatt einen Unfallwagen untergebuttert®;
3. ‘zusitzlich verbrauchen’ (DGW, Kiipper, umgs.): Das restliche Geld wurde mit
untergebuttert (DGW);

verbuttern =

1. ‘zu Butter verarbeiten’ (DGW): Milch, Rahm verbuttern (DGW);

2. ‘etwas zu groBziigig verbrauchen; verschwenden; falsch ausfiihren’®® (Kiipper; DGW,
umgs., oft abwertend): Steuergelder verbuttern (DGW);

zubuttern =‘(meist groflere Geldsummen) zu etw. beisteuern, jmdm. zu etw. dazugeben
(ohne dass es sich auszahlt)’* (DGW, Kiipper, umgs.): Solange sie in der Ausbildung
ist, buttern die Eltern gehorig zu (DGW); Laut Schitzungen liegt die Summe, die aus
dem Red-Bull-Marketingbudget zugebuttert werden muss, inzwischen knapp unter
der 100-Millionen-Euro-Grenze.*’

Kiise / ser

késen =

1. ‘Kése bereiten, herstellen’ (DGW): So wird gekdst. Késen ist eine Kunst®;

2. ‘(von Milch o. A.) gerinnen, zu Kise werden’ (DGW): Bereits nach 25 Minuten
ist die Milch gekast®;

verkiisen =

1. ‘(von Milch o. A.) gerinnen, zu Kése werden’ (DGW): Die Milch verkist (DGW);
2. ‘zu Kédse machen’ (DGW): Milch verkédsen (DGW);

81 http://www.allein-erziehend.net/forum/beitrag38852.html (Stand: 03.09.12).

82 Urspriinglich vom Stampfen des Rahmes im Butterfass hergeleitet (Kiipper: 866).

8 http://www.gutefrage.net/frage/mein-sohn-5-kann-sich-nicht-durchsetzen-und-hat-kein-selb-
stbewusstsein (Stand: 07.09.12).

8 http://de.thefreedictionary.com/unterzubuttern (Stand: 07.09.12).

5 Hergeleitet aus der Herstellung von ,,Kunstbutter fiir das Gesinde” auf den groBen Landgii-
tern, wo frischer Ochsentalg mit etwas Milch oder siiler Sahne zerrieben (,,verbuttert”) wurde
(Kiipper: 873). Eigentlich: ‘etwas zu falscher Butter verarbeiten’.

8 Urspr. = ‘Speisen mit Butter verbessern’ (DGW). Stammt wohl aus niederdt. toboten = ‘zu-
schieBen; Feuerung nachlegen’ (Kiipper: 949).

7 http://www.sempelmann.at/2011/07/27/zeitreise-artikel-aus-12-jahren-trend-das-red-bull-
fieber/ (Stand: 28.08.12).

8 http://www.berghilfe.ch/de/medien/kaeserundgang/sowirdgekaest.htm?print=1 (Stand: 06.09.12).

% http://www.herdundhof.de/index/modul/portal/kernwert/ernachrung/cmd/catalogue_details/
block/catalogue 1/field/2176/ (Stand: 07.09.12).
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3. Med. ‘(von abgestorbenen Gewebsteilen) zu einer kdseartigen Masse werden’”°
(DGW): Riesenzellen, die zentral sekundér verkist sind (Schulz 1991: 193);
ankisen = ‘sauer, stinkig machen, nerven, stéren, schlechte Laune machen®"’ (*,
umgs.): Das kést ihn ganz schon an, dass er das jetzt alles noch mal neu machen
muss®.

Quark (Unsinn, Unfug, dummes Zeug, etwas Wertloses, ohne Belang’®) / bzdury,
glupoty, co$ bez wartos$ci i znaczenia

quarken =

1. “toricht reden’ (Kiipper, umgs.): Hauptsache, es wird gelabert und gequarkt. Inhalte
oder Hintergriinde sind unwichtig®*;

2. ‘norgeln, quengeln’ (Kiipper, umgs.): Vorhin hat er [ein Baby] schon gequarkt,
weil er Hunger hat”;

3. ‘sprechen, reden, quatschen’ (*, umgs.): In der Schule wird auch Luxemburgisch
gequarkt®®; Ich habe so viele ,,alte Bekannte” zufillig wieder getroffen, mit denen
ich stundenlang gequarkt habe””.

Rahm, Sahne / §mietana

rahmen = ‘entrahmen’ (landsch., bes. siidd., dsterr., schweiz., DGW): Die Milch
rahmen (DGW);

abrahmen =

1. ‘die Fettschicht von der Milch abschopfen” (DGW): Die Milch vorher abrahmen
(DGW);

2. ‘das Beste fiir sich nehmen’ (Kiipper, DGW, umgs. iibertr.): Da hat jemand (alles)
abgerahmt (DGW); [GroB3e Banken] konnen abrahmen, weil der Einstieg neuer,
wendiger Konkurrenten zu teuer ist”®; Somit hat mal wieder Volker den Gutschein
abgerahmt”;

% Entspricht poln. serowacie¢ = ‘stawac si¢ serowatym’ (‘késeartig werden’), z.B. Serowacenie
chorych tkanek (USJP).

o1 Vielleicht von Kdse = ‘Unannehmlichkeit’ als Weiterentwicklung von Kdse = ‘Geschwitz,
Unsinn, Wertlosigkeit’ oder als etwas Stinkendes (analog zu Scheifse) (vgl. Kiipper: 399).

2 http://mundmische.de/bedeutung/32729-ankaesen (Stand: 07.09.12).

9% Salopp abwertend: was soll der Quark?; red nicht solchen Quark! (DGW). Ubertragen vom
Quarkkése, da er billig und weit verbreitet ist, daher die Bedeutung ‘Nichtigkeit’. Alles, was
reichlich vorhanden ist, hat in der Volksauffassung geringen Wert (Kiipper: 642).

% http://ankeberlin.wordpress.com/2010/04/19/die-wiederkehr-des-biedermeier-mit-sturm-und-
drang/ (Stand: 06.09.12).

% http://www.med1.de/Forum/Saeuglinge/292380/40/ (Stand: 06.09.12).

% http://www.tvforen.de/read.php?7,1223601,1225026 (Stand: 06.09.12).

7 http://dillypicca.blogspot.com/2008/12/frei.html (Stand: 06.09.12).

% http://meier-zehnder.ch/tewo/Kappeler02.pdf (Stand: 12.09.12).

% http://www.abo-bar.com/blog/index.php/intern/adventskalender/adventskalender-5-turchen/
(Stand: 12.09.12).
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3. ‘jemandem Geld ablisten, jemanden ausnehmen, schropfen; jemandem mehr auf
die Rechnung setzen, als er verzehrt hat’'® (Kiipper, umgs.): Der Selbst-Import hilft
manchmal auch gegen das Gefiihl, in Deutschland ,,abgerahmt” zu werden'®!; Da
haben mich die Leute so richtig ausgenommen, iiber den Tisch gezogen, abgeschopft
und finanziell abgerahmt'%?;

entrahmen = ‘den Rahm (von der Milch) abschopfen’ (DGW): Milch entrahmen;
entrahmte Frischmilch (DGW).

sahnen =

1. ‘absahnen’ (veraltet, DGW): Die Milch, die in den Milchschiisseln gestanden hatte,
wurde gesahnt!'®;

2. ‘mit Sahne fiillen’ (veraltet, DGW): Die Milch ist geseiht, gesahnt sind die Schalen
(Kosegarten 1816: 244);

absahnen =

1. ‘den Rahm von der Milch entfernen’ (Ilandsch., DGW): Die Milch absahnen
(DGW);

2. “viel an einer Sache verdienen; das Beste einheimsen, erobern; sich (etw. Wertvol-
les, das Beste) [in nicht ganz korrekter Weise] aneignen’ (Kiipper, DGW, umgs.): Der
Staat sahnt Steuern ab (DGW); 15 000 Euro bei Einbruch abgesahnt!'™; Bis Mitte Juni
konnen Sie phantastische Preise absahnen'®; Einschaltquoten: RTL hat abgesahnt!%;
3. ‘jemanden schropfen; jemandem das Geld abgewinnen; jemandes Bankkonto
pliindern’!”” (Kiipper, umgs.): Mittelstdndler und Freiberufler werden immer mehr
abgesahnt!®®; Um 4000 Euro erleichtert wurde gestern eine 82-jdhrige Pensionistin
aus Salzburg [Mit Neffentrick abgesahnt]'%;

entsahnen = ‘(von Milch) Sahne, Fett entfernen’ (DGW): eine Zentrifuge, mit der
ein Teil der Milch entsahnt wurde (Barkusky 2008: 321).

III. Verben mit Namen von Gemiisesorten als Basis
a) nur im Deutschen:
Gurke, (Pflanze) / ogorek (roSlina)

10 Eigentl. den Rahm abschdpfen = ‘sich das Beste nehmen; den Hauptnutzen haben’ (Kiipper:
11, 643).

101 http://www.archerytalk.com/vb/archive/index.php/t-301300.html (Stand: 12.09.12).

192 http://de.answers.yahoo.com/question/index?qid=20080225025430A AulmdN (Stand: 12.09.12).

103 http://susanne-bruells.heimat.eu/Mittelalter/Themen/Frauen/Katharina.htm (Stand: 12.09.12).

194 http://www.chiemgau24.de/news/chiemgau/polizei/1 5000-euro-einbruch-abgesahnt-polizei-
ch24-1421391.html (Stand: 12.09.12).

195 http://www.lisa-freundeskreis.de/magazin/gewinnspiele/best-friends-gewinnspiel-von-lisa-
auf-facebookcom (Stand: 12.09.12).

19 http://www.shortnews.de/id/314791/Einschaltquoten-RTL-hat-abgesahnt (Stand: 12.09.12).

197 Eigentl. den Rahm abschipfen (vgl. abrahmen 3).

198 http://www.freieheilpraktiker.com/Presseinfo/Presse-Archiv/Mittelstaendler-und-Freiberuf-
ler-werden-immer-mehr-abgesahnt (Stand: 12.09.12).

199 http://www.mei-flachgau.at/mit-neffentrick-abgesahnt/ (Stand: 12.09.12).
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gurken = ‘(von Flugzeugen) fliegen’!'? (Kiipper, umgs.): mit einer defekten Maschine
tiber den Pazifik gurken''!; F/A-18, die da durch die Luft gegurkt sind''.

Gurke, (stromlinienformiges Kraftfahrzeug; ein altes Auto') / pojazd o oplywowym
ksztalcie; stary samochod

gurken = ‘im Auto umherfahren; sich mit dem Auto durchschldngeln; irgendwohin fah-
ren’ (Kiipper, DGW, umgs.): mit vier Mann in einem Mercedes 200 Diesel von Ham-
burg nach Athen gurken''; Ich bin mit dem Rad selber gut durch die Alpen gegurkt!''s;
vergurken = ‘(nutzlos) Kraftstoff verbrauchen’!'® (Kiipper, umgs.): Wieviel Sprit hat
der Fahrer im Monat vergurkt? ''7; fiir paar Stunden Kneipe extra hinfahren und
Benzin vergurken''®.

Gurke, (hohe Niederlage beim Ballspiel; etwas, was nichts taugt) / wysoka przegrana
w grze w pilke; cos, co jest do kitu

gurken*® = ‘(schlecht, schwach) Fu3ball oder Handball spielend etwas erreichen
(Sportjargon): Die Polen gurkten gestern in Chorzow zu einem 1:1 gegen Déne-
mark!2;

rumgurken* = ‘schlecht Fulball spielen’ (Sportjargon): Afrika hat gute Mannschaften
und die gurken da nicht nur rum! Die spielen ziemlich schonen Fufball'!;
vergurken® =

2119

1% Gurken wachsen oft geschlidngelt. Auch Flugzeuge bewegen sich in der Luft in Schlangenlini-
en (Kiipper: 313).

http://www.flugzeugforum.de/forum/showthread.php?t=28880 (Stand: 19.07.08).
http://www.flugzeugforum.de/forum/showthread.php?t=28880 (Stand: 19.07.08).

113 Vgl. Kiipper: 313, Gurke 3, Gurke 10.

14 http://www.bild.de/BILD/sport/fussball/bundesliga/vereine/hsv/2008/05/24/vorstand-
reichert/im-mercedes-nach-athen.html (Stand: 19.07.08).
http://www.kranwerk.com/html/auktionsangebote.html (Stand: 15.02.11).

Zu gurken = ‘Auto fahren’, auch: ‘Benzin, Sprit verbrauchen’ (Kiipper: 876).
http://www.ureader.de/msg/15088421.aspx (Stand: 19.07.08).
http://www.scherbenwelten.de/kommnew.php?viewer=1&css=&kategorie=17&beitr
ag=94561 (Stand: 19.07.08).

Die Verben gurken, vergurken sind wahrscheinlich Modifikationen von korksen, verkorksen
(vielleicht unter dem Einfluss von Gurke), deren Wortbildungsbasis das Substantiv Korken
ist (Kiipper: 451). Korksen = ‘schlecht, unzweckmifig zu Werke gehen’— bezieht sich auf
schlecht verkorkte Flaschen oder ist Nebenform von gorgsen, gorksen = ‘gurgelnde Gerdusche
von sich geben, sich erbrechen’, woraus die iibertragene Bedeutung ‘nachléssig arbeiten’ ent-
standen ist. Die weitere Bedeutung ist ‘schlecht spielen’ (ebd.). Verkorksen (Prifigierung von
korksen) = “‘ungeschickt ausfiihren, falsch machen, verderben’ (Kiipper: 880). Man vergleiche
auch Gurke = ‘hohe Niederlage beim Ballspiel” (Kiipper: 313), Gurkenspiel = ‘schlechtes Ful3-
ballspiel’ (Kiipper: 314), Gurke = salopp abwertend ‘etwas, was nichts (mehr) taugt’ (DGW)
und die Redewendung alles Gurke.
http://www.gforum.tv/board/1690/225497/nur-italien-ist-besser-drauf-als-wir.html (Stand:
15.02.11).

121 http://forum.ea.com/de/posts/list/11141.page (Stand: 19.02.11).
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1. ‘versauen, verhunzen, kaputt machen’ (umgs.): das Finale'??, die Chance'?, die
Liebe'?* vergurken;

2. ‘Geld verschwenden, ausgeben’ (umgs.): Steuern'?, Milliarden vergurken'?®;
vergurkt* = ‘verhunzt, versaut, misslungen, nicht gelungen’ (umgs.): Was richtig
vergurkt ist, ist vergurkt'?’.

Gurken, (alte Schuhe'?®) / stare buty

gurken =

1. ‘laufen; einem Ziel zustreben’ (Kiipper, umgs.): zur Sparkasse'?’, Videothek!*
gurken;

2. ‘im Internet surfen; einen Thread verfolgen’'! (*, umgs.): durchs Net'??, einen
Thread gurken'?;

(he)rumgurken* = ‘(he)rumlaufen, (he)rumgehen, (he)rumfahren; (he)rumirren’ (umgs.):
mit dem Fahrrad im Park herumgegurken'*; Die Frage gurkte mir im Kopf rum!'*;
rumgurken® = ‘sich im unteren oder mittleren Bereich der Tabelle (des Rankings)
platzieren; nicht vorwiérts kommen'3®” (Sportjargon): in der unteren Tabellenhélfte
rumgurken'?”.

Spargel (Windrad'*®) / skrzydlo wiatraka elektrowni wiatrowej
verspargeln* = ‘viele Windrdder in der Landschaft aufstellen’: Zwei Gemeinden wollen
das Glatzer Bergland verspargeln'®’.

122 http://sportblog.t-online.de/2010/06/13/warum-wir-englands-torhueter-danken-sollten/
(Stand: 15.02.11).

123 http://www.virtualbites.com/index.php/2006/intern_medientage (Stand: 15.02.11).

124 http://markenpost.com/news_undquot;Ich-habe-eine-grosse-Liebe-vergurktundquot; 5807.
html (Stand: 15.02.11).

125 http://www.haz.de/Hannover/Aus-der-Stadt/Uebersicht/Yvonne-Catterfeld-dreht-in-Hannover
(Stand: 15.02.11).

126 http://www.enter.li/wir-haben-uber-unsere-verhaltnisse-gelebt.html (Stand: 15.02.11).

127 http://www.bi-buergerwache.de/pdf/viertel 1 3-pdf/viertel 13 extra hinten.pdf(Stand: 15.02.11).

128 Gurken = ‘ausgetretenes Schuhwerk; alte Stiefel (mit rundgelaufener Sohle); Reitstiefel’. Her-
genommen von der Form der Gurke (halbiert und ausgenommen) oder eine Modifikation von
Korken = ‘leichte Schuhe aus Korkrinde’ (Kiipper: 313).

129 http://forum1.onlinewelten.com/showthread.php?p=2431985 (Stand: 19.07.08).

130 http://www.webwelt.info/category/heimkino/ (Stand: 19.07.08).

131 “Sich bewegen’ — analogisch zu gurken = ‘laufen; fahren’.

132 http://www.gitarrenlinks.de/nl/I15.htm (Stand: 19.07.08).

133 http://animexx.onlinewelten.com/forum/thread_135917/0/12862272578407/?PHPSESSID=1
137ae5a439cda6e6a338a016f57fd0f (Stand: 15.02.11).

134 http://bildband.blogspot.com/2008 05 01 archive.html (Stand: 15.02.11).

135 http://www.urbia.de/archiv/forum/th-2013352/Waehrende-der-Eisprungzeit-Laptop-auf-dem-
Schoss-schaedlich.html (Stand: 15.02.11).

13¢ Vielleicht Analogie zu herumkrebsen = ‘sich mithsam bewegen; nicht vorwérts kommen’.

157 http://www.gamestar.de/community/gspinboard/showthread.php?t=74379&page=218 (Stand:
19.02.11).

138 Aufgrund der Forméhnlichkeit eines Windrades mit einer Spargel.

139 http://www.grafschaft-glatz.de/tinc?key=s3032CXo&start=-1&reverse=1 (Stand: 01.03.09).
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Zwiebel / cebula

zwiebeln =

1. ‘jemanden quélen, streng behandeln, schikanieren’ (Kiipper, DGW, umgs.): je-
manden im Interview mit unangenehmen Fragen zwiebeln''; Der Lehrer zwiebelt
die Schiiler (DGW);

2. ‘jemanden verpriigeln’ (Kiipper, umgs.): dem Kind mit einem Latschen auf den
Po zwiebeln'4;

3. ‘(z.B. von Elektrogeriten) jemandem einen Stromschlag versetzen’ (*, umgs.):
Der Ziindverteiler hat richtig gezwiebelt;

4. ‘(den Motor eines Fahrzeugs) maximal belasten’ (*, umgs.): Auch die neueste
Yamaha R6 will gezwiebelt werden, was das Zeug halt'+;

5. ‘die Leistung (eines Computers, eines Motors) steigern’ (*, umgs.): Hat schon
jemand einen Celeron Tualatin [Prozessor] gezwiebelt? '44;

6. ‘etwas bearbeiten, regulieren, einstellen’ (*, umgs.): Die Bilder werden vom Server
klein gezwiebelt'*;

jemandem eine zwiebeln* = ‘jemanden schlagen’ (umgs.): jemandem eine in die Fres-
se zwiebeln'4;

eine gezwiebelt bekommen* =

1. ‘von jemandem geschlagen werden’ (umgs.): Wer nicht nach drei Ermahnungen hort,
bekommt eine gezwiebelt'?;

2. ‘einen Stromschlag bekommen’ (umgs.): Ich habe bis vor vier Wochen stindig
am Geschirrspiiler meiner Mutter eine gezwiebelt bekommen'#;

zwiebeln: es zwiebelt* = ‘(von der Haut, Wunde) brennen’ (umgs.): An manchen weni-
gen Stellen hat es beim Piercing etwas gezwiebelt!®;

verzwiebeln* = ‘(von Insekten) jemanden zerstechen’ (umgs.): von Miicken verzwiebelt

werden'?;

140 Die vom Substantiv Zwiebel abgeleiteten Verben bezeichnen Tétigkeiten, die mit dem Ausiiben
der Gewalt und Schmerzen verbunden sind. Etwas wird belastet, bearbeitet wie eine Zwiebel,
von der nach und nach die Haute abgezogen werden. Dadurch dass jemand geschlagen wird,
wird er wie beim Zwiebelschidlen zum Weinen gebracht, die Haut brennt wie die Augen beim
Schélen und Schneiden von Zwiebeln (DGW; Kiipper: 958).

41 http://mail.fsfeurope.org/pipermail/fsfe-de/2006-November.txt (Stand:16.11.08).

142 http://www.allmystery.de/themen/mg38878-159 (Stand: 02.02.12).

13 http://www.bikersjournal.de/news/fahrberichte/ansicht/datum/2008/06/24/fahrbericht-yama-
ha-yzf-r6.html (Stand: 16.11.08).

14 http://www.nickles.de/c/a3/472530.htm (Stand: 16.11.08).

145 http://www.milkymedia.de/ich-hoere-radiox/mitmachen.php (Stand: 16.11.08).

146 http://www.stupidedia.org/stupi/Nachspiel (Stand: 16.11.08).

47 http://www.zzero.de/Board/thread.php?goto=lastpost&threadid=12688 &sid=0e1725{f858c04
8e50190e99c4c5af89 (Stand: 16.11.08).

148 http://www.urbia.de/archiv/forum/th-3253 188/wer-hatte-schon-mal-einen-richtigen-strom-
schlag.html (Stand: 02.02.12).

149 http://www.piercing.info/f_tattoo-22945.html (Stand: 16.11.08).

150 http://de.answers.yahoo.com/question/index?qid=20060906 152936 AArVFZI (Stand: 16.11.08).
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verzwiebeln, sich* = ‘sich verziehen, fliichten'>!” (umgs.): sich nach Ausland ver-
zwiebeln'*,

b) nur im Polnischen:

burak, / rote Riibe

buraczeé* — zburaczec* = ‘erréten, rot werden wie eine rote Riibe (z.B. im Gesicht)’
(umgs.): Zaczetam buracze¢ zaraz po szczepionce'>,

burak, / ungehobelter, ungebildeter Mensch vom Lande

buraczeé¢* — zburaczeé* = ‘in seinem Benehmen und seiner Denkweise wie ein
ungebildeter, ungehobelter Mensch vom Lande werden'>*” (umgs.): Trzeba si¢ nieco
odchami¢, gdyz mozna tatwo zburacze¢.

pietruszka / Petersilie
pietruszkowacé* = ‘von Frauen: keinen Ténzer haben, nicht zum Tanz aufgefordert wer-
den; keinen Ehepartner finden'**” (veraltet).

I'V. Verben mit Namen von Obstsorten als Basis

Nur im Deutschen:

Obst / owoce

obsten =

1. “‘Obst ernten’ (DWB): Er beschéftigte sich mit dem Garten und hat geobstet'*;

2. ‘Obst essen; Obstdidt halten’ (*, umgs.): Weil ich arbeiten musste, habe ich nicht
gefastet, sondern geobstet!*’.

Appel, (Frucht) / jablko
dppeln*; verdppeln = ‘jemanden verhéhnen, verspotten, veralbern’!>® (DGW, Kiipper,
umgs.): Jetzt willst du mich dppeln, oder?"?; Bond-Girl von Kollegen verdppelt'®’;

151 Vielleicht eine Modifikation von sich verziehen.

152 http://www.fussle.de/forum/viewtopic.php?t=9781 (Stand: 16.11.08).

153 http://swiatmetow.phorum.pl/viewtopic.php?t=103&start=30 (Stand: 23.07.09).

154 Riiben werden auf dem Lande angebaut. Dorfmenschen werden fiir ungehobelt, ungebildet
gehalten.

155 Vom Phraseologismus sia¢ / skrobac / sprzedawac pietruszke; wortlich tibersetzt Petersilie
sden / schdlen / verkaufen = ‘keinen Ténzer, Partner finden, nicht heiraten’ (Piela 2007: 41).
Vgl. auch USIP: siaé pietruszke = przestarz. ‘nie mie¢ wielbicieli, nie wychodzi¢ za maz’.
Hervorgehoben wird der Kontrast wichtig — unwichtig. Die Betreffende macht etwas Unbedeu-
tendes, wahrend die anderen Méddchen einen Mann kennenlernen, tanzen und heiraten.

13 http://www.balatonfured.hu/index.php?page=muemlekek de&lang=de&id=10 (Stand: 17.02.11).

157 http://www.nexusboard.net/showthread.php?siteid=9296 &threadid=8296 (Stand: 15.11.08).

158 Eigentlich: mit faulen Apfeln bewerfen (wenn die Vorstellung dem Publikum nicht gefallen
hat, wurden frither die Schauspieler mit faulen Apfeln beworfen) (Kiipper: 872).

159 http://macsaar.bplaced.net/viewtopic.php?f=143&t=3494&start=15 (Stand: 15.02.11).

190 http://tv-movie.de/Bond-Girl-von-Kollegen-veraeppelt.151.0.html?&detail=2971 (Stand:
01.10.08).
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verédppeln = ‘in der Schule tduschen, die Lehrer veralbern’ (Kiipper, umgs.): So kann
man Lehrer verdppeln'®';

nachéppeln* = ‘jemanden verspottend nachmachen, nachéffen’ (umgs.): Manche dppeln
den stotternden Lehrer nach'®%.

Apfel, Appel, (apfelrunder Fleck auf dem Fell eines Pferdes'®) / jablko (okragla
plama na siers$ci konia)

geapfelt, gedppelt* = ‘von der Fellfarbe eines Pferdes: mit apfelrunden Flecken’: Ein
geapfeltes Pferd, welches mit apfelrunden Flecken gezieret ist (Adelung); Fellfarbe
[des Pferdes]: stark gedppelt'®.

Apfel, Appel, (Pferdeipfel, Pferdeippel'®) / jabtka konskie (odchody)

dpfeln; dppeln* = ‘(vom Pferd) Pferdedpfel fallen lassen’ (DGW): Die Stute hat
gedpfelt's® / gedppelt'?’;

abéppeln* = ‘Pferdedpfel entfernen, ausmisten’: die Stélle abdppeln.

Birne (Kopf'%®) / glowa

birnen =

1. “(von Alkohol und Rauschgift) betrunken machen; in den Kopf steigen’ (*, umgs.):
Der Wein hat ordentlich gebirnt'®’;

2. ‘(auf den Kopf) stiirzen’ (*, umgs.): Jemand birnt auf den Asphalt'™;

3. ‘jemanden an den Kopf schlagen, jemanden priigeln’ (Kiipper, umgs.): von der
Polizei ordentlich gebirnt werden'”';

es birnt jemanden* = ‘jemand stiirzt; fallt hin (auf den Kopf)’ (umgs.): Mich hitte es
schon fast vom Rad gebirnt'”*;

gebirnt*= ‘verriickt, beklopft’!”® (umgs.): Die Leute sind alle gebirnt'’*; etwas hort
sich gebirnt an'”.

161 www.ciao.de/Vergessenen_Hausaufgaben Tipps Tricks  Test 1518603 — (Stand: 15.02.11).

192 http://molodezhnaja.ch/bluebird.htm (Stand: 15.02.11).

193 Aufgrund der Forméhnlichkeit eines Flecks mit einem Apfel.

164 http://www.joelle.de/index.php?showtopic=28217 (Stand: 01.10.08).

165 Pferdekot. Es leitet sich von der apfeldhnlichen Form ab.

166 http://forum.deine-tierwelt.de/archive/index.php/t-49438.html (Stand: 10.11.2011).

17 http://www.phillipe.de/medizin/26205-wenig-ge%C3%A4ppelt/ (Stand: 15.02.11).

198 Aufgrund der Forméhnlichkei mit einer Birne.

199" http://www.wallstreet-online.de/diskussion/949308-1-10/wein-selber-machen (Stand: 02.11.08).

170 http://www.vtr1000.de/forum/showthread.php?t=30873 (Stand: 16.02.11).

71 http://www.austriansoccerboard.at/index.php/topic/63301-polizei-ordnerwillkur/page
st 495 (Stand: 16.02.11).

172 wien.gruene.at/index.php?id=32946&type=500 — 850k — (Stand: 02.11.08).

173 Wahrscheinlich ‘weiche Birne habend; verriickt’. Weiche Birne = Gehirnerweichung, geistige
Unzurechnungsfihigkeit, Dummbheit, Begriffsstutzigkeit (Kiipper: 109). DGW: eine weiche
Birne haben (salopp abwertend) ‘etwas beschrinkt sein’ (in Bezug auf jemanden, dessen An-
sichten, Handlungsweisen 0.A. von jemandem fiir dumm gehalten werden).

174 http://www.dancecharts.at/forum/showthread.php?p=351913 (Stand: 02.11.08).

175 http://www.rollenspiel-loerrach.de/index.php?action=printpage;topic=29.0 (Stand: 02.11.08).
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Pflaume, (Frucht) / §liwka

pflaumen®; pflaumen, sich* = ‘ctwas werfen; schmeifien; sich schmeiflen’!”
(umgs.): Batterien in die Box pflaumen'”’; sich auf die Wiese pflaumen'”®.
Pflaume, (anziigliche, spottische Bemerkung; ironische Anspielung) / uszczypli-
wa uwaga, ironiczna aluzja

anpflaumen = ‘jemanden verulken, verspotten, necken, hénseln; auf jemanden an-
ziigliche Bemerkungen machen’!” (DGW, Kiipper, umgs.): Jemand wird bléd an-
gepflaumt!®,

Pflaume,, Matschpflaume (Versager) / mi¢czak (cztowiek bez charakteru)
pflaumen¥; abpflaumen*; anpflaumen = ‘jemanden scharf zurechtweisend ansprechen;
unhoflich sein; jemanden beschimpfen; verbal angreifen’'®! (umgs.): Jemand wurde
voll gepflaumt, er soll Englisch reden'®?; Ein Geschéftsfiihrer, der vom Vorstand die
ganze Zeit abgepflaumt wird, weil das Geschéft eben nicht so lduft, wie es laufen
soll'®; von einem Polizisten angepflaumt werden, weil man mit dem Fahrrad auf
dem Fullweg gefahren ist'8,

2. Die Analyse des sprachlichen Weltbildes

Um das sprachliche Bild eines Nahrungsmittels, von dessen Bezeichnung ein ent-
sprechendes Verb abgeleitet wurde, zu ermitteln, wird von der Bedeutung des Verbs
und seiner Etymologie ausgegangen, z.B. wursten = ‘Wurst herstellen’ — Wurst wird
hergestellt (das SB von Wurst im Deutschen).

Das SWB kann in den beiden Sprachen gleich sein, sich in bestimmten Bereichen
iiberschneiden oder ganz unterschiedlich (eigentiimlich fiir die jeweilige Sprache)
sein. '8

I. Verben mit Namen von Wurstwaren als Basis
Wurst
—das SB von Wurst ist anders im Deutschen und anders im Polnischen:

176 Vielleicht ‘etwas schmeifien wie eine Pflaume’.

177 http://www.amazon.de/review/R20345VBOI1PT3 (Stand: 17.02.11).

178 http://forum1.onlinewelten.com/showthread.php?p=1809581 (Stand: 11.11.08).

17 Eigentlich ‘mit Pflaumen werfen’ (Missfallensbekundung), analog zu verdppeln (Kiipper:
607). Auch (m)niederd. plumen = ‘rupfen’ moéglich (DGW).

180 http://www.grosseleute.de/forum/topic3643 page2.html?s=5c¢d0149cf0a67¢181334ec5315a7
3f03bd58685a#post322751 (Stand: 17.02.11).

181 Eigentlich: ‘jemanden als Pflaume (Versager) bezeichnen’ (Kiipper: 35). Pflaume = ‘unfahiger,
schwacher (manipulierbarer) Mensch’ (DGW) — wahrscheinlich nach dem Bild einer iiberrei-
fen, weichen Pflaume; verkiirzt aus Matschpflaume (Kiipper: 607).

182 http://follow-me-online.de/wbb/thread.php?postid=2188 (Stand: 11.11.08).

183 http://forum.stuniverse.de/viewtopic.php?f=5&t=293&start=30 (Stand: 11.11.08).

184 http://forum.derwesten.de/viewtopic.php?t=20510 (Stand: 17.02.11).

185 Zur Ermittlungsmethode des sprachlichen Weltbildes und seinem Vergleich im Polnischen und
Deutschen vgl. Szczek, Wysoczanski 2004: 93—141, Szezgk, Ludwin (im Druck).
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D: Wurst wird hergestellt; etwas wird zu Wurst verarbeitet; wenn Wurst vom Klein-
bauern hergestellt wird, arbeitet er ohne Plan, ziemlich laienhaft und langsam, dabei
werden oft verschiedene Fleischabfille vermengt und verarbeitet.

PL: Wurst verwickelt sich ineinander.

Griitzwurst
— das SB von Griitzwurst ist eigentiimlich fiir die polnische Sprache: Griitzwurst
gilt als minderwertig. Mit der Griitzwurst werden Missgeschick, Reinfall assoziiert.

II. Verben mit Namen von Milchprodukten als Basis

— das SB ist eigentiimlich fiir die deutsche Sprache:

Milch

D: Wird von Kiihen produziert; dient als Nahrungsmittel; der Saft mancher Pflanzen
erinnert mit seiner Farbe und Konsistenz an Milch.

Butter

D: Wird hergestellt; abgeschdpft; zu bestimmten Speisen hinzugegeben, um sie zu
verbessern; mit Butter werden gewisse Speisen bei ihrer Zubereitung bestrichen; der
Geschlechtsverkehr, eine gute Belohnung, das Entgelt (eigentlich das Butterstamp-
fen als eine symbolische Strafe fiir die einem jungen Madchen geraubte Ehre), die
Gewaltausiibung (iibertragen), z.B. die Unterdriickung der Eigenstindigkeit, die Ab-
lehnung von Antrigen, die Zuriickweisung der anderen Menschen, das Unterjubeln
der unerwiinschten oder kaputten Ware wurden mit Butterzubereitung im Butterfass
(dem Stampfen des Rahmes) in Verbindung gesetzt; ist weich; iiber jemanden, der
das bisherige Leistungsvermdgen einbiifit, wird gesagt, dass er in den Knien weich
wird wie Butter; Milch, Sahne werden zu Butter verarbeitet; die Verschwendung,
die falsche Ausfiihrung von etwas wurde in Verbindung mit der Zubereitung von
Butter (der sog. Kunstbutter) aus Ochsentalg und richtiger Butter oder Sahne in
Verbindung gesetzt.

Kiise

D: Wird hergestellt; Milch gerinnt, wird zu Kése; Milch wird zu Kdse gemacht;
abgestorbene Gewebsteile werden zu einer késeartigen Masse; stinkt.

Quark

D: Ist ein billiges und weit verbreitetes Nahrungsmittel, hat daher geringen Wert;
Quengeln, dummes, leeres Gerede wird mit Quark assoziiert (Quark reden).

Rahm

D: Wird von der Milch abgeschopft; gilt als das Beste von der Milch; iiber jeman-
den, der das Beste fiir sich nimmt, jemanden schropft, wird gesagt, dass er Rahm
abschopft.

Sahne

D: Wird von der Milch abgeschopft; mit Sahne werden bestimmte Gefde gefiillt; gilt
als das Beste von der Milch; iiber jemanden, der das Beste fiir sich nimmt, jemanden
schropft, wird gesagt, dass er Sahne abschopft.
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1. Verben mit Namen von Gemiisesorten als Basis

— das SB ist eigentiimlich fiir die deutsche Sprache:

Gurke

D: Die Triebe der Gurke wachsen geschlingelt; manche Autos haben eine gurkenéhn-
liche Form; Schuhe konnen wie eine halbierte und ausgenommene Gurke aussehen.
Spargel

D: Die Windriider haben eine Ahnlichkeit mit einer Spargel.

Zwiebel

D: Wird ,,gequélt”, indem ihr nach und nach die Haute abgezogen werden; wird sie
geschilt und geschnitten, brennen und trdnen einem die Augen.

—das SWB ist eigentiimlich fiir die polnische Sprache:

Petersilie

PL: Uber eine Frau, die keinen Partner zum Tanzen hatte oder nicht geheiratet hat,
wurde gesagt, dass sie Petersilie sit / schilt / verkauft.

rote Riibe

PL: Ist rot, wird auf dem Lande angebaut.

IV. Verben mit Namen von Obstsorten als Basis

—das SWB ist eigentiimlich fiir die deutsche Sprache:

Obst

D: Wird gesammelt; wird ausschlieBlich gegessen (man macht eine Obstdiét).
Apfel

D: Wenn friiher eine Theatervorstellung dem Publikum nicht gefallen hat, wurden
die Schauspieler mit faulen Apfeln beworfen; die Form der runden Flecke auf dem
Fell eines Pferdes erinnert an einen Apfel; der Pferdekot hat eine apfeldhnliche Form.
Birne

D: Die Form des Kopfes erinnert an eine Birne; eine weiche Birne wird mit einem
erweichten Gehirn assoziiert.

Pflaume

D: Man kann etwas schmeif3en, sich auf etwas fallen lassen wie eine Pflaume; um
den Menschen Ablehnung zu bekunden, hat man sie mit Pflaumen beworfen; einen
schwachen, manipulierbaren Menschen bezeichnet man als Pflaume (er ist wie eine
weiche, liberreife Pflaume).

3. Schlussfolgerungen

1. Die verbalen Ableitungen von Bezeichnungen der Wurstwaren, Milchpro-
dukte, Gemiise- und Obstsorten kommen vor allem im Deutschen vor: das
untersuchte Korpus enthilt 94 deutsche Verben und nur 12 polnische (die
Bedeutungs- und Aspektvarianten inbegriffen).

2. Die meisten untersuchten lexikalischen Einheiten gehoren der Umgangsspra-
che an.
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3. Die untersuchten Verben enthalten das sprachliche Bild der Nahrungsmittel,
von deren Bezeichnungen sie abgeleitet worden sind. Das SB von Wurst ist
anders im Deutschen und anders im Polnischen, das von Griitzwurst eigen-
timlich fiir die polnische Sprache. Bei Gemiisesorten Gurke, Spargel und
Zwiebel handelt es sich um das fiir das Deutsche eigentiimliche SB, und das
SB von roter Riibe und Petersilie ist eigentiimlich fiir das Polnische. Das
sprachliche Bild der Milchprodukte Milch, Butter, Kése, Quark, Rahm und
Sahne ist eigentiimlich fiir das Deutsche, ebenso das SB von Birne, Apfel,
Pflaume und Obst als Sammelbezeichnung.

4. Die Nahrungsmittel, deren Bezeichnungen als Wortbildungsbasen fiir die un-
tersuchten Verben dienten, werden in folgende, eng mit der Nahrung verbun-
dene Tétigkeiten involviert:

— Herstellung / Gewinnung eines Produkts: Wurst, Milch, Butter, Kise,
Rahm, Sahne, Obst (Ernte);

— Verwendung eines Produkts in der Kiiche (Zubereitung von anderen Spei-
sen): Butter;

— Verzehr eines Produkts: Milch, Obst.

5. Aufgrund der metaphorischen Verwendung der als Wortbildungsbasis dienen-
den Nahrungsbezeichnungen (z.B. Birne als Frucht — Birne als Kopf) und der
Ahnlichkeitsrelation zwischen den mit einem Nahrungsprodukt verbundenen
Eigenschaften und Sachverhalten (z.B. den Umstdnden, unter welchen das
Produkt gewonnen wird'®®) und den Eigenschaften und Sachverhalten, die
mit anderen Objekten und Sachverhalten der auBlersprachlichen Wirklichkeit
verbunden sind, gehoren die von den Verben bezeichneten Sachverhalte nicht
nur zum Bereich ,,Nahrung®, sondern auch zu anderen Bereichen, z.B.: Sex
(buttern), FuBBball (gurken), Pferdehaltung (dpfeln, dppeln), Fortbewegung
(gurken), physische Gewaltanwendung (zwiebeln, birnen) oder Landschafts-
gestaltung (verspargeln).

6. Die untersuchten Verben spiegeln folgende Eigenschaften der Nahrungsmittel
(darunter die Konnotationen) wider:

—  Waurst: eine Mischung, ein Durcheinander aus verschiedenen Fleischsor-
ten, Abfillen (D); fertige Wiirste sind manchmal ineinander verwickelt
(PL)'%7;

— Milch: weiB (der Saft mancher Pflanzen ist weils wie Milch!®) (D);

— Butter: weich (weich in den Knien sein wie Butter); das Beste von der
Milch (D);

— Kaise: stinkt (D);

18 Zum Beispiel die Kraftanwendung beim Butterschlagen — psychische Gewalt (jdn. unterbut-
tern = jdn. unterdriicken).

187 Vgl. die Etymologie von dt. Wurst: 1. ‘etwas Gemischtes, Vermengtes’ zu wirren; 2. ‘etwas
Gemachtes’ zu Werk; 3. ‘etwas Gedrehtes’ zu werden (DH: 820).

188 Diese Eigenschaften ergeben sich aus den hier analysierten Verben, was nicht heifit, dass sie im
Poln. nicht versprachlicht sind, man beriicksichtige sok mleczny, wydziela¢ sok mleczny oder
wchodzic¢ w coS jak noz w masto.
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— Sahne, Rahm: das Beste von der Milch (D);

— Gurke (Pflanze): wichst oft geschlédngelt (ihre Form wurde mit der Flug-
bahn eines Flugzeugs in Verbindung gebracht) (D);

— Gurke (Frucht): rundlich (alte ausgetretene Stiefel erinnern durch ihre
Form an eine Gurke) (D);

— Spargel: die Form eines Windrades erinnert an eine Spargel (D);

— Zwiebel: beim Zwiebelschneiden brennen und trdnen einem die Augen
(D);

— rote Riibe: rot (jemand wird rot wie die rote Riibe); auf dem Lande ange-
baut (Menschen vom Lande sind ungebildet) (PL);

— Apfel: rund (der Fleck auf dem Fell eines Pferdes, der Pferdekot erinnert
durch seine Form an einen Apfel) (D);

— Birne: rund (der Kopf wird wegen seiner Formahnlichkeit mit einer Birne
assoziiert) (D); weich, wenn iiberreif (wird mit Unzurechnungsfahigkeit,
einem weichen Gehirn assoziiert) (D);

— Pflaume: fallt vom Baum auf die Erde; weich, wenn iiberreif (wird mit
Unzurechnungsfihigkeit assoziiert) (D).

. Das in den untersuchten Verben enthaltene SB vermittelt Informationen {iber

kulturelle und soziale Hintergriinde, auch Vorurteile, die mit dem bestimmten

Nahrungsprodukt (manchmal indirekt) verbunden sind. So z.B. verarbeiteten

Kleinbauern auf ihre eigene gewohnte laienhafte Weise Fleisch zu Wurst —

dabei wurden verschiedene Fleischabfille verwertet; auf den groflen Landgii-

tern wurde aus Ochsentalg Kunstbutter fiir &rmere Bevolkerung hergestellt;
nach einem Volksbrauch wurde ein Midchen fiir die geraubte Ehre vom Mann

,belohnt”, indem er beim Butterstampfen Hilfe leisten sollte; Quark und Kéise

waren ziemlich verbreitet und als billig angesehen; Griitzwurst gilt als min-

derwertig; das Finden eines entsprechenden Partners und die EheschlieSung
war friiher fiir eine Frau von grofler Bedeutung; das Bewerfen der anderen

Menschen mit faulem Obst ist Ausdruck des Missfallens; Dorfmenschen gel-

ten als ungebildet und primitiv.

. Beim Verb gurken (= ‘etwas schlecht ausfiithren’) liegt wahrscheinlich eine

Modifikation von korksen vor. Dieses Verb vermittelt kein SB von Gurke,

sondern von einem Korken, mit dem Flaschen verschlossen werden. Wird

diese Tatigkeit unsachgemal ausgefiihrt, kann der Flascheninhalt verderben.

. Das in den untersuchten Verben enthaltene SB der Nahrungsmittel gibt inter-

essante Einblicke in die Wahrnehmungsweise der Welt durch die betreffenden

Sprachgemeinschaften und kann die Rekonstruktionsergebnisse des sprach-

lichen Weltbildes auf der Grundlage von anderen semantisch-lexikalischen

Strukturen (u.a. Sprichwortern und Phraseologismen) vervollstandigen.
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Schliisselworter:

Ethnolinguistik, das sprachliche Weltbild, denominale Verben, Konversion

Abstract
Alimentary products as components of the linguistic picture of the world
revealed in denominal verbs of German and Polish

The article addresses the issue of the linguistic picture of the world of food,
on the basis of Polish and German data, such as denominal verbs derived from
names of cooked meats, dairy products, vegetables and fruits, by means of suf-
fixation and prefixation in Polish and German, and by conversion in German.
The collected data come from electronic dictionaries as well as from various
web sites. The verbs have been sorted out according to their nominal bases,
glossed, and supplemented with example sentences, illustrating their use.

The analysis of the collected corpus reveals that the linguistic picture of
sausage is different in Polish and different in English, and in case of blood sau-
sage it is typical of Polish. In case of dairy products (milk, butter, cheese, curd
cheese and cream) and of fruits (pears, apples and plums) it is possible to note
the presence of the linguistic picture of the world typical of German whereas in
case of vegetables the linguistic picture of the beetroot and the parsley is typical
of Polish, but that of cucumbers, asparaguses and onions is typical of German.

The linguistic picture of the world included in the verbs studied here reveals
the information about the cultural and social backgrounds and about the stereo-
types connected, sometimes indirectly, with a given food item.

Keywords:

ethnolinguistics, the linguistic picture of the world, verbal denominal deriva-
tives, konversion
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Blazej Kazmierczak, Leiter des Karl Dedecius Archivs der Europa-Universitét
Viadrina!, im Gespriach mit Justyna Myslecka’

Justyna Myslecka: Auf wessen Initiative kam es zur Griindung des Karl Dede-
cius Archivs und warum wurde als Sitz des Instituts gerade Stubice gewihlt?

Blazej Kazmierczak: Prof. Dr. h.c. mult. Karl Dedecius hatte den Wunsch, sein
personliches Archiv in gute Hiande zu iibergeben. Das Collegium Polonicum ist eine
Einrichtung von symbolischer Bedeutung. In der Geschichte der deutsch-polnischen
Kultur- und Wissenschaftsbeziechungen gibt es keine Institution, dessen drtliche Lage
so sehr einen Kompromiss zum Ausdruck bringt und die gleichzeitig ein so grof3es
Unternehmen ist. Das fiihrt dazu, dass diese gemeinsame wissenschaftliche Einrich-
tung der Viadrina und der Adam- Mickiewicz-Universitét Posen (AMU) sehr hdufig
von Politikern und hohen staatlichen Beamten besucht wird, u.a. von Ministern,
Premiers und sogar von den Staatsoberhduptern Polens und Deutschlands. Initiator
der Ubergabe des Privatarchivs von Karl Dedecius war Prof. Klaus-Dieter Lehmann,
der zum damaligen Zeitpunkt Prisident der Stiftung PreuBischer Kulturbesitz war
und heute Prisident des Goethe-Instituts ist. Es ist fiir mich eine Ehre, dass der Kon-
takt mit ihm bis zum heutigen Tag besteht. Prisidentin der Europa-Universitét war
damals Prof. Gesine Schwan, ohne deren Beitrag das Unterfangen, die Papiere des
Ubersetzers zu {ibernehmen, nur schwer zu realisieren gewesen wiire.

J.M.: Aus welchen Mitteln wird das Archiv finanziert? Wird es sowohl von
polnischer als auch von deutscher Seite finanziell unterstiitzt?

B.K.: Das Archiv ist rechtlich gesehen eine Einrichtung der Universititsbibliothek
der Viadrina in Frankfurt (Oder). Wie bereits erwéhnt, befindet es sich aber physisch
im Slubicer Collegium Polonicum, das unmittelbar an der Briicke liegt und die beiden
Stadte verbindet. Es ist ein integraler Bestandteil und ein wichtiger Tétigkeitsbe-
reich des Collegium Polonicum. Bei dieser Konstellation liegt es auf der Hand, dass
sowohl die polnische als auch die deutsche Seite sich dafiir verantwortlich fiihlen,
ein effektives Arbeiten des Archivs zu gewihrleisten. Beide Universititen, d.h. die
Viadrina und die AMU, kommen ihren Verpflichtungen gerne nach.

J.M.: Sind die Grundsitze, die der Einrichtung des Instituts zugrunde lagen,
konsequent umgesetzt worden oder hat es Verinderungen in der urspriinglichen
Konzeption gegeben?

B.K.: Der anféngliche Tétigkeitsbereich ist bedeutend erweitert worden. Sie haben
unsere — doch ziemlich kleine — Einrichtung ja selbst Institut genannt. Schon lange

' Der polnische Name des Archivs lautet, abweichend von der offiziellen deutschen Bezeich-

nung (Karl Dedecius Archiv der Europa-Universitdt Viadrina Frankfurt (Oder)), Archiwum
Karla Dedeciusa przy Collegium Polonicum w Stubicach.

Die polnische Version dieses Textes wurde in der Zeitschrift ,,Orbis Linguarum* (2014, vol.
40) veroffentlicht.
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sind wir kein Archiv sensu stricto mehr. Ich bezeichne unsere Einrichtung gew6hn-
lich als Kulturinstitution im weitesten Sinne. Was die eigentliche archivarische Arbeit
angeht, ist wesentlich, dass wir uns entschieden haben, weitere Privatarchive zu
erwerben. Bisher haben wir die Nachldsse von Henryk Bereska und Erich Dauzen-
roth aufgenommen und zum iiberwiegenden Teil auch schon erschlossen, au3erdem
Vorldsse von Rolf Fieguth und Eugeniusz Wachowiak, deren Bestand noch laufend
erweitert wird. Gegenwirtig laufen Gesprache mit weiteren Autoren bzw. ihren Erben
iiber die Aufnahme weiterer Materialsammlungen. Wir handeln nach dem Prinzip,
dass es besser ist, sich um die Aufnahme wichtiger Privatsammlungen mit grofer
Bedeutung fiir die Wissenschaft zu bemiihen und diese mit gebiihrender Achtung und
entsprechender Prizision zu inventarisieren, als vielleicht nicht so wertvoll schei-
nende Bestinde in groflerem Umfang zu erwerben und ihren Inhalt nur lakonisch
zu beschreiben.

J.M.: Welche Erwartungen gab es, als das Karl Dedecius Archiv gegriindet
wurde?

B.K.: Die Erwartungen waren sicher deutlich kleiner. Die Initiatoren wollten,
dass das Archiv ein Ort wiirde, den Forscher aufsuchen, die sich mit dem Werk des
beriihmten Ubersetzers beschéftigen. Niemand hitte erwartet, dass das Collegium
Polonicum zu einem wissenschaftlichen Zentrum der Erforschung seines Schaffens
wird. Damals war noch nicht damit zu rechnen, dass es gleich zwei Schriftenreihen
geben wird, die sich auf Dedecius beziehen (die eine initiiert von Prof. Krzysztof A.
Kuczynski aus £6dzZ, die andere von Prof. Bozena Choluj vom Collegium Poloni-
cum), dass die wichtigsten ihm gewidmeten Veranstaltungen hier stattfinden werden,
und zwar héufig in einem grof} angelegten Rahmen. Es war auch nicht geplant, dass
das Archiv eine intensive Ausstellungstitigkeit entfaltet, dass immer wieder museale
Expositionen erdffnet werden. Schlie8lich hitte niemand damit gerechnet, dass im
Archiv selbst Forschungen zu Dedecius durchgefiihrt werden. Unsere Einrichtung
ist nur klein, wir haben nicht viele Angestellte, aber ein ausgedehntes Téatigkeitsfeld.
Das erfordert ein hohes Arbeitstempo und viel Engagement und Energie. Wir sind
keine Institution, die nur dazu da ist, Projekte durchzufiihren. Die kontinuierliche
Arbeit wiirde im Rahmen von Projekten nicht immer die gewiinschten Ergebnisse
bringen. Thre Vorbereitung und Abrechnung wiirde zu viel Zeit in Anspruch nehmen.
Das wiirde manchmal die ordentliche Durchfiihrung von anderen Aktivitéten, die
auch zu unseren Aufgaben gehdren, unmoglich machen. Trotzdem beschéftigen wir
uns damit. Zu alldem brauchen wir Angestellte, die gut vorbereitet und hoch spezia-
lisiert sind und bereit, in dem weiten Tétigkeitsfeld, das sie hier erwartet, aktiv zu
sein. Personen, die nur fiir kurze Zeit eingestellt wiirden und ihre Arbeit nur als eine
Ubergangsperiode in ihrem beruflichen Leben betrachteten, kénnten den Anforde-
rungen einer Institution wie der unseren nicht gerecht werden.

J.M.: Die Lage des Archivs an der deutsch-polnischen Grenze erleichtert es
sicher, entsprechend qualifiziertes Personal zu finden?

B.K.: Da haben Sie Recht. Dass sich unsere Einrichtung direkt an der Grenze,
auf der H6he von Posen und Berlin befindet, ist fiir uns — in Hinblick auf die Suche
nach geeigneten Mitarbeitern — ein groBer Vorteil. Damit das Archiv effektiv arbeiten
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kann, war es notwendig, ein kompetentes Team zusammenzustellen. Die Anforde-
rungen an das Personal sind natiirlich sehr hoch. Ein idealer Mitarbeiter muss {iber
Kompetenzen in verschiedenen Fachrichtungen verfiigen. Er muss die Kenntnisse
aus verschiedenen geisteswissenschaftlichen Disziplinen verbinden kdnnen und dar-
iiber hinaus Sprachkenntnisse und Wissen aus dem Bereich des Archivwesens haben
(letzteres kann auch erst wihrend der Arbeit bei uns erworben werden, was aber einen
zusitzlichen Zeitaufwand darstellt).

J.M.: Wie sah in den ersten Jahren die Situation im Archiv in Hinblick auf
die Zahl der Angestellten aus?

B.K.: Ich bin 2004 nach Abschluss eines ersten, kurzen Projektes an das Archiv
gekommen. In den ersten Jahren habe ich allein gearbeitet. An dieser Stelle mochte
ich gern die Namen meiner Kollegen erwédhnen, ndmlich Marta Potaszkiewicz (die
seit drei Jahren im Archiv beschiftigt ist, auf einer Stelle, die schon seit sechs Jahren
existiert) und Ilona Czechowska (die seit einem Jahr bei uns ist und frither Assistentin
von Prof. Dedecius war), auBerdem Daniel Lemmen, ein junger Wissenschaftler, der
von Zeit zu Zeit (pro bono) an den Aktivititen des Archivs beteiligt ist. Von Anfang
an habe ich gern Praktikanten eingestellt. Die Studierenden der Europa-Universitét
Viadrina haben fiir die Unterstiitzung des Teams bei der Erledigung seiner Aufgaben
eine entsprechende Ausbildung. Es ist nicht leicht, sie fiir ein Praktikum zu gewinnen,
da diese Art Praktikum nicht fiir alle geeignet ist. Fiir ambitionierte Studierende ist
das eine Chance, Erfahrungen zu sammeln. In groflen Institutionen beginnen studen-
tische Praktika oft mit dem Kaffeekochen und enden beim Bedienen des Kopierers.
Bei uns ist das anders. Die Studierenden haben am Ende des Praktikums Erfahrungen,
die ihnen im Berufsleben viele Tiiren 6ffnen konnen. Bei einem zukiinftigen Arbeit-
geber konnen Sie die Ausfithrung anspruchsvoller und verschiedenartiger Aufgaben
vorweisen, und das in einem noch jungen Alter. Die Studierenden sind eine echte
Hilfe fiir das eigentliche Personal. SchlieBlich iibernehmen sie Arbeiten, die fiir sie
interessant sind, fiir die die Archivangestellten aber iiberqualifiziert sind oder die sie
zu viel Zeit kosten wiirden, die sie fiir kompliziertere Aufgaben brauchen. Unsere
ehemaligen Praktikanten sind heute Wissenschaftler, Journalisten, Sprachlehrer oder
sind in deutsch-polnischen Einrichtungen sowie im Kulturmanagement titig.

J.M.: Wie sah die Arbeit nach der Griindung des Archivs aus? Sind Sie in
der Anfangsphase, d.h. bei der miihseligen Katalogisierung der Bestiinde, auf
Schwierigkeiten gestoflen?

B.K.: Das Karl Dedecius Archiv ist 2001, als der Ubersetzer seine gesamte pri-
vate Aktensammlung dem Collegium Polonicum iibergab, als Ergebnis eines DFG-
Projektes entstanden. 2004 war der Prozess der Inventarisierung der Dokumente
abgeschlossen. Das Dedecius-Archiv wurde mit moderner Ausriistung ausgestattet.
Wir erhielten einen Zugang zur integrierten Datenbank Kalliope, die der Katalogisie-
rung von in Archiven zugénglichen Nachldssen im deutschsprachigen Raum dient.
Die Datenbank steht potenziellen Nutzern iiber das Internet zur Verfiigung. Mit Hilfe
des Katalogs kann man ausfiihrliche Informationen tiber den aktuellen Stand der
Dokumente, die in unserem Archiv bearbeitet werden, erhalten. Die Bestidnde sind
in Form von detaillierten elektronischen Inventarisierungseintragen beschrieben, zur
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Ansicht erhalten kann man die Dokumente bei uns vor Ort, im Lesesaal. Seit dieser
Zeit werden alle weiteren Bestidnde mit Hilfe des neuen Programmes inventarisiert.
Dass wir so verfahren, ist fiir die Forscher sehr vorteilhaft, da sie von jedem beliebi-
gen Ort der Welt aus Suchanfragen in unseren Bestéinden selbst durchftihren konnen.
Das fiihrt dazu, dass sich ihre Aufenthaltszeit im Archiv deutlich verkiirzt. In den
von unserem Archiv gesammelten Bestdnden haben neben deutschen und polnischen
Wissenschaftlern auch Besucher aus Frankreich, Skandinavien und den Vereinigten
Staaten ihre Forschungen durchgefiihrt. Technische Fragen haben dabei nie Probleme
bereitet. Die ErschlieBungsmethoden, die in unserem Archiv angewandt werden,
sind in der Fachliteratur ausfiihrlich beschrieben worden. Ich denke, dass an dieser
Stelle der Leser nicht mit rein technischen Fragestellungen ermiidet werden sollte.

J.M.: Mit welchen Institutionen arbeitet das von Ihnen geleitete Archiv zu-
sammen?

B.K.: Gegenwirtig arbeiten wir mit vielen Institutionen zusammen, vor allem
mit wissenschaftlichen Einrichtungen. Unsere wichtigsten Partner sind der von Prof.
Bozena Chotluj geleitete Lehrstuhl fiir Deutsch-Polnische Kultur- und Literaturbe-
ziehungen und Gender Studies an der Viadrina sowie der von Prof. Krzysztof A.
Kuczynski geleitete Lehrstuhl fiir Deutschlandstudien an der Universitéit £6dZz. Um
sich iiber unsere Partnerinstitutionen zu informieren, geniigt ein Blick auf die erste
Seite der von uns herausgegebenen Jahrbiicher und weiterer Publikationen. Wir ko-
operieren mit den germanistischen Instituten in Posen, Breslau, Kattowitz und War-
schau, wobei die Art der Kooperation vom Aufrechterhalten des Kontaktes bis hin
zu intensiver Zusammenarbeit reicht. Unsere wissenschaftliche Tatigkeit wird von
verschiedenen Wissenschaftlern unterstiitzt, z.B. von Prof. Edward Biatek (der nicht
nur ein ausgewiesener Kenner der deutsch-polnischen Literaturbeziehungen, sondern
auch ein aktiver Herausgeber ist) oder von Prof. Grazyna B. Szewczyk. Wir stehen
auch im Kontakt mit Prof. Lech Kolago und haben Verbindungen zu verschiedenen
Zeitschriftenredaktionen. Es sollte an dieser Stelle auch auf eine Initiative hingewie-
sen werden, deren vollstindiger Name Wissenschaftliche Initiativgruppe zur Popu-
larisierung des Schaffens von Karl Dedecius am Collegium Polonicum in Slubice
lautet. Zu dieser einmal im Jahr unter Leitung von Dr. Krzysztof Wojciechowski,
dem Direktor des Collegium Polonicum, tagenden Gruppe gehdren verschiedene
Personen aus dem deutsch-polnischen kulturell-wissenschaftlichen Umfeld, u.a. (Sie
mogen gestatten, dass ich nur die Professoren nenne): Edward Biatek, Dieter Bingen,
Bozena Chotuj, Krzysztof A. Kuczynski, Magdalena Marszatek, Jan Miodek, Hein-
rich Olschowsky, Aleksander Wirpsza (alias Leszek Szaruga), Karol Sauerland und
Marek Zybura. Zu den deutsch-polnischen Kultur- und Wissenschaftsmanagern, die
Mitglied der Gruppe sind, gehort der langjéhrige Direktor des Nordost-Instituts, Dr.
Andreas Lawaty. Unserem Gremium gehorte auch der vor einem Jahr verstorbene
Direktor der Stiftung fiir deutsch-polnische Zusammenarbeit, Dr. Albrecht Lempp
an. Dr. Lempp war ein sehr kreativer Mensch mit einem ungewdhnlich breiten Hori-
zont. Er war nicht nur ein hervorragender Ubersetzer, sondern auch ein weitsichtiger
Stratege. Aufgrund seines Einfallsreichtums und seiner Kenntnisse im Bereich des
Kulturmanagements gehorte er in Mitteleuropa zu den wichtigsten Experten in die-
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sem Bereich. Fiir uns alle im Archiv und im Collegium Polonicum (wie auch in vielen
deutsch-polnischen Einrichtungen) war sein all zu frither Tod ein schwerer Schlag.

Um zum Thema zuriickzukommen: Von den Einrichtungen, die nicht ausschliel3-
lich im wissenschaftlichen Bereich tétig sind, mdchte ich das Deutsche Polen-Institut
in Darmstadt nennen. Mit dem DPI haben wir zum Beispiel bei der Organisation
von Ausstellungen zusammengearbeitet. Ich mochte in diesem Zusammenhang den
Direktor des DPI, Prof. Bingen, und auch Manfred Mack erwidhnen. Auflerdem sollte
Dr. Andrzej Kaluza erwihnt werden. Unter den Museen, deren Ausstellungsinitiati-
ven wir unterstiitzt haben, mochte ich das Deutsche Historische Museum in Berlin
hervorheben, die eine solch groe Bedeutung im europédischen Museumswesen hat.
Unter den Archiven mochte ich auf das von Dr. Hanna Krajewska geleitete Archiv
der Polnischen Akademie der Wissenschaften verweisen. Wir sollten jetzt vielleicht
noch auf die Frage der vor kurzem gegriindeten Karl Dedecius-Stiftung eingehen.

J.M.: Die Karl Dedecius-Stiftung ist sicherlich ein Thema, das die Leser in-
teressieren wird.

B.K.: Die Festveranstaltung aus Anlass der Griindung der Stiftung ,,Karl Dede-
cius-Literaturarchiv* fand am 28. November 2013 in der Europa-Universitét Via-
drina in Frankfurt (Oder) statt. Im Rahmen der Veranstaltung iibergab Prof. Karl
Dedecius, der als Stifter und Ehrengast auftrat, dem Prisidenten der Viadrina, Dr.
Gunter Pleuger, die Stiftungsurkunde. Zu den Hauptaufgaben dieser der Universitét
angegliederten Institution gehort es, sich juristisch, finanziell und wissenschaftlich
um das intellektuelle Schaffen des Ubersetzers zu kiimmern. Die Stiftung wird die
Autorenrechte von mehr als 200 Biichern und mehreren Hundert Artikeln verwal-
ten, die von Karl Dedecius im Lauf seiner etwas sechzigjdhrigen tlibersetzerischen,
wissenschaftlichen und publizistischen Tétigkeit verdffentlicht wurden. Die neu ge-
griindete Stiftung arbeitet eng mit der Robert Bosch Stiftung und dem Deutschen
Polen-Institut in Darmstadt zusammen. Sie wird u.a. Mitorganisator des alle zwei
Jahre vergebenen, prestigetriachtigen Karl Dedecius-Preises fiir deutsch-polnische
Ubersetzer sein. Aufsichtsorgan der Stiftung ,,Karl Dedecius-Literaturarchiv* ist ein
Stiftungsrat, dem flinf Personen angehdren, die unter den herausragenden Vertretern
des deutsch-polnischen kulturell-wissenschaftlichen Umfeldes ausgewihlt wurden,
und zwar: Dr. Andreas Lawaty, Manfred Mack, Prof. Heinrich Olschowsky sowie
Prof. Joachim Rogall. Von Seiten des Préisidenten der Europa-Universitdt Viadrina
gehort dem Gremium der Direktor der Universititsbibliothek der Viadrina, Dr. Hans-
Gerd Happel an. Der Festakt fand im Logenhaus an der Viadrina statt. Am gleichen
Tag wurde im Collegium Polonicum unter dem Titel ,,Karl Dedecius und andere
Literaturiibersetzer eine weitere von uns konzipierte Ausstellung erdffnet.

J.M.: Gibt es in Thren Bestiinden Manuskripte oder Briefe, die iiber einen be-
sonderen Wert verfiigen? Konnten Sie einige Dokumente nennen, die von deut-
schen und polnischen Wissenschaftlern fiir besonders wertvoll erachtet werden?

B.K.: Fiir uns haben alle Dokumente, die von Karl Dedecius verfasst wurden,
einen hohen Wert, angefangen von den Entwiirfen, Manuskripten und Typoskrip-
ten bis hin zu den von ihm korrigierten Druckfahnen. Was die Korrespondenz des
»Zauberers aus Darmstadt™ angeht, so konnen hier nicht alle Autoren, mit denen er
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im Briefwechsel stand, aufgefiihrt werden. Zu den polnischen Briefpartnern gehren
natiirlich Lec, Szymborska, Mitosz, Herbert und Rozewicz. Jeder Wissenschaftler,
der das Archiv besucht, hat seine Favoriten, natiirlich hiangt das auch viel vom je-
weiligen Forschungsschwerpunkt ab, denn es besuchen uns nicht nur Philologen.
Von den polnischen Autoren sollten noch folgende genannt werden: K. Brandys,
Iwaszkiewicz, Jelenski, Kotakowski, Pankowski, Smiej a, Taborski, Wat, W. Wirpsza
und Wyka. Was die deutschsprachigen Autoren angeht, fallen mir vor allem folgende
ein: Celan, Bienek, Borchers, Buddensieg, Enzensberger, Etkind, Gopfert, Grass,
Hollerer, Krollow, Kriiger, Lachmann, Lauer, Reich-Ranicki oder Staemmler. Zu
erwihnen sind auch: M. Donhoff, H. Schmidt, R. v. Weizsédcker oder S. Unseld. Ich
denke allerdings, dass ich dabei noch viele wichtige Namen ausgelassen habe. Wie
bereits erwidhnt, interessiert sich jeder Nutzer der Sammlung fiir andere Materialien.

J.M.: Und welche Dokumente interessieren Sie personlich am meisten?

B.K.: Mich personlich interessiert z.B. die Figur Gotthold Rhode, wohl deshalb,
weil er aus GroBpolen kommt, viele Jahre in Posen verbracht hat (meiner Heimat-
stadt) und Historiker und Polenkundler war. Ahnlich nehme ich R. Breyer wahr, aber
auch Ch. KleBmann, K. Zernack, E. Meyer oder H. Kunstmann. Von den polnischen
Dichtern schitze ich z.B. Wierzynski sehr, von dem sich einzelne Briefe in unserem
Archiv befinden.

J.M.: Ihr Institut ist nicht nur fiir die Archivierung der Bestinde bekannt,
sondern auch fiir verschiedene andere Projekte, wie z.B. Ausstellungen und wis-
senschaftliche Arbeiten, aus denen Publikationen hervorgehen. Welche Projekte
sind fiir Sie am wichtigsten?

B.K.: In den zwolf Jahren des Bestehens des Karl Dedecius Archives gab es natiir-
lich viele Ausstellungser6ffnungen, wissenschaftliche Konferenzen und Buchpréisen-
tationen. Das ist zum gegenwdrtigen Zeitpunkt wieder so, in den beiden Gebduden
des Collegium Polonicum gibt es zwei grofle und materialreiche Ausstellungen. Beide
sind unserem Namensgeber gewidmet. Ich meine die Ausstellung ,,Karl Dedecius
und die polnischen Nobelpreistriger™ sowie ,,Karl Dedecius und andere Literatur-
iibersetzer”. Obwohl unsere Ausstellungen Anerkennung von Museumsmitarbeitern
der grofiten polnischen Kunst- und Geschichtsmuseen finden, denke ich, dass den
grofiten Wert doch die Publikationen unseres Archivs haben, d.h. vor allem unsere
beiden Jahrbiicher. Die Arbeit daran kostet viel Zeit und Energie, ist aber sehr beftie-
digend und macht uns vor allem bewusst, dass diese Publikationen fiir sehr lange Zeit
eine vollkommene Quelle {iber Karl Dedecius darstellen werden. Die Expositionen
wirken auf die Rezipienten nicht fiir so lange Zeit. Sie sind nur zu einer bestimmten
Zeit und an einem bestimmten Ort zugdnglich; ihr Wert fiir die Popularisierung ist
allerdings nicht zu verleugnen.

J.M.: In einem Interview bezeichnen Sie ihre Zusammenarbeit mit Prof.
Kuczynski als ,,organische Arbeit** und meinen, dass diese immer die besten
Ergebnisse bringt.

3 Praca organiczna‘“ ist ein Begriff aus der polnischen Geschichte des 19. Jahrhunderts und

zielt darauf ab, die polnische Nation durch Entwicklung von Bildung, Kultur und Wirtschaft
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B.K.: Genau. So sehe ich unsere gemeinsame Herausgebertitigkeit. Ich mochte
Sie nicht mit der Geschichte des ,,Jahrbuchs® ermiiden. Diese ist schon ausgiebig
beschrieben worden. Ich moéchte nur noch einmal hervorheben, dass wir eben auf
diese Weise titig sind. Wir machen das nicht aus finanziellen Griinden, sondern um
die Forschung zu deutsch-polnischen kulturellen und literarischen Beziehungen um
neue Inhalte zu bereichern. Das ,,Jahrbuch® soll keine kommerzielle Publikation sein.
Unser Ziel ist, dass es das hochste wissenschaftliche Niveau préasentiert. Im sechsten
Band haben wir zahlreiche Anderungen eingefiihrt. Das ,,Jahrbuch wurde zu einer
vollstandig zweisprachigen Zeitschrift, seit dieser Ausgabe gibt es auch biographische
Angaben zu den Autoren und ein Abstract in der jeweils anderen Sprache, auBerdem
wurde die Redaktion und die Gruppe der Rezensenten erweitert. Der in Kiirze erschei-
nende siebte Band sollte ebenfalls eine interessante Form, aber vor allem auch einen
hohen Erkenntniswert haben. Sehr angenehm ist mir im editorischen Bereich auch die
Zusammenarbeit mit Prof. Biafek in Erinnerung geblieben. Es war mir vergonnt, mit
einer Arbeit von mir die Reihe Scripta Caroli Dedecii zu er6ffnen, die von Prof. Biatek
gemeinsam mit Jan Stolarczyk herausgegeben wird und unter der Schirmherrschaft des
Kulturministeriums steht. Es ist fiir mich auch sehr angenehm, dass ich zu den Autoren
gehore, die in der Zeitschrift ,,Orbis Linguarum® ver6ffentlichen.

J.M.: Das Archiv hat von Anfang an mit Prof. Karl Dedecius zusammengear-
beitet und sich mit ihm in verschiedenen Fragen beraten. Hatte Dedecius Ein-
fluss auf die Entwicklung der Institution, die seinem Lebenswerk gewidmet ist?

B.K.: Prof. Dedecius mischt sich in die internen Angelegenheiten der Einrichtung
nicht ein, aber natiirlich hat er im Laufe der Jahre unsere Tétigkeit beeinflusst. Es muss
daran erinnert werden, dass der beriihmte Ubersetzer bis zum heutigen Tag bekannt
dafiir ist, einer der herausragenden internationalen Kultur- und Wissenschaftsmana-
ger zu sein, der sowohl in den schwierigen 80er Jahren als auch in den entgegen dem
Anschein auch nicht leichten 90er aktiv war. Karl Dedecius hat bereits wéhrend seiner
Titigkeit fiir eine Versicherung gelernt, Entscheidungen zu treffen. Dort hat er auch
Erfahrungen in dem Bereich gesammelt, den wir heute in Europa mit dem amerika-
nischen Ausdruck public relations bezeichnen. Der Ubersetzer war mehr als 20 Jahre
Mitarbeiter eines prosperierenden westdeutschen Konzerns. Er lebte in Frankfurt am
Main, das bekanntlich eines der groften européischen Finanz- und Bankenzentren ist.
Vielen Menschen ist nicht klar, was er tatsdchlich im DPI getan hat. Seine Leitungs-
erfahrungen sind heute vergessen. Dedecius wusste oft nicht nur, an wen (also auch:
an welche Institution) man sich in welcher Frage wenden muss, sondern auch, was fiir
Mitarbeiter man aussuchen muss, damit sich das Institut entwickelt. Es ist bekannt, dass
er ausgezeichnete, heute allgemein anerkannte Ubersetzer in ihren Anfangszeiten unter
seine Fittiche genommen hat. Ich mdchte daran erinnern, dass viele seiner ehemaligen
Mitarbeiter heute zur ersten Reihe der Experten fiir die sich bilateral entwickelnden
deutsch-polnischen kulturellen Beziehungen gehdren.

(in Abgrenzung von weiteren Aufstdnden gegen die Teilungsméchte) zu stirken. Heutzutage
bedeutet dieser Begriff vielerorts eine intensive Zusammenarbeit im Rahmen einer Gemein-
schaft (als Zellen eines Organismus) zwecks der Erreichung eines gemeinsamen Zieles.
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J.M.: Prof. Dedecius ist ein herausragender Ubersetzer polnischer Literatur
und gleichzeitig ein Fiirsprecher der Aussohnung zwischen Deutschland und
Polen. Fiir seine Verdienste um die deutsch-polnischen Beziehungen ist er mit
dem Orden des Weiflen Adlers ausgezeichnet worden. Trotzdem konnten viele
Polen die Frage, wer Karl Dedecius ist, sicher nicht beantworten. Viele haben
keine Vorstellung davon, wie grof3 der Beitrag ist, den Prof. Dedecius zur Ent-
wicklung der Zusammenarbeit zwischen beiden Volkern geleistet hat. Gehort
es zu den Aufgaben des Archivs, die Kenntnisse iiber seine Personlichkeit und
seine Leistung weiter zu verbreiten?

B.K.: Karl Dedecius ist — ich bitte, mir den Ausdruck zu verzeihen — im Bereich der
Kultur und der Wissenschaft im vollen Sinne des Wortes ein Star. Allerdings prasentiert
er die Hochkultur und obwohl die Welt ihm die deutsche Zwei-Millionen-Auflage von
Stanistaw J. Lec zu verdanken hat, darf man an ihn natiirlich nicht solche Anspriiche stel-
len wie an gewohnliche Kulturmultiplikatoren z.B. auf Fernsehniveau. Das gro3e Werk
der Autoren der ,,Kolumbusgeneration‘“, die von Dedecius ins Deutsche tibertragen
wurden, gehort bis heute zum Kanon aller, die sich wenigstens ein bisschen mit Lyrik
auskennen. Aber selbst in den Zeiten, in denen Dedecius auf dem westdeutschen Markt
(und auch in der DDR, in Osterreich und der Schweiz) spektakulire Erfolge erzielte,
war die polnische Literatur natiirlich nur eine von vielen in diesen Landern rezipierten
fremdsprachigen Literaturen. Aus nachvollziehbaren Griinden hat die polnische Literatur
in Deutschland nur selten groBere Gruppen der Gesellschaft erreicht. Poetische Texte
sind fast immer relativ schwer zugénglich. Dass ein typischer bayerischer Bauer oder
ein Fischer aus der Néihe von Hamburg in deutscher Ubersetzung z.B. Mitosz liest, kann
man sich eigentlich kaum vorstellen. Bei deutschen und polnischen Intellektuellen, und
zwar nicht nur bei Literaten und Philologen, sondern auch bei Philosophen, Historikern,
Journalisten, Publizisten und bildenden Kiinstlern sowie selbstverstindlich unter Ver-
legern und Politikern ist der Ubersetzer aus Frankfurt am Main aber immer beriihmt
gewesen. Die Intellektuellen kennen seine Leistungen und Werke ausgezeichnet. Diese
Werke sind allerdings nicht allen zugénglich. Und zwar besonders in Polen, da Dedecius
ins Deutsche tibersetzt hat und seine Werke deshalb von Polen nur schwer zu rezipieren
sind. In den Gegenden, in denen die autochthone polnische Bevolkerung in der Vergan-
genheit von der deutschen Kultur beeinflusst worden ist — ich meine hier Gropolen,
Pommern und Oberschlesien — gehort eine allgemeine Kenntnis der deutschen Sprache
heute — im Zeitalter der Globalisierung — der Vergangenheit an. Sicher und relativ schnell
nimmt die englische Sprache den Platz ein, die frither in Polen die Deutsche hatte. Die-
ser Prozess war nach 1990 im Wesentlichen abgeschlossen. (Obwohl man auch einen
umgekehrten Prozess beobachten kann, gegenwértig wird die deutsche Sprache z.B. in
Niederschlesien intensiv gelehrt, im ganzen westlichen Gebiet gewinnt das Deutsche
an Boden. Das Zentrum der Zusammenarbeit verlagert sich). Andererseits kenne ich
keinen Ubersetzer, der solch einen Ruhm und solch eine Position erlangen konnte. Es
gibt Orte in Polen, wo Karl Dedecius regelrecht verehrt wird. Dazu gehort z.B. Lodz.
Es gibt auch andere Zentren, die eigentlich keine Verbindung zu Dedecius haben, an

4 Pokolenie Kolumbow* ist ein Ausdruck fiir eine Gruppe von polnischen Autoren, die um das
Jahr 1920 geboren wurden.
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denen er aber trotzdem présent ist. Ich denke hier an Breslau und natiirlich an Thorn
und Plotzk. Das Werk von Dedecius wird von polnischen Germanisten und Polonisten
an allen philologischen Instituten der wichtigsten Universititen der Offentlichkeit be-
kannt gemacht. Literatenkreise haben ihn immer noch in ihr Herz geschlossen und zwar
sehr unterschiedliche Gruppen von polnischen Schriftstellern und Dichtern aus allen
Generationen. Die zahlreichen Ehrendoktortitel und hohen staatlichen Auszeichnungen
—und zwar sowohl in Deutschland als auch in Polen — zeugen davon, dass die Rezeption
seines Schaffens sehr weit verbreitet ist und dass seine Leistungen allgemein geschétzt
werden. Obwohl das alles in erster Linie das Verdienst von Dedecius selbst ist, tragen
auch wir dazu bei, dass ,,der Européer aus Lodz* nicht nur in akademischen Kreisen
oder bei Schiilern weiterfiihrender Schulen, sondern auch in den Medien vorkommt.
Uber unsere Aktivititen in dieser Hinsicht habe ich bereits gesprochen.

J.M.: Obwohl Sie sehr viel zu tun haben, arbeiten Sie auch weiterhin wis-
senschaftlich. Darf ich fragen, mit welchen wissenschaftlichen Fragen Sie sich
zur Zeit beschiiftigen?

B.K.: Es ist nett von Thnen, dass Sie mich nach meiner wissenschaftlichen Arbeit
fragen. Wie Sie freundlicherweise erwéhnt haben, bin ich tatsdchlich — vorsichtig
ausgedriickt — sehr beschiiftigt. Uber den aktuellen Stand der entstandenen Arbeiten
kann man sich immer auf unserer Internetseite informieren. Neben der Arbeit am
,.Karl Dedecius-Jahrbuch®, bei der ich in der Redaktion die Funktion des stellver-
tretenden Chefredakteurs ausiibe, bleibt im Rahmen meiner Stelle kaum Zeit fiir die
von mir durchgefiihrten Forschungen. Deshalb verschiebt sich diese Arbeit meis-
tens auf die Stunden auBerhalb der Arbeitszeit. Seit mehr als einem Jahr habe ich
das Gliick, als angegliederter Wissenschaftler zum neugegriindeten Deutsch-Polni-
schen Forschungsinstitut, das von Prof. Andrzej Szwarc geleitet wird, zu gehdren.
Im Rahmen des Forschungsprogramms des DPFI arbeite ich an einer Dissertation
zum Thema Griindung und Tiétigkeit des Deutschen Polen-Instituts im Kontext der
deutsch-polnischen politischen Beziehungen 1979-1985. Die Dissertation soll einen
interdisziplindren Charakter haben, vom Grundsatz her wird es eine politologisch-
historisch-kulturwissenschaftliche Arbeit. Gleichzeitig arbeite ich an der Vervollstén-
digung und Korrektur der Sekundérbibliographie zu Karl Dedecius, die zuerst als
E-Buch und spiter erst gedruckt erscheinen soll. AuBBerdem verdffentliche ich einige
kleinere Artikel, wobei 2013, vor allem aufgrund der fehlenden Zeit, in Hinblick
auf eigene Publikationen nicht sehr ergiebig fiir mich war. Ein gewisser Teil meiner
Texte sind Artikel, die {iber die Tatigkeit des Archivs informieren sollen. SchlieBlich
muss die Einrichtung in wissenschaftlichen Kreisen prisent bleiben. Wie sich aus
dem bisher gesagten schon ergibt, haben gegenwiértig eigentlich die meisten meiner
wissenschaftlichen Aktivititen direkt oder indirekt mit dem Namenspatron des Ar-
chivs zu tun, selbst dann, wenn ich mich mit Themen, wie den deutsch-polnischen
politischen Beziehungen oder der Geschichte der deutschen Polenforschung befasse.

Vielen Dank fiir das Gesprach!

Ubersetzung Christoph Michael
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The Word and the Ghost. Ekphrasis and Photography
in Spione by Marcel Beyer

In recent years, the panorama of German culture has been dominated, both in the
theoretical realm and in the literary realm, by the theme of memory and transgenera-
tional transmission. On one side, the passing of eye witnesses of a historical caesura
such as the Shoah has created the necessity to consolidate communicative memory in
cultural memory'. On the other side, the events connected to the Wende have called
for a revisitation of the entire Germany history of the 20th century and have shown
the necessity to create a memory shared between the two Germanies. Thus, it’s no
surprise to see the spread of Familien- or Generationenromane? in which the members
of second and third generation confront themselves with the historical reconstruc-
tions and memoirs of their parents and grandparents. It’s interesting to note how in
many of these authors (Maron, Drawert, Sebald) the reflection on memory and his-
tory weaves a tight connection with the role of mediator of memory carried out by
photographic images, which can be directly inserted in the textual continuum, thus
creating literary textphotos, or evoked indirectly through the literary process of the
¢kphrasis. In these texts, the photographic images, and in general the metaphorical
plexus of visuality activate a complex and articulated metatheoretical reflexion con-
cerning the possibility and the limits of historical representation through the linguistic
medium and the visual medium. Of particular interest is the trilogy by the German
author Marcel Beyer, comprising the novels Flughunde (1996), Spione (2000) and
Kaltenburg (2008), in which the author carries out a charged confrontation with the
Nazional-Socialist past investigating the media mechanisms inherent in every mnestic
process. While in Flughunde the accent is placed on the auditory media dimension’,
in Spione* (Beyer 2010) the author proposes a comparison between the capacity of
the visual medium (photography) and the verbal medium to access the past: in this
comparison, a central role is assigned to the ékphrasis of the photographic images.

' For more on these themes, see Assmann 2002 and Assmann 2006.

For more on Generationenromane, see Agazzi 2004 and Eigler 2005.

The novel tells of a sound technician, Karnau, who participates in the tortures perpetrated by
the Nazis in order to record the voices of the victims: his objective is to chart a complete ,,to-
pography” of the human voice in order to capture its ultimate secret.

From this point forward, abbreviated as ‘Sp’ and page number. For more on the novel, see:
Horstkotte 2003, Harris 2005, Horstkotte 2009, Bosco 2010, Fuchs 2010, Herrmann 2010,
Sicks 2010.
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The novel tells of the ,,Osterferien” (Sp 90) which an anonymous first-person narrator,
who, at the time of the events, (1977) is about twelve years old, passes together with
his cousins, Nora, Paul e Carl. During this period, the youth try to reconstruct their
family’s past, about which they know very little, because past events have undergone
a radical process of repression by family members. The grandfather, even though
he lives close by, has in fact broken off all contact with his adult children and his
grandchildren, while these same adult children avoid any questions about the past.
The family history is thus characterized by a break in the communicative memory
between generations, as declared by the first-person narrator: ,,Verschwiegenheit pragt
unsere Familie, von Anfang an” (Sp 93). The chance to reconstruct the family’s past
comes by the unexpected discovery of a family photo album, through which the youth
hope to obtain sure information about the past. Instead, the photographs prove to be
difficult to ‘read’. The images are not arranged in a chronological-rational way, but
rather ,,finden sich nur noch verstreute Einzelbilder, unsortiert in das Album eingelegt,
als hétten sie zu einem spéteren Zeitpunkt eingeklebt werden sollen” (Sp 42). Many
images are characterized by ,,Undeutlichkeit” (Sp 42), are ,,unscharf” (Sp 42) and the
faces contained within are often ,,schlecht zu erkennen” (Sp 42), The images have
very generic captions (,,nur Ort, Datum und AnlaB sind auf der Riickseite notiert” Sp
50) and there are no family members present for contextualizing the photos in a nar-
rative. From this ,,epistemic instability” (Fuchs 2010: 65) of the photo album derives
the necessity to fill the gaps ,,mit Phantasien, Vermutungen und Verdéichtigungen” (Sp
91). Taking a cue from the images, the youth turn to their own imagination and fantasy
in the attempt to ‘re-construct’ their own past by creating stories which often go far
beyond what is showed in the photographic images. They decide, in a substantially
arbitrary manner, that the soldier represented in numerous photographs (dating from
the Nazi era) must be the grandfather®; Starting with a caption present on the back
of one of the images (,,Riickkehr aus Spanien, Sommer 19377, Sp 135), the youth
elaborate a real spy-story in which the grandfather secretly participated, as a member
of the Condor legion, in the bombings of several Spanish cities during the civil war.
The youth also look for the photo of their deceased grandmother, who, again accord-
ing to their imaginary reconstructions, was a famous Italian ,,Opernsangerin” (Sp 45)
from whom they inherited certain facial features, the mysterious ,,Italieneraugen” (Sp
42)%, that unite them while also distinguishing them from the other neighbourhood
youth. In any case, in the album there is no ,,Portrét” that clearly shows the face of
the woman.” While initially the youth think that the grandmother simply avoided be-

5 ,,Eine Figur aber sticht gleich heraus, ein junger, unbekannter Mann, von dem es auffillig viele
Portrits gibt, vor wechselnden Hintergriinden, aus verschiedenen Weltgegenden, aber stets in
Uniform. (...) Er ist jemand, den wir noch nicht gesehen haben, und dennoch haben wir gleich
begriffen: das muf3 unser GroBvater sein” (Sp 40-42).

¢, Auf vielen Bildern wirft der Miitzenschirm einen Schatten iiber die Augen, und doch ist uns
trotz aller Undeutlichkeit klar, daB dieser junge Offizier keine Italieneraugen hat. Wir miissen
sie tatsichlich von unserer Gromutter geerbt haben” (Sp 42).

7 ,,Die Augen haben wir im ganzen Album nicht gefunden, unsere Gromutter hat kein eigenes
Gesicht. Wir hétten nur ein einziges Bild unserer GroBmutter mit unseren Italieneraugen in
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ing photographed, soon they develop a new story in which the grandfather’s second
wife, indicated in the course of the story as ,,die Alte” (Sp 95), removed all traces of
the first wife® and kicked out her children from the house, threatening them with an
axe. The descriptions of the ,,Alte”, at times presented as a novel reincarnation of the
witch of fairy tales, at other times as an authentic Geist (Sp 96)°, clearly reveal the
imaginative character of the ‘re-constructions’ developed by the youth, who, starting
from the photographic image, develop stories following precise ‘narrative models’
such as the spy-stories (the grandfather as secret member of the Condor legion, fairy-
tales (the grandmother as a ghost or witch who banishes her stepchildren) or the
romance (the love story between the grandfather and his first wife). The novel, born
from the uncontrolled ,,Fabulierlust” (Horstkotte 2009: 203) of the protagonists, is
thus constituted for the most part by imaginative reconstructions developed starting
with the observation and focus on of the photographic images: the novel thus has its
grounding structure in the ékphrasis of the photographs.

Through the allusion to well-consolidated narrative model, Beyer actually sug-
gests an allegorical interpretation of the novel, representing the efforts of the third
generation (here represented by the youth) to come closer to the past removed by
their family through the use of fictional and postmemorial'® forms. In this way, Beyer
proposes a metaliterary reflection centering on the confrontation between the photo-
graphic and linguistic mediums. Despite the iconic-indexical function traditionally
assigned to photography, this device, in the course of the novel, is not able to provide
a steady, sure access to the past, instead constantly making references to something
which cannot be fully recovered: the photography is a trace!! (Spur) of a mysterious
past which is latent within'?> and which must be deciphered, but this process of de-

Kostlim gebraucht, aber sie ist nicht da. Es gibt im Photoalbum auch keine Aufnahme, auf der
sie ganz allein zu sehen wire, kein Portrét. Sie lachelt wie die anderen auf einem Gruppenbild,
aber kein eigenes Gesicht, alle zusammen in der Stube oder auf dem Land, sie halten einander
an den Hénden oder einen kleinen Abstand, so klein, dal niemand ihn bemerkt. Nirgendwo ihr
Auge, so wie unsere” (Sp 45).

,,Die Frau hat die Photographien fortgeworfen. Die Spielsachen, die Zeichnungen und Hefte.
Sie hat die Opernprogramme genommen, alle Gegensténde, die sie finden konnte, in den Miill
geworfen, oder in den Ofen (...). Die Alte 146t die Photos und die Briefe nicht hinter dem
Riicken unseres GroBvaters verschwinden, die Gegenstinde, die sich nicht verbrennen lassen,
wirft die Frau drauflen in den Miill, und er schaut zu” (Sp 108).

See also the following passage: ,,Keine erfundene Gestalt. Ein lebendiges Wesen. Nicht aus
der Welt oder aus dem Nichts. Nur wenige Straflen von uns entfernt. Von jenem bis auf den
Spion nicht weiter auffélligen Haus am anderen Ende des Viertels beherrscht sie alles. (...) Sie
herrscht seit Urzeiten, seit unbekannter Zeit, denn ihre Herrschaft hat an einem Punkt einge-
setzt, als noch keiner von uns vieren auf der Welt gewesen ist. (...) Furchtbarer nochmals alle
anderen Gestalten, kein Vitzliputzli reicht an sie heran. Sogar die Eltern fiirchten sich vor ihr.
Vielleicht haben sie uns aus diesem Grund den Namen der Alten nie genannt: Als konnte, wie
bei einem Geist, das Aussprechen ihres Namens zur Folge haben, daf} sie vor uns erscheint”
(Sp 95-96).

10 In regards to postmemory see Hirsch 1999.

" In regards to this theme in Beyer see Sicks 2010 and Georgopoulou 2012.

12 In regards to this idea, see Sicks 2010.
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ciphering proves to be substantially infinite: ,,Wir kimen nie auf die Idee, daf3 jedes
dieser Bilder ein Geheimnis birgt, da3 jede Auskunft eine andere verdecken kann”
(Sp 87). Each trace necessarily refers to other traces, but this process does not lead
to that which Derrida defines as ,,archi-trace” (Derrida 1967: 90), that is, the original
reference.!® Thus, in Beyer’s novel, photography is not a medium able to encourage
a sure, objective conscience of the past; photography does not produce an ,.effet de
réel” (Barthes 1968: 84) but rather an ,.effet de secret” (Derrida 1996: 116): it al-
ludes to a secret which is present within, to a dimension of other which unavoidily
escapes. In this way, in photography, as Kai Sicks observes, ,,die Vergangenheit tritt
also gerade nicht in ihrer fotographischen Répresentation, sondern als das Andere
des Rdipresentierten zutage” (Sicks 2010: 40).

In the course of the novel, the iconic-indexical status of photography is repeat-
edly cast into doubt. A particularly significant example consists of the photographs
taken by the grandfather during the bombing of the Spanish cities: these photos
show ,,aufgerilene Stralen mit Fahrzeugkolonnen, (...) brennende Gebdude und
die vielen frischen Liicken, Tote jedoch nicht” (Sp 128). The photographic images
are not able to capture the authentic dimension of war: Death. It is to this crisis of
the indexical function of photography that can be attributed the interest manifested
by the first-person narrator in the Geisterphotographie'* which, permitting a vision
of that which is not visible to the human eye, refers to a latent dimension, present
but not visible.

If the past is something hidden and latent in the photographic image, then the act
of remembering is equivalent to a process (potentially infinite) of research and deci-
phering of traces which can be carried out only through words. For this reason, the
ékphrasis of the images takes on a fundamental role in the novel. Among the many
descriptions, particularly significant is the €kphrasis of the photograph which shows
the grandfather seated in a theatre box. This description, located not by chance at
the beginning of the first chapter (Sp 16—18), takes on a generative function'® be-
cause it is from the description of this image that the entire narrative takes its cue.
The €kphrasis of this photograph returns multiple times in the text'é, according to
a constantly changing focalization. In the first description, the grandfather, seated
in a theatre box at the opera, observes the spectators near him and, through the use
of the ,,Opernglas” (Sp 17) look for the ,,Italieneraugen” (Sp 17) of the singer who
would later become his wife:

Er hat ein ordentliches Einkommen, er trdgt den neuen Abendzug und ein frisches
Hemd, er kann sich in der Oper sehen lassen. Und er besitzt etwas, das hier im Publikum
sicherlich nicht viel haben: ein Geheimnis.

13 Referencing the ideas of Derrida, Weingart affirms that in the photographic images there is an
interaction between ,,referenzielle mit differenziellen Spuren” (Weingart 2005: 234). In regards
to photography as a trace, see Geimer 2007.

4 In regards to this theme, see Schmitz-Emans 2008b.

'S I’m referring, here and subsequently, to the taxonomy proposed by Cometa 2012: 81-166.

¢ See Spl6, 21, 53, 58, 68, 77.
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Die Offiziere driiben in der Loge. Wie sitzen sie, wie reden sie, wie blicken sie ins
Publikum, ehe im Raum das Licht ausgeht. Wie spielen sie sich gegeniiber den Zivilisten
aus, wie tun sie sich hervor in ihrer abweisenden Art. (...)

Es klingelt. Er nimmt sein Programmbheft hervor. Es klingelt wieder. Er hat ein Bild
entdeckt, auf dem eindeutig seine Freundin abgebildet ist. Es hat zum letztenmal gek-
lingelt, es wird dunkel, er holt sein Opernglas aus der Hiille. (...)

Schon wiéhrend der Overtiire will er nach der Italinereaugen Ausschau halten, er
kann es nicht erwarten. Die Leute in der Reihe vor ihm réuspern sich. (Sp 17)

Next, there is the description of the moment in which the grandfather, at the end
of the performance, goes backstage to the dressing rooms to meet the woman.

Note how in the cited text, the focus oscillates from the point of view of the an-
nonymous first-person narrator (,,Er hat ein ordentliches Einkommen...”, ,,Er nimmt
sein Programmbheft...”), and that of the character, whose thoughts are reproduced in
Erlebte Rede (,,Wie sitzen sie, wie reden sie...”). But the most interesting fact is that
the reader only later (Sp 21) understands that the part read so far is not part of the
narrative diegesis but is the description of the photography given by the narrator. The
first ékphrasis is thus above all the result of a dynamization of the image: in fact, there
is the description of ,,le azioni che hanno condotto al punctum temporis prescelto
dall’artista ed eventualmente anche il prosieguo dell’azione” (Cometa 2012: 91)".
The dynamization concerns not only the image, which can be said to be brought to
life in the eyes (mental) of the reader, but also the intradiegetic gaze of the character
and the extradiegetic gaze of the reader. The description follows, in an extremely
detailed way, the gaze of the character, which pauses now on the officials present in
the theatre, now on the stage, on the search for his future wife, now on the dressing
room of the singer. In this way, thanks also to the internal focus of the character, the
gaze of the reader and of the narrator are projected inside the image itself. Further-
more, the ékphrasis reveals forms of synesthetic integration (,,es klingelt”, ,,es wird
dunkel”) and is clearly the fruit of hermeneutic integration: the first-person narrator,
in describing the musical and theatrical setting, must necessarily make use of his own
‘encyclopaedic knowledge’. Similar procedures are present in the second ékphrasis
of the same photograph:

Auf diesem Bild hélt unser GroBvater ein Programmheft auf den Knien, den Kopft
gesenkt, ohne die leiseste Regung ins Dunkel starrend. Vielleicht ist eine Doppelseite
mit Photographien aufgeschlagen, sémtliche Sénger sind nach einer Probe einzeln abgelichtet
worden, Kostiime, Maske, Bithnenbild, und kein Gesang.

Er sucht etwas. Er nimmt das Opernglas und schaut zur Bithne hinunter, er dreht am
Scharfenregler, 143t das Glas dann wieder sinken. Noch einmal betrachtet er die Probenphotos
genau und kneift dabei die Augen zusammen, als fehlte ihm die Brille (...).

Nun ist er still. Fiir einen Moment schweift er vom Anblick auf der Biihne ab, diesen
Gesangspart kennt er Ton fiir Ton, und jetzt hat er den Eindruck, die Worte der Séngerin
seien an ihn gerichtet. Villeicht kann er nicht so viel Italienisch, er weil} nicht, ob er sie

17 The actions which have lead to the punctum temporis predetermined by the artist and possibly
also the continuation of the action”.
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richtig versteht. Eine langgezogene Phrase, als hitte sie ihn schon die ganze Zeit auf sich
aufmerksam machen wollen. Die Worter unnatiirlich akzentuiert, als wére sie ungeduldig,
weil er sie immer noch nicht erkennt.

,,Versuche dich an mich zu erinnern”.

In diesem langen Augenblick scheint es, als wendete die Séngerin sich nur an ihn, als
hitte sie diese Gestalt im Publikum fixiert, den jungen Mann mit seinem Opernglas vor den
Augen und dem Programmbheft auf den Knien. (Sp 21-22)

Initially, the ékphrasis seems to present itself as a form of denotation, as the zero
grade description of an image. In reality, there are clear signs present which reveal a
process of synesthetic integration: the first-person narrator underlines, in a paradoxi-
cal way, how the photograph shows the immobile position of the grandfather (how
else could he be in a photograph?) in a moment in which there is no music in the
scene (but how can this be deduced from a photograph?). These are details which
usher in a new dynamization, carried out with an almost cinematographic technique,
in which the grandfather, from being an object of observation, becomes once again
a subject which observes (,,Er sucht etwas. Er nimmt das Opernglas und schaut...”).
But gradually there is the introduction of an additional point of view, in which the
character imagines that it is now the singer who is observing him in this pose, cap-
tured by the photographic image, which opens and closes this second ékphrasis.

There derives from this situation a narrative mechanism of chinese boxes which
fit together three different levels of focus (narrator, grandfather, actress) following
a model which returns in the next ékphrasis. Here the idea of the exchange of gazes
is clearly thematized; once again there is the passage from the perspective of the
grandfather to that of the woman who secretly observes him through a ,,Guckloch”
located in the wings of the stage:

Aber es gibt einen Spion. Bevor der Zuschauerraum abgedunkelt wird, wenn die Zuhdrer
ihre Pldtze suchen, (...) dann kénnen die Sénger durch ein Loch im geschlossenen
Vorhang hinaussehen ins Publikum. Jedesmal hat sie ihn sofort erkannt, so aufgeregt,
wie er mit dem Programmheft und dem Opernglas herumhantiert hat, wie sein Blick im-
mer wieder auf den Offizieren lag. Von Vorstellungen zu Vorstellungen hat seine Unruhe
ein wenig nachgelassen, dann geht das Licht aus, der Applaus beginnt, und alle werden
vom Vorhang weggewunken, sie kann ihn jeden Abend sehr gut beobachten durch den
Spion, nur einen kurzen Augenblick. Doch der geniigt. (Sp 78)

The theatrical scene, with continuous references to the exchange of gazes between
characters who reciprocally observe each other in secret, represents, if carefully
considered, a mise en abyme of the actions of the protagonists of the story, when
they view and describe the photographs in the family album, or when the first-person
narrator describes his custom, dating back to his childhood, to observe through the
peephole (Spion) of the door. Here emerges the meaning of the German word Spion
that gives the title to the novel. The term has in fact a double meaning which in the
course of the novel takes on an evident allegorical meaning. On the one hand, it
indicates the activities of the spies who reveal and decipher possible secrets: this is
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what the youth do as they try to interpret the photographs of the album to discover
the mysteries of their own family past. The word also refers to visual devices such
as the peephole, the Opernglas, the Guckloch (and also the very same lens of the
photographic apparatus) which on the one hand allow one to see without being seen,
but on the other hand allude to a separation, to a boundary between inside/outside,
present/past, near/far. The understanding of the past through the photographic images,
according to this double metaphorical valency, is represented on the one hand as a
form of deciphering of mysterious traces, on the other as a kind of spionieren that
reveals the tension in coming closer to what is found above and beyond the surface
of the image, but which at the same time shows the insurmountable distance which
separates the observer from the observed: ,,Durch den Spion”, affirms the first-person
narrator, ,,steht alles nah und zugleich ungreifbar vor meinem Auge” (Sp 9). The
photographic image, far from being a window on the past, presents itself as a sort of
barrier separating past and present. Nevertheless, the theme of the intertwining of
gazes underlines the strong ties which exist between past and present: The awareness
of the past is indissolubly tied to the demands of the present, while life in the present
cannot help but to remember the past.

The ékphrasis of the photograph in the theatre, with its references to memory and
to the spionieren, thus possesses a metaliterary function because it embodies the
central themes of the novel, but at the same time it carries out a central metapoetic
function because it proposes a theory of narration itself, in relation to the visual. In
fact, at the end of the novel, the photograph of the grandfather reveals itself to be
an invention, fruit of the imagination of the first-person narrator. It’s the cousin Carl
who confirms this fact in the course of an interview with the narrator which takes
place in adulthood:

Ich habe Carl gefragt, ob er sich an ein Bild in dem alten Photoalbum erinnern konne,
das unseren Grofvater zeigt, als jungen Mann, offenbar wihrend einer Opernauffithrung
aufgenommen: Er sitzt im Dunkeln mit dem Opernglas und sucht die Biihne ab. (...) Fiir
mich, antwortet er, spiele es doch im Grunde mittlerweile keine Rolle mehr, ob solch
ein Photo jemals existiert hat oder nicht. Sonst wire zumindest eingefallen, daB eine
derartige Aufnahme nur unter schwierigsten Bedingungen hétte entstehen konnen. Sie
wire bei dem schlechten Licht verwackelt, vermutlich wére kaum eine Ansammlung
von grauen Schlieren festgehalten worden. Und dann ein Objektiv, mit dem sowohl
der erste Rang als auch die Biihne zu erfassen ist, damit neben dem jungen Mann die
Sangerin erscheint. Dieses Erinnerungsbild kann es nie gegeben haben. (Sp 296-297)

The cousin Carl states that this photo most probably never existed, also consider-
ing the technical impossibility to take it. Furthermore, he admonishes his cousin for
a regressive-infantile behaviour consisting in an inability to distinguish the past from
the present, the true from the false, the dead from the living:

Du glaubst noch immer, die Geschichte unserer Grofeltern aus einer gewissen Distanz

zu betrachten, du meinst, die Bilder anschauen zu k6nnen, als wéren es wirkliche Pho-
tographien, die du mit Fingern greifst, vor deinen Augen hiltst und danach wieder in
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das alte Album steckst. Ich fiirchte aber, diese Vorstellung ist falsch: Du hast dich, ohne
es zu bemerken, tiber die Jahre tief in die Geschichte unserer Grof3eltern verstrickt und
bist schon lange mehr nicht in der Lage, das Photoalbum zuzuklappen, die Bilder in die
Dunkelheit zuriicksinken zu lassen, zwischen die Seiten aus schwarzem Karton. (...)
Du hast dich dieser Geschichte ausgeliefert, bist selbst eine Figur darin geworden. Und
irgendwann wirst du vielleicht auf die Idee kommen, es gebe keine Toten in unserer
Familie, in Wirklichkeit sei niemand gestorben, weil dir unsere GroBmutter so lebendig
erscheint wie du selbst. (Sp 297-299)

According to the cousin, the first-person narrator himself has in this way become
the character in a story which he himself has invented. Thus, from here derives the
appeal to abandon all infantile make-believe and finally become an adult:

Du muft unsere Kindheitserfindungen hinter dir lassen, endlich erwachsen werden. (...)
Sonst kann es dir passieren, dafl du den Toten immer néherriickst. Nora, Paulina und ich
werden noch nach dir rufen, wir werden alles daransetzen, dich zuriickzuholen, aber du
horst uns schon nicht mehr, du gehst verloren. (Sp 299-301)

After this return to the ‘principal of reality’, the first-person narrator must admit
that not only the photographic image of the grandfather at the opera is the fruit of
his imagination, but that the entire novel is nothing more than a ,,erfundenen Fami-
lienalbum: Eine Sammlung ausgedachter Bilder, auf denen man verzerrte Gesichter
und Altersflecken, sogar an manchen Stellen Geister sieht” (Sp 365). Having reached
the end, the novel seems to annul itself and subtract from the ékphrasis, even if in
the rhelm of the ecphrastic pact which is created between author and reader, all ob-
jective foundations: there is no longer any distinction between factual and notional
ékphrasis (Hollander 1988). But it’s precisely in overcoming this distinction that lies
the interpretative key to the novel. For some scholars'® the novel shows the dangers
faced by those who rely too much on their own imaginations, confusing them with
reality. Considered carefully, it’s precisely through means of the literary pretense,
through a ‘narrativisation’ of the past that the past may be recovered: the dead (in
the final analysis, this is the central theme of the novel) may be re-evocated in that
fantastical Zwischenwelt which only the literary word is capable of creating. In an
essay dedicated to the La chambre claire by Roland Barthes, Monika Schmitz-Emans
proposes several observations that are relevant to the novel by Beyer. According to
this scholar, in the second part of the essay by Barthes, centered on the search for
the real image of the mother, the accent is placed not on the photograph itself, but
on the narration that this search has generated:

Diese [Die Erzéhlung selbst] markiert die Leerstelle als solche und exponiert sich selbst
als ein Verfahren indirekter Darstellung von Undarstellbarem. Texte kdnnen von dem
sprechen, was die Photos nicht zeigen, das Unsichtbare indirekt markieren und so zu
,»Phantombildern” werden. Anders gesagt: Das Phantomatische findet im Erzdhltext
einen Ort der indirekten Manifestation — indem dieser Erzéhltext eine Spannung aufbaut:

18 See Schmitz-Emans 2005: 67.
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zwischen einem sprachlich evozierten Bild, in dem ein Abwesendes sich angeblich
,»zeigt”, und der Abwesenheit dieses Bildes. (Schmitz-Emans 2008: 4)

In the essay, the photograph itself, irreversabily separated from its reference, is
not central, rather central is the capacity of the word to indirectly evoke that which
the photograph is not able to show. The accent is placed on ,,an die Macht der Worte”
(Schmitz-Emans 2008: 4) and on its capacity to bring the dead back to life, even if
in a gespenstisch manner.

These considerations are also useful for interpreting Beyer’s novel, in which the
topos of the (missing) photography showing the grandfather’s face constitutes a clear
allusion to Barthes’s essay. Also in Beyer the accent is place on the power of the
word. Pauline affirms that ,,Man braucht nichts anders als Worte, um jemanden zu er-
mordern” (Sp 260), while Carl affirms: ,,Wir haben die Macht der Worte unterschitzt,
vielleicht waren wir noch nicht alt genug, um zu begreifen, wie man vorsichtig mit
den Worten umgehen muf3” (Sp 299). In another passage, the narrator expressly de-
clares that it’s precisely words that generate and bring to life the ghosts of the past:

Wenn die Rede davon ist, ein Mensch besitze magische Fahigkeiten oder egne sich als
Medium, dann hat man stets absonderliche Rituale vor Augen (...). Aber vielleicht sind
allein die Worte ausschlaggebend. Wer sich darauf versteht, Untote vom Bann zu befre-
ien, wer die Féahigkeit hat, Geister von Verstorbenen zu rufen, ist darauf angewiesen, daf3
alle Beteiligten seinen Worten Glauben schenken. Rauch, Hithnerfedern oder Ahnen-
plippchen sollen moglicherweise nur dafiir sorgen, daf} es nicht zu einer verstérenden,
in ihrer Konsequenz schwer ertraglichen Erkenntnis kommt: Wer Tote wecken oder
Lebende verschwinden lassen will, braucht nichts anderes als Worte. (Sp 102)

The sorcer’s act is an exquisitely verbal act: Thus it is the literary word, and not
the photograph, which configures itself as an authentic Phantombild in which the
past can reveal itself, even if in a gespentisch manner. The ,,surplus value” (Mitchell
2002: 1) of the photographic image consists not in its documentary value, but in the
narrative movement that it sets in motion around itself. There should be no surprise at
another dramatic turn of events at the end of the novel in which the narrator declares
to have met the grandmother in Roma, even though the youth believed she had been
dead for some time. The grandmother claims to have intentionally erased all traces
of herself in order to keep her grandchildren from knowing of her existence. This
story, told by a narrator who has become unreliable, must instead be understood as a
metaphor of the capacity of the word to ‘shed light” on the past and evoke the dead:

Unsere Worte sind genug, nichts geht verloren. Ich brauche keine Beweise, (...) ich
kann auf meine erfundenen Bilder vertrauen. Niemand wird unsere GroSmutter zum
Verschwinden bringen koénnen. Und selbst wenn ich damit den Toten umweigerlich
ndherkommen sollte, werde ich mich immer an die Erfindung halten. (Sp 325)

The ékphrasis which ‘dynamizes’, renders ‘alive’ and mobile to the (mind’s) eye
of the reader/observer, through constantly changing modalities and representations,
when it becomes set once and for all by the ,,toter Blick” (Plumpe 1990) of the cam-
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era, is thus an allegory of a narration which, contrary to the photographic image,
is able to bring the dead back to life, to recover the past, even if in a fictitious way.
Indeed, it’s precisely this fictitious aspect which allows the literary word to draw
near to the past. The ékphrasis of the photo in the theatre thus has, as we’ve said, a
metapoetic function because it proposes a theory of literature seen in contraposition
to photography. If the latter, despite its indicative function, both sets and conceals
the past, the former, thanks to its fictitious nature, is able to give speech and life to
that which is considered dead. It’s no accident that this performative component of
the literary word is underlined by constant references to the theatrical scene which
becomes in turn a metaphor for literature. It’s in this Zwischenwelt, where disap-
pear all distinctions between past and present, document and fiction, identity and
difference, that the grandchildren can finally meet their grandparents: ,,In diesen
Zwischenraum, wo eine Sangerin sich selbst als Erfindung begreifen muf3, konnten
GroBmutter und Enkelin zusammentreffen” (Sp 345).

Works Cited

Agazzi Elena: Erinnerte und rekonstruierte Geschichte. Drei Generationen deutscher
Schriftsteller und die Fragen der Vergangenheit, Gottingen 2004.

Assmann Jan: Das kulturelle Geddichtnis: Schrift, Erinnerung und politische Identitdt in
friithen Hochkulturen, Miinchen 2002.

Assmann Aleida: Erinnerungsrdume: Formen und Wandlungen des kulturellen Geddcht-
nisses, Miinchen 2006.

Barthes Roland: L Effet de réel, ,,Communications” 1968, Nr. 11, S. 84-99.

Beyer Marcel: Spione, Frankfurt am Main 2010.

Bosco Lorella: Ricomporre la storia ricordando le storie: fantasmi della memoria e
segreti di famiglia in ,,Spione” (Spie) di Marcel Beyer, in: Patrizia Guida, Giovanna
Scianatico (Hg.): 1l segreto nella letteratura moderna, Lecce 2010, S. 119-152.

Cometa Michele: La descrizione delle immagini, Milano 2012.

Derrida Jacques: De la Grammatologie, Paris 1967.

Derrida Jacques: Etre juste avec Freud. L’hostoire de la folie d I'dge de la psychoana-
lyse, in: Résistance de la psychoanalyse, Paris 1996, S. 90-146.

Eigler Friederike: Geddchtnis und Geschichte in Generationenromanen seit der Wende,
Berlin 2005.

Fuchs Anne: Phantoms of War in Contempary German Literature, Films and Discourse.
The Politics of Memory, Palgrave 2010, S. 62-76.

Geimer Peter: Das Bild als Spur. Mutmassungen iiber ein untotes Paradigma, in: Sybille
Kramer, Werner Kogge, Gernot Grube (Hg.): Spur. Spurenlesen als Orientierung-
stechnik und Wissenskunst, Frankfurt am Main 2007, S. 95-120.

Georgopoulou Eleni: Abwesende Anwesenheit. Erinnerung und Medialitdt in Marcel
Beyers Romantrilogie ,, Flughunde”, ,, Spione” und ,, Kaltenburg ", Wiirzburg 2012.

Harris Srefanie: Ima(gin)ing the Past: The Family Album in Marcel Beyer's Spione,
,Gegenwartsliteratur” 2005, H. 4, S. 162—184.

322



The Word and the Ghost. Ekphrasis and Photography in Spione by Marcel Beyer

Herrmann Meike: Vergangenwart: Erzdhlen vom Nationalsozialismus in der deutschen
Literatur seit den neunziger Jahren, Wiirzburg 2010, S. 254-262.

Hirsch Marianne: Family Frames: Photography, Narrative and Postmemory, Cam-
bridge 1999.

Hollander John: The poetic of ekphrasis, ,,Word & Image” 1998, Nr. 4, S. 209-219.

Horstkotte Silke: Literarische Subjektivitit und die Figur des Transgenerationellen in
Marcel Beyer's ,,Spione” und Rachel Seiffert ,, The Dark Room”, in: Stefan Deines,
Stephan Jaeger, Ansgar Niinning (Hg.): Historisierte Subjektivitit — Subjektivierte
Historie. Zur Verfiigbarkeit und Unverfiigbarkeit von Geschichte, Berlin 2003, S.
275-293.

Horstkotte Silke: Nachbilder. Fotografie und Geddichtnis in der deutschen Gegenwart-
sliteratur, Koln 2009.

Mitchell William J.T.: The surplus value of images, ,,Mosaic” 2002, Nr. 35.3, S. 1-24.

Plumpe Gerhard: Der tote Blick. Zum Diskurs der Photographie in der Zeit des Realis-
mus, Miinchen 1990.

Sicks Kai: Die Latenz der Photographie. Zur Medientheorie des Erinnerns in Marcel
Beyers ,,Spione”, ,,Monatshefte” 2010, H. 102, S. 38-50.

Schmitz-Emans Monika: Literatur — Photographie — Erinnerung, ,,Der Deutschunter-
richt” 2005, H. 75, S. 63-72.

Schmitz-Emans Monika: Literarische Bilder der Photographie, ,,Jablis” 2008a, Web.

Schmitz-Emans Monika: Geisterphotographie, ,,Jablis” 2008b, Web.

Weingart Brigitte: Bildspur, in: Gisela Fehrmann, Erika Linz, Cornelia Eppig-Jager
(Hg.): Spuren, Lektiire. Praktiken des Symbolischen, Miinchen 2005, S. 227-242.

Abstract

In his trilogy, comprising the novels Flughunde (1996), Spione (2000) and
Kaltenburg (2008), the German author Marcel Beyer carries out a confrontation
with the Nazional-Socialist past investigating the media mechanisms inherent in
every mnestic process. While in Flughunde the accent is placed on the auditory
media dimension, in Spione the author proposes a comparison between the ca-
pacity of the visual medium (photography) and the verbal medium to access the
past: in this comparison, a central role is assigned to the €kphrasis of the photo-
graphic images, that are not reproduced, but only evocated in the text. Referring
to the taxonomy proposed by Michele Cometa, the paper aims to examine the
relationship between images and word in Beyer’s novel.
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The Scarlet Line in the Window: Women in Some
Contemporary Re-writings of the Bible

Discussing the biblical use of the widespread Near-Eastern topos of “the woman
at the window”, Cheryl Exum argues that this image represents both the woman’s
confinement within the patriarchal perspective — her circumscription within the an-
drocentric and patriarchal narrative — and her attempt (often unsuccessful) to move
beyond the imposed boundary (1996: 75). On the one hand, biblical versions of the
woman at the window (Rahab of Jericho in Joshua 2; Michal, one of King David’s
wives, in 1 Samuel 19:12 and 2 Samuel 6:16; Queen Jezebel in 2 Kings 9:30; or
Sisera’s mother in Judges 5:28) look out of the window onto the world ruled by men
to see what men have accomplished. Confined to the domestic and private sphere
and framed by what is taken to be the woman’s domain, they are reduced to mere
onlookers or witnesses to men’s exploits. “Passive and without any real power, they
[women] can only wait to see what the outcome will be” (Exum 1996: 75). On the
other hand, however, the narratives of biblical women at the window describe the
women characters (if only inadvertently) as seeking to assert their autonomy, as trying
to move beyond the imposed boundary. The window scenes show women rebelling
against their fathers and husbands (Michal), or defiantly preparing for their male
enemies (Jezebel). Thus, sitting at the window may be read not only as an image of
confinement but also as an icon of assertiveness and the spirit of challenge. As Exum
comments on the ancient visual representations of the women at the window motif,
“the woman wants to know what is happening in the outside world. Her attention is
directed outward, not inward to her domestic affairs” (1996: 75). She is depicted as
simultaneously framed, restrained or controlled, and as resisting the confinement.
Exum’s interpretation of the woman at the window may be treated as a metaphor
for the sexual politics of the Bible in general.'! The Bible is an androcentric text,
whose patriarchal frame, however, neither completely stifles its women characters
nor smugly and neatly fits them into its male-centred structures. As an exceedingly
complex, heteroglot, even contradictory text — more of a library than a unified book>

' As Nehama Aschkenasy puts it, “many of the elements suggested by the image [of the woman-
at-the-window] apply to the Bible’s conception of the female in general” (16).

This way of thinking about the Bible is common in biblical scholarship these days. It becomes
obvious when one notices that the very name of the Bible means (from Greek) “little books or
scrolls” and signifies an anthology rather than a unified book written by an individual author.
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— the Bible does not offer a perfectly homogeneous perception of femininity. For
Mieke Bal, one of the most influential feminist biblical scholars, though the main
tenor of the Bible is patriarchal and androcentric, “there are traces of a problemati-
sation of man’s priority and domination. [...] The reasons for this situation are obvi-
ous. The burden of domination is hard to bear. Dominators have, first, to establish
their position, then to safeguard it. [...] Insecurity is not a prerogative exclusively
of the dominated. [...] Traces of the painful process of gaining control can therefore
be perceived in [...biblical] myths” (Bal 110). A similar conclusion is reached by
Elizabeth Schiissler Fiorenza, who contends, “On the one hand, the Bible is written
in androcentric language, has its origin in the patriarchal cultures of antiquity, and
has functioned throughout history to inculcate androcentric and patriarchal values.
On the other hand, the Bible has also served to inspire and authorize women and
other nonpersons in their struggles against patriarchy” (2001: 5). Arguing in the same
vein, [lana Pardes observes that in the Bible the dominant patriarchal discourses
intersect with women’s counter-voices, or “antithetical female voices” (11), never
totally repressed but mingled with “primarily polytheistic elements, [...] skeptical
voices, anticovenantal currents and erotic longings” (5). Thus — to return to the
metaphor of the woman at the window — the Bible as described by many feminist
biblical scholars, functions in ways comparable to a frame which contains and con-
fines women, exerting discursive pressure on them, yet which simultaneously, is
pressed from within by women characters who (try to) burst it apart. Or, to put it
differently, the Bible’s sexual politics can be compared to the act of installing women
at the discursive window, which is simultaneously a gesture of boundary-drawing,
of marking their enclosure, of displaying their containment, and a gesture of giving
them access to an anti-claustrophobic device, a gesture of putting them close to an
opening in the immobile wall of the familiar, through which they perceive what is
different, uninteriorised and uncontained.3

The four novels on which I want to focus in this article — Jenny Diski’s Only Human:
A Comedy (2000) and her After These Things: A Novel (2004), Michéle Roberts’s The

The heterogeneity of the Bible is rooted in the fact that its books were written over the course
hundreds of years (from circa 9" century BCE until 1% century CE), in different social and
political contexts, by different people. Also, as Frank McConnell indicates, apart from the
contradictions and frictions in the Bible caused by the manner of its composition, there is “the
central friction” (6) between the Hebrew Bible and the New Testament. Recently, the Bible’s
polyvocality has been emphatically articulated in Timothy Beal’s The Rise and Fall of the Bi-
ble: The Unexpected History of an Accidental Book, where the author argues against the com-
mon misconception about the Bible as a unified guidebook which explains what to believe and
do. Beal proves that the Bible should be perceived as “a cacophony of voices and perspectives,
often in conflict with one another” (Beal 162), and as thought-provoking library of questions,
rather than a pool of answers.

Obviously, another choice of metaphors capturing this duality of the Bible is possible. Alicia
Ostriker, for example, chooses fire-based metaphors to explain the idea of the Bible being an
enabler and a suppressor: “If the Bible is a flaming sword forbidding our [women’s] entrance
to the garden, it is also a burning bush urging us towards freedom. It is what we wrestle with
all night and from which we may, if we demand it, wrest a blessing” (86).
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Wild Girl (1984) and The Book of Mrs Noah (1987) — re-write parts of the Bible and,
as they do so, they foreground, intensify and bring to the breaking point the tension
between the constraining patriarchal frame and the resistance, assertiveness or desire
of biblical women characters. These novels do not cleanly erase or remove the frame,
but rather revisit it, bring it into the limelight and re-imagine the confrontation between
biblical women characters and the androcentric frame. To discuss the way in which
Diski and Roberts cope with the biblical window-like framing, I will rely on Alicia
Ostriker’s conceptualisation of biblical revision in women poetry. Ostriker singles out
three basic strategies employed by women writers who deal with the Bible as the “ur-
text of patriarchy” (27). The first strategy is “the hermeneutics of suspicion” (Ostriker
66), concerned with the problem of power and powerlessness and their unequal distribu-
tion between sexes in the Bible. This strategy informs the woman writer’s criticism, or
misgiving, of the patriarchal power of the biblical text. The hermeneutics of suspicion
urges women revisionists to identify, bring to the forefront and dismantle the androcen-
tric assumptions of the Bible. “Insofar as she identifies herself as powerless, the poet
mistrusts, resists, and attacks the embodiment of patriarchal power” (Ostriker 66).* The
second strategy is “the hermeneutics of desire” (Ostriker 66), which describes women’s
erotic self-insertion into the revised text and her feminisation of the divine. With the
hermeneutics of desire, “one finds in the text what one desires to find, one bends it to
one’s wish” (Ostriker 66). Thus, women revisionists are free either to imagine what
they consider lacking in the Bible, or to glean and bring together the scattered traces
of biblical women’s strength, cunning, or resistance. Moreover, the hermeneutics of
desire is what fosters a characteristic panache or insouciance in women’s revisions
of the Bible, and what imbues these re-writings with a dose of shameless eroticism,
sensuality, sometimes even transgression. The third strategy of the feminist revision
of the Bible identified by Ostriker is “the hermeneutics of indeterminacy” (Ostriker
66), responsible for playfulness of women’s revisions, as well as for their irreducibility
to any stable meaning. This strategy allows women revisionists to keep their truths
(rather than the truth) indefinite and uncertain, free from a tinge of dogmatism. Thanks
to the hermeneutics of indeterminacy “an act of interpretation is occurring which may
be immediately persuasive yet retains an irreducible elements of the wilful, the made
thing, the playful [...] fiction: interpretation never collapses itself back into text, never
makes what the philosophers call ‘truth claims’” (Ostriker 67).

In terms of my guiding metaphor of the woman at the window, Ostriker’s three-
part theorization of women’s biblical re-writings can be paraphrased in the following
way: in the case of the hermeneutics of suspicion, one can say that women revision-
ists examine and explore the repressive window frame itself, making sure that — rather
than escaping notice or being taken for granted — its patriarchal character stands out
and attracts critical attention. They inspect its strength and firmness, and probe for

4 Importantly, however, as Elizabeth Schiissler Fiorenza reminds us (1992: 53), the herme-
neutics of suspicion should be also directed at the woman writer’s own reading practices and
assumptions lest they merely imitate the patriarchal ideas they were supposed to expose. I will
return to this issue towards the end of my argument.

327



Ewa Rychter

its weak points and fissures. Finally, they let their women characters push against the
frame so hard that it cracks or breaks. The hermeneutics of desire can be rephrased
as the insistence on looking through the biblical window from new, often surprising
angles and catching the view of what no one has seen before or seeing what one
wanted to see. Alternatively, the second strategy can be interpreted as relocating
women characters from the position of passive observers looking out from inside
their enclosure at the scene from which they are excluded, to the stance of active
participants moving around the landscape they so far only passively watched.’ Thus,
female re-writings of the Bible represent women characters from a changed perspec-
tive — no longer offering a view from outside, with women seen as held back within
the house of biblical text, but from inside, with women as silhouetted against the
world at large and framed by the window edge only to the extent that this is where
more light gets in. The hermeneutics of indeterminacy can be translated into my key
metaphor with the help of the image of multiple windows. Rather than being fated
to sit at one, patriarchally framed window, women characters can move freely from
one window to another, and look at the world from many perspectives, none of which
is treated as the privileged, true one. Sometimes women characters are presented as
hesitating about which window to choose, their indecision functioning as a part of
the novels’ suspension of the necessity of making truth-claims.

I will now present examples of how these three strategies, characteristic of women
appropriation and re-writing of biblical narrative, work in Michéle Roberts’s and
Jenny Diski’s selected novels. However, it is important to note at this point that
those three strategies are tightly interrelated and will not be discussed in complete
isolation from one another. According to Schiissler Fiorenza, who works out her own
taxonomy of feminist interpretive strategies of the Bible,® a feminist biblical reader

5 In her study of the relationship between biblical woman and space, Nehama Aschkenasy explains
that the pictorial rendering of the woman-at-the-window motif has sexual and reproductive con-
notations. The image is related to the practice of temple prostitution, the cult of fertility and the
representation of female deities “who possessed omnipotent power and often used that power to
taunt or punish men, adding a sense of awe to the image of the woman-at-the-window” (Aschke-
nasy 14). In the Bible, women-at-the-window motif is also used to emphasise feminine sexual
powers (the case of Jezebel) or women’s ability to employ sexually determined position to her
advantage (the case of the harlot Rahab). Simultaneously, the erotic connotations of the image
easily become a “correlative of the woman’s [...] position as an object to be penetrated and vio-
lated, rather than as a free agent moving in space” (Aschkenasy 18). The hermeneutics of desire
seeks to redefine the passive type of eroticism traditionally attached to the woman-at-the-window
and capitalise on the motif’s residual element of feminine sexual desire and power.

¢ Fiorenza works out two taxonomies of feminist biblical strategies: a complex one, based on
ten types of interpretation, and presented in her book But She Said: Feminist Practices of
Biblical Interpretation (1992), and a simpler, four-element model, first presented in her earlier
book Bread Not Stone. The Challenge of Feminist Biblical Interpretation (1984). In her earlier
model there is the hermeneutics of suspicion, the hermeneutics of imagination (to some extent
overlapping with Ostriker’s hermeneutics of desire, and aiming at creative and emancipatory
actualisation of the Bible), the hermeneutics of remembrance (which reconstructs from the
fragments scattered and hidden in the Bible (and from non-canonical sources) a new story
or representation of women, one which allows them a full historical and narrative presence
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does not employ her revisionary and imaginative methods consecutively. Rather, pro-
ceeding via an ever repeated, shifting, non-linear movement, a feminist revisionist of
the Bible — compared by Fiorenza to “a dancer who engages in a circle-dance” (1992:
52) — combines her different strategies and capitalises on their mutual strengthening.
A feminist interpreter shifts from one strategy to another and back again, making im-
agination support suspicion, suspicion correct imagination, and indeterminacy keep
both open or un-framed. Hence, though my discussion of the types of hermeneutics
in Diski and Roberts will move linearly through the three varieties and focus on one
strategy at a time, where necessary, I will indicate the entanglement of the strategy
in question with other strategies.

Dislodging the frame - the hermeneutics of suspicion

In their re-writings of the Bible, Diski and Roberts seek “to dislodge [biblical] texts
from their patriarchal frame by reading them against their [...] master-centred grain”
(Fiorenza 2001: 11) and by foregrounding, questioning and re-visioning their andro-
centric assumptions. Thus, in Diski’s Only Human: A Comedy — a re-writing of the
story of Abram/Abraham and Sarai/Sarah from Genesis 11:27-22:19 — the standard
androcentric ploy of removing a female character from the narrative the moment she
has fulfilled her maternal function is resisted and contravened. In the Book of Genesis,
Sarah disappears from the story after she (finally) gives birth to Isaac (who is the fulfil-
ment of God’s promise to Abraham that he will be the father of a multitude of nations),
with only a short remark after the Akedah (Genesis 23:1) that she died at Kir'iath-ar'ba
in Canaan. One can say that the biblical narrative frames her presence as defined and
completed by her reproductive role, as subordinated to her procreative ability, which
ultimately serves the patrilinear continuity and male interests.” As Esther Fuchs puts
it, “The birth of the son leads to the inevitable mimetic or diegetic death of the mother.
She will either die at childbirth [...], or as happens most of the time, through the sup-
pression of information” (46). In the novel, instead of the neat removal of Sarah from
the story, we have Sarah who decides to leave Abraham, who steps out of the male- and
God-controlled frame she can no longer fight against, and whose slow dying supplies

and which dislodges the patriarchal structure of the biblical text), and the hermeneutics of
proclamation (which focuses on the interaction between the patriarchal text and contemporary
religious culture, assesses the current use of biblical texts, and evaluates its significance for
present-day readers of Bible-related confessions).

7 As Carol Delaney explains, the Bible establishes a “monogenetic” (18) model of procreation,
in which the principle of procreation is symbolically masculine, whereas the woman'’s role is
secondary, receptive, nurturing. God the Creator has his analogue in man, whose seed — the
vehicle of new life — has comparable creative power to the divine power, while woman is
aligned with the Creation, nature and earth — the receptacle of male seed. Thus, in the Bible
“procreation is not just sex, biology and the natural. Indeed, procreation has been imagined as
the vehicle for channelling divine creativity to earth. And ever since Abraham, it is men who
embody the power to do so. That is the basis of patriarchy” (Delaney 34). For Delaney mono-
genesis, patriarchy and monotheism are deeply intertwined.
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the surprising frame narrative for the whole of Diski’s re-writing. The dying Sarah’s
bitterness and suffering, her sense of being destroyed by God’s demand of sacrificing
Isaac and by Abraham readiness to do so, is what challenges and condemns the patri-
archal frame supporting the hypotextual version of the story.

In Diski’s After These Things: A Novel —which continues the story from the previous
novel and re-writes the stories of Isaac and Rebekah, of Jacob and his two wives, Leah
and Rachel (Genesis 24-36) — the common biblical device of making women (brides,
wives, sisters) into objects of male gaze (or prized objects whose perspective is brack-
eted off) is foregrounded and resisted when Rebekah, Isaac’s bride, is positioned as
the focaliser, whose view of her betrothed defines the reader’s understanding of Isaac,
and who narrates her perception, correcting his biblical portrayal as a major patriarch.
In the Bible women rarely narrate or extensively report events to other characters,
which minimises their authority and autonomy. In Affer These Things, it is Rebekah’s
discerning eye that establishes our understanding of Isaac as completely destroyed
by his near death on Mount Moriah at the hand of his father Abraham. Diski allows
a woman focaliser to discursively frame a male character. Even more importantly,
however, her Rebekah not only recognises the truth about Isaac — that he “seemed to
have no boundaries, to lack a solid edge between itself and the world” (Diski 2004:
39) — but she thereby comprehends and brings into full view the effects of the men-
only relationship between male-imaged (symbolically masculine) God (Diski 2000:
132) and his chosen male followers. Rebekah intuits that by excluding women from
the special relationship with God and making men the sole addressees of divine words,
men destroy not only women (like Sarah) but also other men. Isaac is “defeated” (Diski
2004: 26) on Mount Moriah, when he submits to the will of his father, his future para-
doxically freeze-framed and enclosed in the moment of its disintegration. If, as Carol
Delaney argues, the Binding of Isaac is the foundational narrative for the establishment
of patriarchy (18) — its primary frame — in that it asserts the father’s full and exclusive
right over offspring®, Rebekah’s focalization discloses and criticizes its wide-ranging
destructive power. Characteristically, it is a woman — a woman revisionist or/and a
woman character — who “finds something in the myth which nobody notices before,
and which only a woman would be likely to notice” (Ostriker 29).

Roberts’s The Wild Girl (also known as The Secret Gospel of Mary Magdalene) is a
re-writing of those parts of canonical gospels which focus on the story of Jesus’ mission,
his preaching, his death and the beginnings of the Christian church. Roberts re-writes
gospel narratives is such a way as to challenge the taken for granted concept of God
as male-imaged and to replace the symbolically masculine God with a more gender-

“Men, with the help of God, were thought to bestow life; analogously, they were also given
power over it. That is what the story of Abraham enacts. God speaks to Abraham, Abraham
speaks to Isaac. He does not tell Sarah where he is going or what he is about to do; he does not
need to. Isaac is his, Isaac is Abraham’s seed. The transaction is between Abraham and God
on the one side and between Abraham and Isaac on the other” (Delaney 18). The story of Ab-
raham, especially its Akedah part, establishes patriarchy (its characteristic hierarchy between
sexes, its model of obedience to male authority) as a sacred order, as something sanctioned by
God and therefore indisputable.

330



The Scarlet Line in the Window: Women in Some Contemporary Re-writings of the Bible

comprehensive concept of divinity. The novel depicts Simon Peter as somebody who,
despite knowing both Jesus’ egalitarian teaching and his idea of God as both Father
and Mother, decides to misogynistically suppress it and to reduce women disciples
(so far prophets, visionaries, miracle-workers) to mere sidekicks and underlings of
the authority-holding men. The Wild Girl presents the moment of the violent imposi-
tion of the equation between God and masculinity — the moment of sitting women at
the patriarchal window — simultaneously foregrounding the elements that have been
left out the frame. Thus, on the one hand, Roberts emphasises the (otherwise omitted)
pain, anger, humiliation, sense of defeat and loss of the “framed” Mary Magdalene,
and on the other hand, she shows her rebellion and her resistance (Mary Magdalene
decides to start preaching outside the Peter circle). Also, drawing extensively on the
extra-biblical material, more specifically, on gnostic literature discovered in 1945 and
gathered in what is called the Nag Hammadi library,” Roberts portrays what lies outside
the frame — the discarded fragments of potentially non-patriarchal Christianity'®, within
which the originary fullness of God is based on both the female and male, the fullness
of which Jesus says that it is largely ignored today because “men have forgotten the
feminine [...] and praise only the masculine [...]” (Roberts 1991: 82).

In The Book of Mrs Noah, Roberts applies the hermeneutics of suspicion to the
common biblical strategy of giving women characters very limited narrative space,
and of truncating their part of a story. Cheryl Exum calls biblical female characters,

> Roberts relies on The Apocryphon of John, The Gospel of Philip, The Gospel of Mary and The
Gospel of Thomas, borrowing from these sources dialogues (e.g., conflict between Mary and
Peter), ideas (e.g., special relationship between Mary Magdalene and Jesus) and metaphors
(e.g., the bridal chamber as a metaphor of perfect union between the male and the female).
The most significant borrowing is the gnostic creation myth. The part of the gnostic creation
myth that Roberts is most inspired by is the one that focuses on Sophia — a female element in
Godhead, or a personified female element of the divine. In gnostic texts Sophia either desires
to create something on her own (without her male divine consort), or is driven by passions,
so she separates herself from the divine pleroma to create, or steps beyond her boundaries to
pursue her desire to know the first male principle. Both acts cause the separation between the
female and male elements and initiate a sequence of events that call for redemption. In one
(Sethian) version of the Sophia myth, Sophia produces an arrogant archon (the Ruler), who
falsely proclaims himself the only god. The Ruler’s offspring, other archons, create a being,
Adam, out of matter and soul but without life-giving spirit. They plan to rape the spiritual
woman, Zoe-Eve, who is Sophia’s daughter, who comes to instruct Adam, and incapacitate
her in that way by contact with their own imperfect state. Zoe overhears their plan, transforms
herself into a tree of knowledge, leaving the purely carnal Eve behind. Then, she enters into
the serpent, and persuades Adam and Eve to eat of the tree. Once they taste the fruit, they un-
derstand they are naked of the spiritual element. Cursed by the Ruler, they are expelled from
Paradise. Redemption occurs through the unification of the separated elements, the male and
the female. It becomes possible when the Anointed (Christ) comes, reconnects the dispersed
spiritual elements to their divine source and frees human beings from the archons.

10" In the gnostic materials equal status of men and women in positions of authority and leadership
can be seen as rather taken for granted (Pagels 116-7). For all the scholarly speculation about
the reception of the gnostic literature in early communities, “[i]t would be a mistake, however,
to suggest that the Gnostic Gospels, product of a patriarchal society, provide a proto-feminist
reading of Christ’s life and teaching” (King 106).
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usually subject to such a discursive manipulation, “fragmented women” (1993: 12)
and argues that the gesture of fragmenting female characters is an effective patriarchal
strategy which leaves women’s stories incomplete so that they are not full characters.
Moreover, by “offering incomplete portraits and relying on conventions to encourage
the reader to complete the portraits with stereotypes about women” (Exum 1993:
68), the Bible actually transforms women into “male constructs [...,] the creations of
androcentric (probably male) narrators” (Exum 1993: 11). It squeezes the little that is
often left of a woman character into a rigid patriarchal frame. The Book of Mrs Noah
focuses, among other things, on Noah’s wife — a character whom biblical writers
“completely forgot to put in” (Roberts 1993: 70) and whose presence in the narrative
of the deluge is limited to a couple of remarks about the nameless Noah’s wife trailing
into and then out of the Ark. Going against the grain of the potentially stereotypical
completion of this fragmented woman (e.g., Noah’s wife is only an ancillary char-
acter, inessential for the story), Roberts makes her not only the first-person narrator
and the sole focaliser of the story, but also the first person (pace God) who knows
what is soon going to happen. It is zer dream of the oncoming catastrophe that spurs
Noah (Jack in the novel) to consult “his” God and to start preparations for the flood.
Later, her premonition of the imminent dramatic events is appropriated by Noah’s
God, the deity we know from the Book of Genesis. Also, it is /er interpretation of
the rainbow that Noah/Jack later ascribes to his God, on which she comments wryly,
“your God is just copying me” (Roberts 1993: 77). All in all, it is Noah’s wife who
frames the whole flood story and who makes the main characters of the hypotextual
narrative — Noah and God — a mere support or auxiliaries in the re-vision.

Imagining against/outside the frame - the hermeneutics of desire

The hermeneutics of desire is the most flamboyant and, consequently, the most no-
ticeable, revisionist strategy. It encourages the identification of sensuality with spir-
ituality, and stimulates various flights of imagination, which enable women character
to move beyond the patriarchal frame. In The Wild Girl, Mary Magdalene is Jesus’
lover and mother of his child, a daughter named Deborah. Developing the theme of
Jesus kissing Mary on the lips, contained in the Nag Hammadi library of gnostic
writing (to which I will return later on), Roberts allows Mary and Jesus to have quite
passionate sexual life. There are descriptions of their kissing (“His tongue gently
exploring my mouth was one of the sweetest and sharpest pleasures I have ever
known” [Roberts 1991: 41]), of their first “awkward and fumbling” love-making
(Roberts 1991: 45), and of their ecstatic sexual acts during which Mary feels “taken
upwards and transformed” (Roberts 1991: 67). It is during sex with Jesus that Mary
whispers words spoken by Jesus in the Gospel of John, words which in the canonical
text described Jesus’ special position. Here, uttered during orgasm, the sentence “it
is the resurrection and the life” (Roberts 1991: 67) communicates the deep relation
between what is experienced through the body and the divine or holy. By such a re-
writing and imaginative expansion, Roberts counters the dualistic tradition which
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holds the spirit against the body and male spirituality against female sexuality. By
treating the dogma of Jesus’ celibacy with suspicion, she emphasises the positive,
spiritual character of human erotic life.

In The Book of Mrs Noah, the main character — a twentieth-century librarian named
Mrs Noah, who in her dream travels in a re-visioned version of the Ark — decides
to “plunge back into Genesis; into its sub-plots and subtexts” (Roberts 1993: 64),
to penetrate the darkest recesses of the biblical narrative and re-make it in her own
image. The submerged world she “finds” (or imaginatively constructs) during her
dive — a textual “Atlantis” (Roberts 1993: 64) — is the playfully chaotic world of un-
restrained, joyous eroticism and incessant change. It is a world God destroyed with
flood waters, a world whose unruliness and constant metamorphoses is rejected and
condemned by the deity who prefers order and pattern over the unbridled web-like,
labyrinthine confusion. Mrs Noah’s plunge into the lost world of sensuality, kalei-
doscopic change and sexual license constitutes her attempt at bending the biblical
text to her wishes. Clarity, hierarchy, heteronormativity that grew on the culture
medium of biblical narratives are here replaced with flexible borders, trompe [’oeil
structures, transgression of all norms. Roberts’s version of the world before the flood
epitomises the desire for a text which is not framed by a “clear design”, which does
not “slot incident onto a discernible thread” (Roberts 1993: 68), but which functions
like “web of dream images” (Roberts 1993: 68). Taking the risk of getting lost in the
maze of interlocking rooms, which encloses her with their exitless architecture, Mrs
Noah — or any other woman revisionist — still craves for something in the biblical
text that could disorientate any teleologically- (and theologically-) minded reading,
She desires and inserts into her biblical re-writing an analogue of the mise en abyme
structure, with its potentially infinite frame within frame within frame, an abyss of
puzzling textual pleasures.

The hermeneutics of desire in Jenny Diski’s Only Human can be best exempli-
fied by the writer’s decision to have two narrators — God and a nameless woman
— whose perspectives often clash and whose voices modify each other. God as the
first person narrator interrupts, corrects and takes issue with “her story” (Diski 2000:
190), delivered in free indirect discourse. If to narrate is “to presuppose a measure of
authority” (Fuchs 95), Only Human approaches the biblical narrative with suspicion
and repositions the woman from the object of reporting to the one who shapes, if not
creates, her narrative world. The gesture of suspicion and resistance is developed
through creative imagination as Diski inserts a woman voice and viewpoint into the
space reserved (most probably) for male narrators, and stages a conflict between a
woman and God. In the course of the showdown she arranges, it turns out that the
male-imaged God is a needy, impetuous, child-like being, whose jealousy of human
creativity and independence pushes him to destroy love between Abraham and Sa-
rah. Compared to the level-headed, restrained and unprejudiced voice of the woman
narrator, God strikes the reader as self-centred and biased. As Sarai puts it, God is
“an infant who gave birth to parents whose interest in each other he cannot tolerate”
(Diski 2000: 175). Shaping the relationship between the woman narrator and God
in ways reminiscent of Harold Bloom’s description of the relationship between one
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of the biblical writers (abbreviated as J) and God as a character she created — the
relationship between a mother and an insubordinate child,! Diski carves a space for
the woman’s desire for functioning as a reliable party, as a voice free from delusion
or from dreams of grandeur. Also, while the woman narrator tries to tell a coherent
story, God figures as “a separator, a baffled, angry solitary” (Diski 2000: 175), or
even interruption itself (Diski 2000: 190). The woman revisionist writes herself into
the biblical text as a reliable promise of continuity, as a counterbalance to the divine
fickleness, and as a mature, if world-weary, human being. She could describe herself
using Sarai’s words, “I am stronger than him. [...]. [ am life. I am of the world. He
is not” (Diski 2000: 175). The woman narrator, inserted into the re-written story of
Genesis, typifies women’s desire for “finding a way to exist in spite of the void”
(Diski 2000: 201-2) and in spite of the indifference of the world, rather than the desire
for God’s “raw power” (Diski 2000: 199) or for having the upper hand.

Diski’s other re-writing of Genesis, After These Things, uses the hermeneutics of
desire to develop the motif of the relationship between Jacob and his first wife Leah.
In the Bible, Leah becomes Jacob’s wife when her father Laban cheats Jacob and
gives him his elder daughter Leah instead of the younger one, Rachel, whom Jacob
loves and for the sake of whom he worked in Laban’s house for seven years. The
Bible is very reticent about Leah’s or Rachel’s feelings; we only learn that Jacob
loved Rachel (whom he also married later) more than Leah (Genesis 29:30). In the
novel, the imaginative recreation of Leah and Jacob’s wedding night (during which
Jacob believed he was with his beloved, Rachel), the description of their perfect
physical love never repeated with Rachel, supplies the otherwise missing element
of Leah’s identity — passion — and transforms her from a mere underling into a truly
round character. The novel imagines woman’s erotic passion which the biblical Book
of Genesis left out of its patriarchal frame. The woman revisionist desires the desire
itself, bending the biblical narrative to her wish, twisting its androcentric frame until
it crops the picture wide enough to accommodate women'’s passion.

Multiplying the frame — the hermeneutics of indeterminacy

To avoid becoming another enclosing and stabilising frame, akin to the patriarchal
one which they tried to dislodge, women revisionists keep their truth-claims tenta-
tive, contradictory and unsettled. Thus, in Roberts’s The Wild Girl Mary Magdalene
is shown as a depository of truth (i.e., of Jesus’s real teaching about equality and
mutual dependence of sexes) and as the antagonist of Simon Peter, who distorts the
original Christian ideas to make them fit his androcentric and patriarchal worldview.

' Bloom postulates something he himself acknowledges to be his “personal fiction” (35), namely
that the oldest parts of the Hebrew Bible, ascribed to a writer called J, were written by a wom-
an. This imagining of J as female is meant to help the readers beleaguered by the text’s alleged
sacredness “to be stirred out of [...] numbness” (Bloom 35). Bloom also describes Yahweh, J’s
major creation, as “human-all-too-human, even childlike, even childish” (26), and J’s woman
characters — Sarai, Rebecca, Rachel, Tamar — as “the only grown-ups” (232).
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Mary is commissioned by the mother of Jesus to write down the true account of
Jesus’s life and teaching, and the novel we read turns out to be her gospel. However,
Mary Magdalene considerably weakens the status of her text as the only true story
of the Jesus movement when she emphasises that this (or her) truth is neither stable
nor single. She acknowledges that she cannot deny Peter’s right to see events dif-
ferently and to follow his inner voice. Moreover, she admits that Peter is her dark
side — her desire to dominate, master and take revenge — and together with his ideas,
a part of everything that happened (““Was not Peter also a part of all that? [Roberts
1991: 138]). She says, “I have been commanded to write down the truth as I, who
am not Simon Peter or John or any other male disciples, saw it, and I shall do so.
Our different truths, collected up and written down in books, are for the use and
inspiration of the disciples who come after us. [...] I am telling the truth, my truth,
as fairly as I can. It is not simple, and it is not single, and the telling of it changes
me and changes it” (Roberts 1991: 70). Mary Magdalene simultaneously claims
authority and undermines it, singles out her own insight and denies the possibility
of privileging any truth. The idea of a single truth (or truth as correspondence), like
the one Peter claims to be the guardian of, is part of the patriarchal, violent game of
exclusion and repression — it is the sole window at which women characters are sit-
ted. Yet, the novel neither simply repeats it nor pretends it can redeem it, but keeps
the various possible frames side by side.

In Jenny Diski’s Only Human neither of the two major narrating voices — the
woman’s and God’s — manages to firmly establish its priority over the other; instead,
they become entangled in an ever-more-complex process of mutual mirroring and
reflecting back, the effect of which is the weakening and defeat of both. God claims
to own the story, to actually be both the ur-narrator and the narrative itself, its “com-
mencement and the conclusion” (Diski 2000: 190). His greatest power is interrup-
tion — he not only interrupts eternity to make time, but also, even more importantly,
interrupts human relationships, longing “to remain implicated” (Diski 2000: 203),
and in the meantime, undoing human love. Admittedly, God’s first appearance in the
novel is through an interruption, when he interferes with the other narrator’s story,
saying “Damn impertinence! Who dares to speak of the beginning” (Diski 2000: 5).
But God’s power proves limited and kept in check by the force of human interruption,
effected in the woman’s story. The woman narrator and her story represent “the incon-
clusive middle: the wish, the desire” (Diski 2000: 190), which interrupt the smooth
flow of both God’s world and God’s narrative in ever new ways. Though initially the
power of creation belongs to God, it quickly becomes a human prerogative: humans
create disobedience (Diski 2000: 24), responsibility and death (Diski 2000: 41), sex
(Diski 2000: 56), cooperation (Diski 2000: 74), justice (Diski 2000: 201), love (Diski
2000: 135) and meaning (Diski 2000: 185). God finds himself “way behind [...his]
creatures” (Diski 2000: 66), who outdo him and whom he starts to imitate or mirror,
using what humans created to his own ends. Ultimately, God who “made a mirror”
and “imagined a likeness” (Diski 2000: 11) becomes a reflection in the mirror he
created, “too weak, too fearful, too human” (Diski 2000: 213) to retain his privileged
position. Also, by becoming implicated or dependent on humans — their future and
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their continuing mirroring of him — God deprives himself of the power to end the
story, i.e., to destroy his creation. The weak God is mirrored by the weak woman
narrator, who — despite her privileged (women-only) knowledge of God’s earliest
history and character, and despite her mature restraint, contrasting with God’s child-
ish impetuousness — does not control her narrative either. If “only the ending makes
sense of anything that went before” and if all endings are “nothing but artifice, just
ways of stopping short” (Diski 2000: 210), her ending is God’s interruption of Sarai’s
long-desired family happiness. The female narrative stops short when God destroys
Sarai (and Abraham, together with Isaac) demanding that Isaac be sacrificed. When
the woman narrator asks Sarai to indicate “the central thread” (Diski 2000: 3) of her
life — the yarn of her life story — she learns “it was all endings [...,] no conclusions”
(Diski 2000: 4), i.e., it was all God’s destructive intrusions. Thus, for neither of the
narrators is there any possibility of framing, setting boundaries and containing the
destabilising presence of the other.

In After These Things, it is the editor who seems to hold the ultimate control over
the whole story. The editor is a “stitcher together of disparate narratives, a ruthless
cutter out of anything that would hold up the progress and logic of the story” (Diski
2004: 106). The editor’s privileged status, however, is repeatedly weakened, for ex-
ample, when we learn that characters like Rebekah, Rachel, Leah or Jacob are also
editors: “the editorial function takes many forms. Us managers of things, us behind
the scenes tailors of reality are truly to be found everywhere” (Diski 2004: 106). Re-
bekah cutting Esau out of the main story, Leah stitching herself into it, are all forms
of life editing, far more than the prerogative of the editorial voice we hear from time
to time in the novel. Though identified with the scheming God (Diski 2004: 147) or
the objective way of the world (Diski 2004: 191), the editor himself (herself?) is only
human, a “homo fabulans” (Diski 2004: 2) who wrenched the control of the story
from the deity, and who, together with others, keeps re-shaping the narrative, add-
ing “just another story [...] to the mountainous heap” (Diski 2004: 3). Diski’s editor
emphasises that all stories are somebody’s, i.e., that they depend on the perspective
of the one who shapes his or her narrative, and in that sense, they are interpretations
(the editor asks if there can be a narrator “[w]ith no story of his or her own to tell?
Hardly. Such a one has never been” [Diski 2004: 3]). Unlike the biblical redactors of
the Documentary Hypothesis, who do not flaunt their perspectival predicament, this
redactor makes no secret of it and therefore, considerably weakens the impression
of his/her objectivism. Like the women characters who struggle for meaning in their
lives, the editor struggles with various life stories and manipulates them to “see if
they make ... anything” (Diski 2004: 4). Thus, After These Things offers a glimpse
into the conditioned construction of truth — a provisional, unsubstantial framing —
performed both by women, who desperately want meaning in their lives, and by the
editor, who tries to make sense — or “anything” — of their lives.

In The Book of Mrs Noah, the gesture of multi-framing concerns not only the truth-
claim of God (called Gaffer, the only male writer on Mrs Noah’s dream-like Ark) but
also the truth-claims of five Sibyls, whom Mrs Noah invites to the Ark. Roberts keeps
the status of her passengers’ various ideas — about the Bible, about its male (Gaffer’s)
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authorship, about women or feminism — marked as perspectives, points of view, in-
terpretations, all of which should be listened to if the feminist ideal of plurality and
respect for everyone is not to ring hollow. What one of the sibyls tells Gaffer/God, “You
can tell us your truth, [...] but I'm afraid you’ll find it’s partial” (Roberts 1993: 55),
applies to everybody on the Ark. As a matter of fact, Roberts makes her Ark an icon of
such inclusivity, establishing it as a place for “women who do not fit” (Roberts 1993:
20), and admitting on-board not only a grotesquely domineering man (God), but also
women as different as a declared feminist, a compliant young wife, and a rebellious
single mother. Moreover, Roberts keeps in check both the possibility of establishing one
all-encompassing woman-based interpretation — a new frame to replace the androcentric
one — and the possibility of fetishising the infinitely metamorphosing structures like
the interlocking rooms and galleries of the ante-deluvian world. Neither a new woman-
made frame nor an erotic “chaos reign[ing] for the sheer pleasure of it” (Roberts 1993:
66) are free from the danger of turning into a prison that “broods over and around [...its
victim], tightening its grip” (Roberts 1993: 68). Thus, the woman-centred world — the
world framed and controlled by a mother-figure — is demystified in the last story cre-
ated by women writers on the Ark, a dystopian story of a post-apocalyptic earth ruled
by “Big Mummy”. Constructed as the patriarchal and androcentric world a rebour, the
dystopian world represents the dangers of making one frame — any frame — the sacred
or normatised one. Similarly, the novel expresses the idea that frame overkill is not the
best solution for women either, as the underwater world of joyous erotic abandonment
and stimulating uncertainty in due time shows its “great gloomy imprisoning embrace
that hangs on, that won’t let [...you] step free” (Roberts 1993: 68). Indeterminacy in
The Book of Mrs Noah is partially generated by the distrust towards indeterminacy
itself, or — to be more precise — towards indeterminacy as something taken for granted,
something presupposed, something presumed to be the ultimate grounding or framing
for the woman writer. Far from being simply the source of titillation and pleasure, the
mise en abyme produced by this complex relationship is to be approached with a good
dose of suspicion and criticism.

Writing about myth, Paul Riceour cogently argues that myth depends on a dialec-
tical relationship between ideology and utopia. Ideology is the element that secures
stability, serves the conservative function and provides the conditions of integration.
Utopia plays a disruptive role and urges one to challenge and reform the ideologi-
cal dimension of myth. For Ricoeur the social functioning of myth depends on the
mutual modification or verification of those two elements of myth — redeeming the
rigidified ideological structure of myth and preventing the domination of the ever
unsettling utopian fantasy. The two women biblical revisionists I have discussed
in this article seem to be aware of the dialectic at work in myths — also in biblical
narratives — which are part of the social imagination. Diski and Roberts challenge
and dislodge the claustrophobic structure of the patriarchal ideology (or framing),
and remain anxious about the potentially solidified (in Ricoeurian, ideological) ef-
fects of their disruptive (utopian) interventions into the Bible. They resist or undo
the androcentric frame, yet are cautious both about sitting their women characters at
any of the non-patriarchal and proliferating windows, and about making disruption
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and chaos a new unquestionable rule — a frame to enclose the act of unframing. They
form (or mark) their unframings — their acts of narrative rebellion and liberation —
in ways that help them avoid being contained and dominated by ideologies, i.e., by
that which frames and stabilises meanings. Diski and Roberts allow their narratives
to be shot through with the hermeneutics of indeterminacy, and to be marked with
ambivalence. In a way, Diski and Roberts repeat the equivocal strategies employed
by Rahab, one of the women-at-the-window characters in the Hebrew Bible. An in-
habitant of Jericho and a courtesan, Rahab stepped out of line set by her native place
and saved Israelite spies by tricking the king of the city and by letting the soldiers
escape through the window. Her window was supposed to be marked with a scarlet
cord so that the Israelites knew whom to spare during their attack. In the course of
the narrative, Rahab’s red-marked window oscillates between being the symbol of her
contention — a mark of her rebellion against the dominant power and of her autonomy,
an indicator of her transgression of boundaries imposed on her sex —and a sign of her
potential dependence and enclosure (to be saved, she and her whole household has
to stay inside). Neither quite contained and nor totally unframed, Rahab lives off the
narrative indeterminacy signalled by a streak of red — something more eye-catching
than the window itself, yet simultaneously, something far less substantial than the
solid frame. While making use of suspicion and desire to revise the Bible, Diski
and Roberts make sure that the scarlet line — an anti-ideological ambivalence — runs
across the frames of their novels and acts as a disconcerting and destabilising crack.
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Abstract

Discussing the biblical use of the widespread Near-Eastern topos of “the woman
at the window”, Cheryl Exum argues that this image represents both the bibli-
cal woman’s confinement within the patriarchal perspective — her circumscrip-
tion within the androcentric narrative — and her attempt (often unsuccessful)
to move beyond the imposed boundary (1996:75). Thus, according to Exum,
though women in the Bible are framed by the patriarchal culture, they seek to
assert their autonomy and resists their confinement. This paper focuses on the
problem of such “framing” as present in four contemporary novels that rewrite
the Bible: Jenny Diski’s Only Human: A Comedy (2000) and her After These
Things: A Novel (2004), as well as Michele Roberts’s The Wild Girl (1984) and
The Book of Mrs Noah (1987). This paper examines the ways in which these
novels revisit, revise and re-imagine such framed status of women characters.
To discuss the manner in which Diski and Roberts cope with the biblical win-
dow-like framing, this paper makes use of Alicia Suskin Ostriker’s conceptuali-
sation of biblical revision in women poetry, i.e., on three interpretative strategies
she singles out: the hermeneutics of suspicion, the hermeneutics of desire and
the hermeneutics of indeterminacy.
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A body of understanding: Embodiment of language
in the light of current psycholinguistic and neurolinguistic
research

1. Introduction

The last two decades of psycho- and neurolinguistic research have witnessed a
gradual departure from the traditional computational theory of mind in favor of the
concept of embodied cognition. In the embodied view of language, meaning is not
derived from a set of abstract symbols, i.e. a language of thought or Mentalese, but
is grounded in our experiences of the world mediated by our bodies (Shapiro, 2011;
Lakoff, 2003). In other words, as bipedal, terrestrial mammals, we interact with the
environment in a very specific way. For instance, the seemingly simple fact that our
bodies are horizontally asymmetrical (we have a top and a bottom) or the fact that we
have a front and a back has an influence on the way we conceptualize and verbalize
abstract ideas (see, e.g. Lakoff 1980; Lakoff, 2003). Another salient example of the
link between mind and body comes from color perception (see e.g. Valera, Thomp-
son, Rosch 1991): the retina in the human eye contains three types of photoreceptor
cells (so called cones), which evolved to perceive only a small fraction of the elec-
tromagnetic spectrum that was useful for us as a species. In comparison, a pigeon
has four types of cone cells and a mantis shrimp, a species of marine arthropod, has
a staggering number of sixteen types of cones. Clearly, color perception, which in
itself is a form of a mental state, is influenced by body morphology.

Despite being rooted in fairly recent research, embodiment is not an entirely new
concept. It started to slowly gain momentum through philosophical investigations
since Immanuel Kant’s views on the relation between the senses and the soul (Car-
penter, 2008); however, it did not immediately take hold, as no sufficient research
tools were yet available. The mind was still an impenetrable bastion that could only
be explored through introspection and speculation. Finally, with the advent of modern
neuroscience, embodiment exploded into a vibrant line of empirical research that
blends psychology, neuroscience and linguistics. To fully appreciate the revolutionary
propositions of embodied cognition and embodied semantics, we first have to take
a step back and discuss the core problems of the previous dominating paradigm: the
computational theory of mind.
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2. Computational theory of mind

The computational theory of mind, though quite successful in providing a model of
the brain as an information processing system, has been challenged on philosophi-
cal and scientific grounds. In this respect, the idea that has spurred the most heated
debate is the Chinese room thought experiment proposed by John Searle. Searle’s
(1980) argument elucidates the problem of symbol grounding that lies at the bot-
tom of the computational theory of mind: if, in fact, there is a higher-order system
of symbols, in which the operations of the mind are expressed, how those symbols
become meaningful themselves? The simplest way to resolve this query is to assume
that there is a yet another, higher, and more abstract level of information processing.
In this way however, we do not truly address the problem, but simply move it one
level up. Searle (1980) argues that this process is bound to continue ad infinitum,
as no level of sufficient abstraction can be attained. Thus, we are prone to commit-
ting the so called infinite regression fallacy or homunculus fallacy, as in this way of
reasoning we unavoidably fall into the trap of invoking a ‘linguistic homunculus’ to
explain language. The abstract nature of the symbols creates further problems, due to
the fact that there are no plausible procedures by which perceptual input (e.g. seeing
a chair) could be translated into an amodal symbol in the language of thought (for
an in-depth discussion of the transduction problem see Barsalou, 1999).

The computational theory of mind in its classic sense also seems counterintui-
tive from a biological perspective. The notion that the human brain has developed a
completely independent system solely for the purpose of language and thought seems
rather difficult to account for in evolutionary terms. Due to the incremental nature
of evolution, many traits have become multi-functional or have been observed to
gradually change their function. Evolutionary biology provides numerous examples
of such repurposing of traits that initially had been selected for their different func-
tion or so called exaptations. Bird feathers are considered to be a prime example of
an exaptation, as they were evolved first for temperature regulation and only later
were co-opted for flight (Gould, 1982). There is evidence that language might have
followed a similar evolutionary path!. According to Ramachandran and Hubbard
(2001) language could have evolved as a by-product of a cross-wiring between
senses, similar to what can now be more vividly observed in a condition called
synesthesia. People with synesthesia will experience a peculiar blend of seemingly
unconnected sensual information. For example, they may perceive numbers or letters
of the alphabet in different colors or may associate musical tones with different tastes
(C sharp, for instance, may taste like lemon). Language may have arisen thanks to
‘synesthesia-like’ mappings between sounds and shapes (as shown in the ingenious
kiki/bouba experiment by Ramachandran and Hubbard, 2001). This line of argument
would also explain the amount of iconicity found in the sound systems of different

! There is also the matter of cultural evolution of language, which in itself constitutes a fascinat-
ing object of study. It goes, however, well beyond the scope of this paper, which is concerned
more with the biological and psychological aspects of language.
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languages (c.f. Westbury, 2005). Simple cross-wiring between senses by itself does
not, however, fully account for the complexity of language that has been recorded by
classic language studies — a broader theoretical framework is needed to accomplish
that. Embodied semantics and specifically embodied simulation, discussed later in
this paper, fits in quite well with the cross-wiring between senses hypothesis, which
seems to be more biologically plausible, but also provides further clues on how
language operates on a neural level.

3. Embodied cognition and embodied semantics

The embodied cognition hypothesis attempted to resolve the problems haunting the
computational theory of mind by substituting amodal symbols with perceptual sym-
bols, which are tied to direct embodied experience. This proved to be not only a suc-
cessful way to deal with the problematic philosophical ramifications of Mentalese,
but also spurred an interdisciplinary line of research into the nature of the human
mind. By incorporating the philosophical premises of embodiment and the early
findings of cognitive psychology (see e.g. early work on categorization by Elanor
Rosch, 1978) into the study of language, cognitive linguists have created alternative
models of semantics (i.e. embodied semantics), such as the conceptual metaphor
theory (Lakoff & Johnson, 1980), the theory of image schemas (Johnson, 1987) or
the conceptual blending theory (Turner & Fauconnier, 2002).

3.1. Conceptual metaphor theory

The conceptual metaphor theory is, without doubt, one the most influential ideas in
cognitive linguistics. Soon after the publication of Lakoff and Johnson’s (1980) Met-
phors We Live By, the study of metaphorical language underwent a major paradigm
shift: metaphors ceased to be perceived as mere rhetorical devices and came to be
recognized as the building blocks of the conceptual structure. In this vein, metaphors
enable us to understand complex ideas through a mesh of conceptual mappings be-
tween abstract and concrete domains of knowledge (Kovecses, 2002). For example,
we may discuss the current economic situation by invoking the ECONOMY IS A SHIP
metaphor (The economy of X is sinking. X needs a firesh course®) or talk about busi-
ness competition in terms of physical conflict, as in the BUSINESS COMPETITION
IS WAR metaphor (Technology s most vicious patent war returns to court [emphasis
mine]?®). Metaphors themselves also form a web of horizontal (metaphor systematic-
ity) and vertical (metaphor hierarchy) relations (see e.g. Lakoff, 1980; Bratoz, 2004).

2 Source: Is Greek economy similar to a sinking ship? http://sonk.fi/blog-is-greek-economy-
similar-to-a-sinking-ship/ Accessed 12 August 2015.

3 Source: Apple v. Samsung: tech’s most vicious patent war returns to court. http:/www.thev-
erge.com/2014/4/1/5571922/apple-vs-samsung-return-second-patent-trial Accessed 12 Au-
gust 2015.
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The study of the latter has been particularly important from the embodied perspec-
tive, as it allowed to explain the existence of higher order conceptual metaphors (or
structural metaphors), which at first glance bear no to link to embodied experience.
As argued by Grady (1997), metaphors are arranged in hierarchies, with the lowest,
or least complex, metaphors constituting the link with embodied experience (the so
called primary metaphors). Metaphors seem to be not only indispensable, due to their
conceptual and embodied nature, but also ubiquitous, as there is an immense body
of research on conceptual metaphors that analyze their role in different discourses:
politics (Maalej 1990, Wilson 1990, Lakoff 1996), economics (McCloskey 1985,
White & Herrera 2009), advertising (Tanaka 1994, Maalej 2001), religion (Tracy
1979), and literature (Turner 1991).

3.2. Problems of early embodied semantics

Although the early embodied semantics theories achieved considerable success,
which now has spread well beyond linguistics and even penetrated the collective
consciousness, the evidence that they presented for embodiment was somewhat tenu-
ous and plagued with a host of methodological issues (see Gibbs, 2000; Gibbs, 2009;
Kovecses, 2008). Even the conceptual metaphor theory, which has had a tremendous
impact on the study of language and mind, struggle if we apply the methodological
requirements of modern science to it. First of all, it fails to make accurate predic-
tions on how much of a given text is to be expected to bear metaphoricity. In fact,
the study of metaphor does not even specify what qualifies as ,much’ (Gibbs, 2009).
Despite Lakoff & Johnson’s (1980) claims of metaphor ubiquity, few attempts have
been made to quantify and categorize conceptual metaphors from a corpus perspec-
tive. Another serious problem that the theory faces is the fact that it does not provide
clear-cut criteria for metaphor identification. With the very general ,one concept
that stands for another’ definition of metaphor, the number of metaphors identified
depends greatly on the subjective judgment of the analyst, with all their prejudices
and biases (certain efforts have been made to remedy that, however. See, inter alia,
Pragglejaz Group, 2007; Steen et al., 2010) Even if we successfully establish the
criteria for metaphor identification, we still have to tackle the problem of metaphor
categorization, which probably is the most serious flaw of the theory. As noted by
Gibbs (2009), the inability to attribute a linguistic expression to a given metaphor is
often taken as proof that we are dealing with a different metaphor. Hence, it becomes
increasingly difficult to establish a standard of evidence that would allow us to discern
between positives and false positives. With no effective way to test whether the theory
is correct, it is bound to eventually come to a dead end, as falsifiability is deemed to
be the cornerstone of modern science (cf. Popper, 2005)

The image schema theory and the conceptual blending theory encounter similar
issues (see Gibbs, 2000; Gibbs, 2009), the most dire of which are probably the facts
that these theories also fail to meet the falsifiability criteria and seem to be gradu-
ally departing from the current line of empirical research in psycholinguistics. Due
to the shortcomings of the early theories, embodied semantics has been frequently
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criticized for providing only a set of theoretical assumptions with no viable mecha-
nism, by which language comprehension and production could be explained. What
embodied semantics was still lacking was a falsifiable hypothesis that could be tested
in an experimental setting (Gibbs, 2009). Nevertheless, the achievements of the early
embodied semantics have not been discarded. Quite to the contrary, they paved the
way for the embodied simulation hypothesis by creating a solid theoretical backbone
and by encouraging linguists to purse research venues other than the classic structural
analysis of language and meaning. In particular, the conceptual metaphor theory has
proved to be invaluable in developing the metaphorical simulation hypothesis, which
will be discussed further in the paper.

4. Mirror neurons — a biological basis for simulation

The scientific findings that tipped the study of embodiment into a new direction had
first come from cognitive psychology and neuroscience (Bergen, 2012; Barsalou,
1999; Damasio, 1989; Feldman & Narayanan, 2004; Glenberg & Kaschak, 2002;
Gallese & Lakoff, 2005; Gibbs, 2006; Rizzolatti & Craighero, 2004; Repetto et al.,
2012; Wilson, 2002). The discovery of mirror neurons was particularly significant,
as it hinted at a possible biological basis for embodiment, laying the foundations for
the development of the embodied simulation hypothesis.

The mirror neuron hypothesis begun with a serendipitous discovery in a study by
Rizzolatti and colleagues (1996), in which the researchers planted a deep recording
electrode in the ventral premotor cortex of a rthesus macaque to study motor neuron
function. As expected, cortical activity was recorded when the monkey performed
an action (reached for a piece of food in the given case); however, a similar pattern
of activation was observed when the researcher performed the same action, while
the monkey was watching. The implications of this discovery were not immediately
recognized (see Rizzolatti & Fabri-Destro 2009), but after mirror neurons were found
in humans (Rizzolatti & Arbib, 1998; Grafton et al., 1996) and more studies explored
the idea (see e.g. Gangitano et al. 2001 for TMS evidence, and Altschuler et al., 1997;
Cochin et al., 1999 for EEG evidence) it became clear that the existence of a mirror
mechanism in the human brain has profound consequences for our understanding of
how the mind works. Since the groundbreaking work by Rizzolatti et al. (1996) a vast
number of studies emerged, showing somatotopic activation of motor neurons dur-
ing the observation of actions and its role in understanding intentions (e.g. lacoboni
et al. 2005), empathy (e.g. Botvinick et al., 2005), and most importantly, language,
as it has been found that not only observing a person perform an action activates the
corresponding motor neurons (an effect called motor resonance), but also hearing or
reading a word that describes that action produces a similar effect (e.g. Glenberg &
Kaschak, 2002; Zwaan & Taylor, 2006; Gallese & Lakoff, 2005; MacWhinney, 2005;).
These findings are also corroborated by the fact that mirror neurons found in the hu-
man brain are in close proximity to the Broca’s area, a brain region that is thought to
play a crucial role in language processing (Iacoboni et al., 2005).
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Mirror neurons are still an area of active research, as neuroscientists attempt to
work out the actual mechanism behind the mirror systems in the brain and cognitive
psychologists continue to investigate their functional role. There are also attempts to in-
corporate the findings on mirror neurons into clinical neuropsychology to treat debilitat-
ing neurological conditions such as autism, which causes neurodevelopmental deficits
in social skills, and both verbal and non-verbal communication (the “broken mirror”
hypothesis, see Ramachandran & Oberaman 2006). The mirror neuron hypothesis is
not, however, devoid of controversy. There is a growing body of evidence showing that
autistic children do not exhibit any impairments in tasks that require the use of mirror
neurons (see e.g. Ruysschaert L. et al., 2014). Even the role of mirror neurons in action
understanding is challenged by some neuroscientists (e.g. see Hickock, 2009). Clearly,
further research into the topic needed. The missing evidence may, perhaps, come from
the study of mirror neurons in the context of embodied semantics.

5. Embodied simulation

As the mirror neuron system hypothesis found its way into the study of language a new
concept called embodied simulation surfaced (drawing on the ideas introduced by Bai-
ley, 1997; Narayanan, 1997; and Barsalou, 1999). The embodied simulation hypothesis
states that language comprehension and production is accomplished through unconscious,
multi-modal mental simulations, which are generated by neural circuitry dedicated for
perception and execution of voluntary movement (Bergen, 2012). To better convey the
core assumptions of embodied simulation let us analyze the following example:

When hunting on land, the polar bear will often stalk its prey almost like a cat would,
scooting along its belly to get right up close, and then pounce, claws first, jaws agape
(Bergen, 2012).

According to the embodied simulation hypothesis, we understand the above sen-
tence by activating vision, motor, and perhaps even auditory systems of the brain.
We do not simply retrieve an image from memory, but actively re-create it based
on our previous experience. Thus, we know what it means that the bear is scooting
along its belly, because it is an action that our motor system is familiar with. We can
simulate the scene described by the sentence thanks to “the ability to observe, predict
and control our own actions” (Zwaan & Taylor, 2006).

At this point, it is important to stress the differences between simulation and mental
imagery, as these two mental processes overlap to some extent; however, embodied
simulation is a much broader concept. In fact, it can be argued that mental imagery
falls under embodied simulation as a type of conscious perceptual simulation. A
mental image is a “quasi-perceptual experience; it resembles perceptual experience,
but occurs in the absence of the appropriate external stimuli”* Embodied simulation

4 Source: Standford Encyclopedia of Philosophy, http:/plato.stanford.edu/entries/mental-
imagery/#EarExpPsy, accessed 8 August 2015.
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is also a form of such quasi-perceptual experience, as it is created through partial
activation of brain regions that were involved in the original experience. The crucial
differences between simulation and imagery lie in overtness, intentionally and mo-
dality. Mental imagery is overt, i.e. we are fully aware of it, and usually intentional
in the sense that we ourselves are the agents who evoked it. Also, mental images are
predominantly visual. To give an everyday example, we could create a mental image
(or, in other words, use our mind’s eye) to decide whether a piece of furniture that
we see on display would fit in our house. Embodied simulation, on the other hand,
is covert, involuntary, and multi-modal. It goes beyond visual imagery by tapping
brain resources typically used for processing sensory-motor information and it does
that without our conscious effort. It is still possible to bring some of the aspects of
embodied simulation into the conscious mind in form of mental imagery, though. For
instance, we understand the sentence You turned the key in the lock by engaging our
motor system and recalling our experience of lock-turning. We may also summon
an image of the situation described in the sentence in our mind’s eye. This, however,
would only be the tip of the simulation iceberg to use Bergen’s (2012) terms.

As to the methodological aspect of the research on embodied simulation, most
psycho- and neurolinguistic studies tend to fall into two main categories of experi-
mental design: facilitation and interference. Studies conducted in the vein of facilita-
tion attempt to establish a positive link between the activation of the perceptual or
motor systems and language processing. They operate under the assumption that it is
easier to access a given neural resource if it has already been activated. On the other
hand, interference studies strive to provide the much needed evidence of causality
by demonstrating that the elicited effect is not merely due to a correlation between
two unrelated mental processes. Naturally, a number of hybrid experimental para-
digms that go in-between those two categories has been devised in the last decade of
research on embodied simulation. Also, novel experimental designs are being tested
e.g. using virtual and augmented reality (for a discussion of the potential applications
of virtual reality in embodied simulation, see Repettto et.al., 2012).

To get a deeper understanding of which brain regions are active during a given
linguistic task, cognitive scientists have also utilized a range of tools and techniques
from neuroscience such as electroencephalography (EEG), magnetoencephalography
(MEGQ), functional magnetic resonance imaging (fMRI) and transcranial magnetic
stimulation (TMS). Each of these tools has its own merits and drawbacks, and cannot
be used only by itself as a gold standard of evidence (which is a common miscon-
ception about fMRI). Combining the results of different methodological paradigms,
however, can provide us with a more complete picture of embodied simulation, as
quite a few pieces of the puzzle are still missing (for an overview of the neuroimaging
techniques and their use in cognitive linguistics see Coulson, 2007). For instance, it
is not yet clear how much of language comprehension and production is subject to
perceptual and motor simulation. Some researchers seem to be moving away from
the initial ‘full-simulation’ view (or the so called ‘strong simulation’), which assumes
that all of language requires some sort of embodied simulation (see e.g. Hauk, 2013;
Niedenthal, 2009; Solomon & Barsalou, 2004).
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The following sections of this paper will discuss some of the most relevant, recent
psycho- and neurolinguistic studies, which have explored the idea of embodied simu-
lation, showing a link between language processing and sensory-motor states. The
discussion has been divided into two sections: perceptual simulation, which derives
from the study of mental imagery and imagination, and motor simulation, which was
developed on the basis of the motor understanding and motor resonance theories. It
is imperative to note, however, that this distinction is arbitrary and has been made
only for the sake of clarity. Both types of simulation are closely intertwined, and
researchers of perceptual simulation and motor simulation have always worked hand
in hand to arrive at a deeper understanding of how language works.

5.1. Perceptual simulation

The roots of perceptual simulation go as far back as to the beginnings of the study of
mental imagery in psychology. Due to limitations of space, this paper will not delve
into the history of research on mental imagery and how it created the groundwork
for the perceptual simulation hypothesis (for an in-depth analysis of mental imagery
and the role it played in developing perceptual simulation see Bergen, 2012). Never-
theless, one study on mental imagery requires our attention: in 1910, Cheves Perky
conducted an ingenious experiment on imagination, which proved to be essential
to the study of perceptual simulation. Perky had the participants of her experiment
conjure a mental image of an object (e.g. a leaf or a banana), while she projected an
actual image of the same object on the wall in front of them. At first, the image was
very faint, just below the threshold of conscious perception, but gradually it became
more and more distinct. Interestingly, the participants who were instructed to focus
on a given mental image failed to notice the real image, although it was clearly vis-
ible to other people (the so called Perky effect; Perky, 1910). This effect may seem
curious all by itself, but if we analyze in within the embodied simulation framework
it makes perfect sense: mental imagery, as a form of ‘shallow’ simulation, must
activate the same brain regions that are required for actual perception, resulting in
an interference effect when mental imagery (or simulation) and perception overlap.
Perky’s (1910) findings were confirmed and further extended by a number of more
recent experiments in cognitive psychology (see e.g. Farah, 1985; Craver-Lemley
& Arterberry, 2001).

When the theories of embodied cognition and embodied semantics took form,
cognitive scientists attempted to determine whether the findings on mental imagery
would hold for language processing. Kan et al. (2003) found that modality-specific
brain areas were selectively active when participants verified a property of an object
typically processed by specific modality (e.g., auditory for BOMB-loud or gustatory
for LEMON-sour). The results of this study suggest that properties of objects are per-
ceptually simulated to perform verification tasks. These findings are also congruent
with a number of studies on memory, which show that retrieving modality-specific
information activates corresponding brain regions (cf. Wheeler et al., 2000; Danker
& Anderson, 2011). Therefore, two of the fundamental aspects of perceptual simula-
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tion have been experimentally established: the fact that simulation involves the same
brain regions as perception (via the Perky effect) and that the brain creates linguistic
meaning by drawing on other perceptual modalities. Still, the nature of perceptual
simulation remained very much a mystery. What does perceptual simulation look
like? What elements of the scene described by a given sentence does it involve? How
detailed is it? Is it holistic or incremental?

With these questions in mind, cognitive scientists working in the embodiment par-
adigm embarked on a task to uncover the nature of perceptual simulation. Research
in this vein has shown that, although perceptual simulation is not as rich in detail as
mental imagery, it indeed has a complex, context-dependent internal structure. In a
study using visual priming, Stanfield and Zwaan (2001) provided the first piece of
behavioral evidence on actual on-line simulation, which involved the orientation of
an object. By conducting an image-sentence priming experiment, Stanfield & Zwaan
(2001) have demonstrated that subjects responded more quickly to a given sentence
when it was preceded by an image that matched the implied orientation of the object
mentioned in the sentence e.g. when an image of a horizontal nail was followed by
the sentence He hammered the nail into the floor. This idea was further elaborated in a
similar study by Zwaan, Stanfield, and Yaxley (2002), which has shown that the shape
of an object also plays a role in mental simulation. Apparently, mental simulations can
incorporate a number of different qualities of the simulated object. But how complex
can they actually get? Yaxley and Zwaan (2006) investigated this notion by devis-
ing a study, which would determine whether object visibility undergoes simulation.
In the experiment, the participants read sentences that varied with regard to object
visibility (e.g. Through the clear googles, the skier could easily identify the moose
vs. Through the fogged goggles, the skier could hardly identify the moose [emphasis
mine]) and then were shown a clear or a blurry picture of the object mentioned in the
sentence. Yaxley and Zwaan (2006) found that subjects’ reaction times were lower
in matching conditions than in mismatch conditions, which strongly suggests that
even object visibility is mentally simulated.

The next logical step was to determine whether simulation truly relies on the
embodied experience of the language comprehender. To achieve this, Borghi, Glen-
berg and Kaschak (2004) focused on the changes in mental perspective evoked by
language. For example, sentences such as You are driving a car and You are fueling
a car both imply a different perspective. In the first sentence, we would be inclined
to project ourselves inside the car, behind the steering wheel. While in the second
sentence, it would be much more natural to imagine ourselves seeing the outside of
the car. Borghi, Glenberg and Kaschak (2004) found that his is exactly what hap-
pens in mental simulations. In a part verification task conducted by the researchers,
reaction times were lower in matching conditions than in mismatch conditions. For
instance, when the subjects were presented with a sentence You are driving the car,
which was then followed by a name of an object associated with the inside perspec-
tive (e.g. a steering wheel) the subjects responded more quickly and were more ac-
curate. The “immersed experiencer” account was further explored in a recent study
by Winter and Bergen (2012), which investigated how language about objects at
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different distances can change the size of visually simulated objects and the volume
of auditory simulations.

5.2. Motor simulation

While perceptual simulation is certainly intriguing, what truly challenged the estab-
lished theories on language comprehension was the notion of motor simulation. The
idea that understanding language requires the implicit knowledge of how to use our
own bodies was controversial when it was introduced, soon after the discovery of
mirror neurons, and still remains a hotly debated topic. Nevertheless, the behavioral
and neuroimaging evidence has been slowly accumulating. The most notable study
on motor simulation was conducted by Glenberg and Kaschak (2002). It gave rise
to a whole new line of research on the so called action-sentence compatibility effect
(ACE). In accordance with the motor resonance theory and the embodied semantics
theory, Glenberg and Kaschak (2002) suspected that pairing language describing
actions with congruent physical responses will elicit a facilitation effect. In other
words, people will respond more quickly to a given stimulus if the action they have
to perform requires them to use resources from a brain region that has already been
primed for action. To test their hypothesis, Glenberg and Kaschak (2002) devised
an experiment in which the participants had to decide whether a sentence presented
on the screen makes sense. The key to study lied in the way the participants had to
respond: instead of using a typical computer keyboard, the researchers had designed
a response box with three buttons oriented vertically. The participants had to first
press and hold the middle button for the stimulus to appear on screen and then, after a
slight delay, press the top (group 1) or the bottom (group 2) button to respond. Thus,
the participants had to make a movement either away from their body or towards
their body when they were responding to the linguistic stimulus. What Glenberg
and Kaschak (2002) then observed was perfectly in line with the existing theory on
embodied simulation: the participants responded more quickly in congruent situa-
tions, i.e. when they had press the top button in response to a sentence that implied a
movement away from the body (e.g. Close the drawer) and when they had to press
the bottom button in response to a sentence that implied movement towards the body
(e.g. Open the drawer).

Glenberg and Kaschak’s (2002) findings were extended by studies, which shed
more light on the relation between motor resonance and sentence comprehension.
Bergen and Wheeler (2005) found that complex hand movements also elicit the
action-sentence compatibility effect. In their study, the participants were shown sen-
tences that described actions requiring either a flat palm handshape (e.g. Paul carried
the watermelon) or a closed fist shape (e.g. Sue carried a marble) and had to respond
using one of these hand shapes. It was found that the participants were faster to press
the button if the hand shape used to do it was compatible with the one implied in the
sentence. A study by Tucker and Ellis (2004) produced similar results, with subjects
using either a power grip or a precision grip. Interestingly, the ACE was also observed
by Masson, Bub and Warren (2008) when the subjects of their experiment read sen-
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tences that did not directly state an action, but only mentioned an object that affords
a certain type of interaction (e.g. in the sentence The young scientist looked at the
glass the glass affords a grasping motion). Masson, Bub and Warren (2008) found
this by having the participants respond to linguistic stimuli using a range of different
hand shapes (e.g. grasping, precision pinch etc.). For that purpose, the researchers
had to design a response apparatus that could allow for these kinds of responses (for
images of the device, aptly called Graspasaurus, and a detailed description of the
procedure, see Masson, Warren & Bub, 2008).

Another line of evidence for motor simulation comes from the study of mental
rotation. In a number of behavioral experiments, it has been demonstrated that men-
tal rotation is linked with manual rotation (cf. Lamm, Bauer & Moser, 2003). These
findings have been combined with the action-sentence compatibility effect and thus
extended into language comprehension. Zwaan and Taylor (2006) have shown that
subjects responded more quickly to sentences that describe typical actions requir-
ing manual rotation (e.g. Jane started the car) if the movement they had to make
to respond was congruent with the action itself e.g. both were clockwise (Zwaan &
Taylor, 2006).

Motor simulation has also been confirmed through neuroimaging techniques, as
somatotopic activation of the premotor cortex was found in word and sentence com-
prehension tasks (Hauk, Johnsrude & Pulvermiiller, 2004; Tettamanti et al., 2005;
Aziz-Zadeh et al., 2006; Kemmerer et al., 2008; Boulenger et al., 2009; Raposo et
al., 2009; Willems et al., 2010; Hauk and Pulvermiiller, 2011; Pulvermiiller et al.,
2011). In a study by Tettamanti et al. (2005), the participants listened to sentences
which described actions related to the mouth, hand, or foot. Using fMRI, the research-
ers determined that brain regions responsible for motor control over a correspond-
ing body part where active during the task. Functional magnetic resonance studies
cannot be, however, taken as definitive proof for motor simulation, as the elicited
effects may be a result of post-processing rather than causality, due to the poor tem-
poral resolution of fMRI. In other words, simulation may occur after the relevant
language comprehension processes have already taken place. To ascertain whether
motor simulation is necessary or merely correlational, a number of EEG studies
have been conducted, which show signs of early compatibility effects (Pulvermiiller
et al., 2001; Hauk et al., 2008; Kiefer and Pulvermiiller, 2011). Pulvermiiller et al.
(2005) also demonstrated that transcranial magnetic stimulation pulses delivered at
150 ms after word presentation to motor areas responsible for leg and arm control
produced facilitation results in lexical decision tasks that involved words describing
leg and arm movement.

Perhaps the most convincing piece of evidence, showing that embodied simula-
tion is indeed grounded in experience, was provided by studies on how specialized
knowledge influences mental simulations. Using the experimental framework de-
veloped in the studies on perceptual simulation (Stanfield & Zwaan, 2001; Zwaan,
Stanfield & Yaxley, 2002), Holt and Beilock (2006) attempted to verify if expert
athletes’ experience and knowledge will affect their representation of language in
a sentence-picture verification task. The researchers found that, although everyone

351



Dawid Czech

responded more quickly in matching conditions for sentences describing everyday
actions, only the expert athletes responded more quickly to actions connected with
their discipline. Holt and Beilock’s (2006) findings have also been confirmed by an
fMRI study, in which professional ice-hockey players and ice-hockey fans showed
greater activation of the of left dorsal lateral premotor cortex, a region normally
devoted to higher-level action selection and implementation, while listening to sen-
tences describing ice-hockey actions (Beilock et al., 2008). This difference in the
level of embodiment between individuals due to their experience has also been found
in research on music and dance (see Calvo-Merino et al., 2006; Hoenig et al., 2011).

5.3. Metaphorical simulation

The successful experimental predictions made in accordance with the sensory-motor
simulation hypothesis and its aptitude for providing a natural explanation of linguistic
situations related to action-events (e.g. grasping, kicking) and perceptual states has
led to speculation that metaphorical language might be governed by a similar mecha-
nism. The headway made by cognitive linguists studying conceptual metaphors has
also played a major role in developing the metaphorical simulation hypothesis, as it
provided the missing link between abstract language and sensory-motor states. Thus,
the existence of ubiquitous, embodied metaphors was to be put to the empirical test
within the embodied simulation framework.

A number of studies have shown that abstract concepts may be represented by
sensory-motor systems. Richardson et al. (2003), for instance, observed that abstract
verbs such as argue and respect activate spatial image schemas that involve a hori-
zontal or vertical orientation. Similarly, the action-sentence compatibility effect was
found to apply to abstract transfer sentences, in which the direction of information
flow corresponded with the direction of action (e.g. Liz told you a story vs. You told
Liz a story; Glenberg & Kaschak, 2003). There is also compelling behavioral and
neuroimaging evidence showing that metaphors indeed activate areas of the motor
and somatosensory cortex (Desai et al., 2012; Wilson & Gibbs, 2007; Gibbs & Mat-
lock, 2008; Boulenger et al., 2009). For example, Wilson and Gibbs (2007) found that
real and imagined body movement primes metaphor comprehension. The participants
of their experiment had faster reading times of metaphorical expressions, such as push
the argument, after they performed the actual movement or imagined performing it.

The metaphorical simulation hypothesis faces, however, a number of serious prob-
lems. First and foremost, it is unclear how metaphorical simulation unfolds. While it
is fairly easy to understand how sensory-motor simulation works by reasoning about
it in terms of mental imagery, metaphorical simulation is more complicated due to the
problematic relation between the literal and the figurative layers of a metaphor. Do
we simulate metaphors literally or figuratively? Perhaps both simulations occur at the
same time or one after another? These issues have still not been properly addressed.
Furthermore, a systematic review of the available literature reveals inconsistencies
with respect to the size of the effect and the scope of somatotopic activation (cf.
Desai, 2012). Some fMRI studies failed to find any consistent effect for abstract
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sentences (Aziz-Zadeh et al., 2006; Raposo et al., 2009). As noted by Schmidt et al.
(2010), this might be the effect of confounding factors, such as degree of metaphor
conventionality, modality, processing difficulty, context or lexical class, for which
the analyses have not been properly controlled. Also, there remains the problem of
causality vs. correlation, as EEG and transcranial magnetic stimulation studies on
metaphorical simulation are still lacking (cf. Hauk, 2013). Lastly, the findings of
some metaphorical simulation studies have been questioned due to their experimental
design. For example, Gibbs (2012) had the participants of his experiment hear one
of two stories: one about a successful relations and the other about an unsuccessful
relationship. He found that participants who heard the successful relationship story
walked longer and further than the other group, which was taken as evidence for
metaphors such as LOVE IS JOURNEY.

Nevertheless, metaphorical simulation has recently found support in a number of
studies on emotion, which present robust evidence for psychological reality of con-
ceptual metaphors in social cognition. For example, Parkinson and Wheatley (2013)
found that there is similar cortical activity for processing spatial information (physical
distance) and social information (social distance), using expressions such as a distant
friend and a close relative. An eye-tracking study by Goodhew, McGaw, and Kidd
(2014) also found that people look up when confronted with positive emotions and
look down more when confronted with language for negative emotions, in accord-
ance with the HAPPY IS UP and SAD IS DOWN metaphors. Moreover, a number
of studies exploring the link between thermoception (temperature perception) and
emotions have produced converging results (e.g. Williams & Bargh, 2004; Cooper
etal., 2014; Zhong & Leordelli, 2008). Although this line of research is not directly
tied to embodied simulation, it does provide circumstantial evidence for simulation
of such metaphors as PHYSICAL WARMTH IS INTERPERSONAL WARMTH.

6. Conclusions and research perspectives

Research on embodied simulation has clearly gone a long way over the last decade.
From a curious hypothesis inspired by the discovery of mirror neurons and the motor
understanding and mental imagery theories, it has evolved, holding ground