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Profesorowi Norbertowi Heisigowi
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Adam Jezierski
Uniwersytet Wroctawski

Profesor Norbert Heisig i Uniwersytet Wroclawski

Portret Profesora Norberta Heisiga znalazt godne miejsce w Sali obrad Senatu Uni-
wersytetu Wroclawskiego, obok portretéw powojennych rektorow naszej uczelni.
Nie tylko dlatego, ze Profesor Norbert Heisig jest Honorowym Senatorem Uni-
wersytetu Wroctawskiego. Osoba Profesora Heisiga wpisata si¢ bowiem na trwate
w historie Uniwersytetu Wroctawskiego. Zawsze bgdziemy pamigtaé, ze Profesor
byl pomystodawca i inicjatorem przywrocenia §wietnos$ci Oratorium Marianum —
sali, ktora tak bardzo ucierpiata w czasie wojny. Zrekonstruowane barokowe freski
na plafonach sklepienia Oratorium cieszg dzi$ oko wroctawian i licznych turystow
odwiedzajacych nasz Uniwersytet. Umieszczone tam tablice — w jezyku polskim
1 niemieckim — upami¢tniajg to wielkie dzieto.

Trudno doprawdy wymieni¢ wszelkie zastugi, jak rowniez liczne, ré6znorodne
projekty i zrealizowane inicjatywy Profesora Heisiga na rzecz Uniwersytetu Wro-
ctawskiego, miasta Wroctawia i naszego regionu $lgskiego. Sposrdéd waznych
przedsigwzie¢ Profesora nalezy wskaza¢ Nagrode Naukows ,,Leopoldina” Fundacji
Norberta i Barbary Heisigow, ktdra corocznie wyrdzniane sa wybitne prace naukowe
powstate na Uniwersytecie Wroctawskim. Cieszace si¢ ogromnym zainteresowaniem
turystéw Muzeum Uniwersytetu zawdziecza pozyskanie funduszy remontowo-adap-
tacyjnych rowniez Profesorowi i Towarzystwu.

Dziatalno$¢ Profesora Heisiga i jego niezwykle zaangazowanie dostrzezono i do-
ceniono: Wiadze Wroctawia wyr6znity Profesora Ztota Odznaka Honorowa Wrocta-
wia, Profesor jest laureatem Nagrody Kulturalnej Slaska, a Uniwersytet Wroctawski
uhonorowat go najwyzsza godno$cig akademicks: tytutem Doktora Honoris Causa.

Zainteresowanie Profesora Heisiga sprawami naszego Uniwersytetu jest godne
najwyzszego podziwu i uznania. Profesor, wraz z Niemiecko-Polskim Towarzystwem
Uniwersytetu Wroctawskiego, ktorego jest zatozycielem i ktoremu przez lata prze-
wodniczyl, zawsze aktywnie uczestniczyt w zyciu naszej uczelni; zadne z waznych
wydarzen akademickich nie uszto jego uwadze, a kazdy problem byt przez niego
troskliwie 1 uwaznie rozwazany i komentowany.

Zastugi Profesora Norberta Heisiga zapisza si¢ ztotymi zgtoskami na kartach
historii Almae Matris Wratislaviensis.

Prof. dr hab. Adam Jezierski
Rektor Uniwersytetu Wroctawskiego
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Aleksandra Kubicz

Uniwersytet Wroctawski

Norbert Heisig — czlowiek-instytucja, na stale
zakorzeniony we wroclawskim srodowisku akademickim

,»Norbert Heisig — to juz prawie instytucja”, tak rozpoczetam artykut, ktory ukazat si¢
w wydaniu specjalnym czasopisma ,,0Orbis Linguarum” zadedykowanym Profesorowi
Norbertowi Heisigowi z okazji 80. rocznicy urodzin. Dzi$, po pigciu latach, $miem twier-
dzi¢, ze Norbert Heisig jest instytucjg — dowiodt tego swoimi dokonaniami, z Zelazng
konsekwencja walczac o pozyskanie funduszy na realizacj¢ swoich $miatych pomystow.
Dzigki tytanicznej pracy na rzecz Uniwersytetu 1 miasta pozostaje na trwale w pamigci
srodowiska akademickiego, a rowniez wroctawian. Jego dorobek przedstawiono szczeg6-
fowo w artykutach opublikowanych we wspomnianym wyzej tomie ,,Orbis Linguarum”.
Trudno mi co$ dodag, pragne wige przedstawi¢ gar§¢ osobistych wspomnien zwigzanych
z naszg dwunastoletnig wspotpraca w Niemiecko-Polskim Towarzystwie Uniwersytetu
Wroclawskiego. Wspotpraca ta zwigzana byta glownie z jego licznymi projektami i deta-
lami zwigzanymi z ich realizacja, zmaganiem si¢ z formalno$ciami i procedurami.
Projekty, ktore interesowaty naszego Jubilata, musiaty dotyczy¢ konkretnych obiektow,
dobrze wyeksponowanych, ktore wida¢, i pod ktérymi mozna byto napisa¢, ze to dar To-
warzystwa Niemiecko-Polskiego Uniwersytetu Wroctawskiego. Stawial na jako$¢, a wige
firmowane przez Towarzystwo obiekty musialy by¢ wykonywane przez najlepszych arty-
stow, z wysokiej klasy materiatow, wedlug uznawanej przez Profesora dewizy — albo gorna
poitka, albo nic. Hotdowanie takiej zasadzie kosztuje, 1 fundusze, ktore nalezato zebra¢ na ich
realizacje, byly znaczne; pokrywaly je rézne fundacje i sponsorzy, o ktorych niestrudzenie
zabiegat. Bytam petna podziwu dla jego skutecznosci w zdobywaniu hojnych sponsoréw
1 niezwyklego talentu do przekonywania, ze to wlasnie na ten cel warto wydaé nadwyzki
kapitatowe. Nastapit ogolnos§wiatowy kryzys finansowy, nadwyzki te byty coraz mniejsze,
a Profesorowi wcigz udawato si¢ co$ uzyskaé. Siegat rowniez do rodzinnych zasobow fi-
nansowych i zatozyl Fundacj¢ Norberta i Barbary Heisigéw, z ktorej znaczna czg$¢ srodkow
jest przeznaczona na dofinansowanie nauki i badan na Uniwersytecie Wroctawskim. Ze
srodkow Fundacji pokrywane s honoraria dla laureatéw Nagrody Naukowej Leopoldina.
Profesor Heisig nie zniechgcat si¢ nigdy skomplikowanymi nieraz wymogami pro-
ceduralnymi, ktére w naszym kraju bywaty czesto trudne do przeskoczenia. Bywato, ze
realizacja niektorych projektow byta droga ustana kamieniami. Przyktadowo wspomne
o poszukiwaniach miejsca, na ktérym miat stang¢ zrekonstruowany pomnik Josepha von
Eichendorffa. Przypomne, ze pomnik tego poety znajdowat si¢ kiedy$s we wroctawskim
Parku Szczytnickim. Zaprojektowany przez niemieckiego rzezbiarza Alexandra Krauman-
naiodlany z brazu stanat w tym parku w roku 1911 1 byt jego ozdoba do 1945 roku. Zostat
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jednak zniszczony juz po zakonczeniu wojny. Niemiecko-Polskie Towarzystwo Uniwersy-
tetu Wroctawskiego, w szczegdlnosci jego niemieccy cztonkowie, postanowito z wlasnych
sktadek sfinansowa¢ odtworzenie pomnika, a dzieta tego podjat si¢ znany wroctawski
rzezbiarz Stanistaw Wysoki. Byt to dar Towarzystwa w ramach wktadu kulturalnego dla
niemiecko-polskiego pojednania i poszanowania wspolnej historii kultury.

Szukali$my miejsca, w ktorym mozna by ten pomnik postawi¢. Zalezato nam, aby bylo
to miejsce prestizowe, czesto odwiedzane przez publicznosé, szczegdlnie turystow ale
tez bezpieczne, nienarazone na ewentualne ekscesy roznych wandali. Kiedy po dlugich
poszukiwaniach i rozwazaniach udato si¢ takie miejsce znalez¢, nalezato uzyskac¢ zgode
odpowiednich wtadz. I tu zaczely si¢ schody. Nie wchodzac w szczegdty — wérod opi-
niodawcow padaty migdzy innymi pytania typu: ,,a dlaczego nie postawi¢ w upatrzonym
przez nas miejscu pomnika polskiego poety” (takiego nie bylo, a ,,nasz” Eichendorff byt
juz gotowy i czekat w pracowni artysty). Nie chcac narazac si¢ na niepotrzebne i nieprzy-
jemne dyskusje 1 komentarze, po dhugich poszukiwaniach i rozwazaniach znalezlismy
idealng z punktu widzenia naszych wymagan lokalizacje — niezalezna, strzezona, dobrze
widoczng — a byto to miejsce bedace wiasnoscia Uniwersytetu Wroctawskiego. Stanat wiec
nasz Eichendorff w pelnej krasie na wyeksponowanym miejscu w Ogrodzie Botanicznym,
w otoczeniu przyrody — tak pigknie opiewanej w wierszach tego zwigzanego z Wroctawiem
$laskiego poety.

Wspomneg jeszcze perypetie zwigzane z uzyskaniem pozwolenia na rekonstrukcje ma-
lowidet sufitowych w Oratorium Marianum, ktore dzi$ stanowig artystyczne arcydzieto.
Dzigki usilnym staraniom prof. Heisiga udalo si¢ pozyska¢ na wykonanie tego dzieta
cieszacego si¢ migdzynarodowy stawg drezdenskiego artysty, Christopha Wetzla, a na
sfinansowanie tego projektu hojnych sponsoréw. Przeznaczone na ten cel fundusze nalezato
jednak wyda¢ w $cisle okreSlonym terminie. Biurokratyczne procedury zwigzane z uzy-
skaniem odno$nego zezwolenia ciggnely sie niemilosiernie, przy okazji dochodzity do nas
zakulisowe pytania, dlaczego wykonawca nie jest artysta polski. Czas mijal, nie moglismy
dtugo czekad, goraca linia telefoniczna migdzy Wroctawiem a Hamburgiem iskrzyla, a tej
zgody wciaz nie byto. W koncu zwycigzyt zdrowy rozsadek dwezesnej miejskiej konser-
wator zabytkow we Wroctawiu i zgode dostalismy dostownie pig¢ minut przed dwunasta,
kiedy to z trudem pozyskani sponsorzy chcieli si¢ juz wycofa¢. Nerwowego wyczekiwania
na telefon powiadamiajacy nas o tej zgodzie — z jednej strony w Biurze Rektora, a z drugiej
w Hamburgu, w mieszkaniu prof. Heisiga — nie zapomne nigdy!

Podobnych sytuacji bylo wiele, ale nasz Jubilat, cho¢ si¢ denerwowal, czgsto nawet
ztoscit, z zelazng konsekwencja robit swoje. Ledwo skonczyt si¢ jeden projekt, zaczat juz
mysle¢ o nastgpnym. Pomystow mial wiele, nie wszystkie mogly by¢ zrealizowane. Ilez
czasu poswiecal na zdobycie odpowiedniej dokumentacji historycznej! Osobiscie jezdzit do
roznych archiwow, nie bat si¢ nawet studiowania dokumentdéw pisanych staroniemieckim
alfabetem.

Drogi Jubilacie — z okazji 85. rocznicy Twoich urodzin sktadam Ci serdeczne gratulacje
1 zyczg z catego serca, aby$ w petni zdrowia 1 sit pozwolit nam §wictowaé rowniez 90.
rocznicg urodzin, razem z nami, w Twoim ukochanym Wroctawiu, w ktorym pozostawite$
tyle trwatych §ladéw swojej szczytnej dziatalnosci.
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Gerhard Maximilian Oremek
Universitdt Frankfurt am Main

Zum 85. Geburtstag
von Professor Dr. Dr. h.c. Norbert Heisig

Professor Norbert Heisig ist Initiator, Ideengeber und Griinder der Deutsch-Polni-
schen Gesellschaft der Universitdt Wroclaw (Breslau). Die Foérderung der Human-
wissenschaften im Geiste des sich vereinigenden Europa hat sich er als Ziel gesetzt.
Eine Herzensangelegenheit von dem Jubilar ist es dabei, den deutsch-polnischen
Wissenschaftsaustausch der jungen Generation aktiv zu unterstiitzen.

Prof. Dr. Dr. h.c. Norbert Heisig wurde am 24. November 1933 in Breslau geboren.
Seit Generationen lebte seine Familie in der Odermetropole. Er besuchte das renom-
mierte Gymnasium St. Maria Magdalena. Durch die Kriegswirren wurde der Lebens-
lauf verandert. Im Januar 1945 verlie die Familie die Oderstadt. Nach dem Kriegsende
fand die Familie einen neuen Wohnsitz in der Stadt Wolfenbiittel in Niedersachsen. Dort
setzte Norbert Heisig die schulische Ausbildung fort. Er legte an der Grolen Schule,
einem Humanistischen-Gymnasium, das Abitur ab. Es folgte das Medizinstudium an
den Universitéten Freiburg, Tiibingen und Hamburg.1960 promovierte er im Fachbe-
reich Humanmedizin an der Universitdt Hamburg, sieben Jahre spéter 1967 habilitierte
er sich im Fach Innere Medizin.

Seit dieser Zeit ist er eng mit Hamburg verbunden und erklomm alle Sprossen der
Karriereleiter eines Hochschullehrers und Klinikarztes, vom wissenschaftlichen Assis-
tenten am Universitatsklinikum in Hamburg-Eppendorf tiber den Facharzt fiir Innere
Medizin 1967,dem Privatdozenten und Oberarzt an der Medizinischen Universitétsklinik
in den Jahren 1967 bis 1971.Professor Heisig spezialisierte sich auf mehreren Gebieten
der Inneren Medizin wie Gastroenterologie, Diabetologie und Geriatrie. In der Zeit von
1968 bis 2000 war er Mitglied von staatlichen Priifungskommissionen des Fachberei-
ches Medizin der Universitdt Hamburg. Von 1972 bis zu seiner Emeritierung iibte er
ununterbrochen die Funktion des Chefarztes und Arztlichen Direktor am Akademischen
Lehrkrankenhaus der Universitit Hamburg im Krankenhaus Reinbek — St. Adolfstift
aus. Das wissenschaftliche Werk von Professor Heisig beinhaltet 240 Publikationen
auf dem medizinischen Gebiet in hochrangigen Fachzeitschriften sowie als Autor von
Lehrbiichern besonders auf dem Gebiet der Diabetologie. 39 Doktoranden wurden unter
seiner Leitung zur Promotion gefiihrt. Er hielt sich zu Forschungsaufenthalten in den
USA und den skandinavischen Landern auf. Professor Heisig ist Mitglied in zahlreichen
deutschen und internationalen wissenschaftlichen Gesellschaften.

Ein besonderes Datum ist der 12. Mai 2001— an diesem Tag wurde unter seinem
Vorsitz die Deutsch-Polnische Gesellschaft der Universitdt Wroclaw (Breslau) ge-



Zum 85 Geburtstag von Professor Dr. Dr. h.c. Norbert Heisig

griindet mit der edlen Idee des Briickenbaus zwischen Deutschen und Polen und der
Forderung junger polnischer Wissenschaftler. Seit der Griindung schaltet sich die
Gesellschaft aktiv in den Alltag der Universitét ein, indem sie mit Hilfe von Sponso-
ren fiir unterschiedliche Projekte sowie Maflnahmen zum Schutz und Erhaltung von
Kulturdenkmalern sorgt, schlieBlich fiir den wissenschaftlichen Standort im Ausland
wirbt. All dieses leitet und ordnet eine menschliche Institution, Professor Dr. Dr. h.c.
Norbert Heisig. Im Rahmen des Programms zur Forderung der wissenschaftlichen
Forschung erhielten junge Doktoranden und Habilitanden aus Polen Stipendien aus
den Fachbereichen Germanistik, Biochemie, Chemie, Medizin und Musikologie.

Ein ganz besonderes Projekt ist der Leopoldina-Forschungspreis, der jéhrlich
vergeben wird fiir Arbeiten, die sich mit deutsch-polnischen Themen befassen. Die
Deutsch-Polnische Gesellschaft fordert die Herausgabe der Buchreihe ,,Schlesische
Gelehrte Republik®. Zur Forderung der Wissenschaft hat der Jubilar die Professor
Norbert und Barbara Heisig Stiftung ins Leben gerufen. Weitere Projekte sind die
Herausgabe von Biichern, die zweisprachig erscheinen, in polnischer und deutscher
Version. Zu den besonderen Projekten auBerhalb der Forderung der Wissenschaft
gehoren die Restaurierung des Kaiserportals und des Universitdtsmuseums und die
Rekonstruktion der kriegszerstorten Fresken im Oratorium Marianum sowie die
Aufstellung des Denkmals von Joseph von Eichendorff im Botanischen Garten. Es
fallt schwer, alle Verdienste von Professor Norbert Heisig aufzuzihlen, lediglich
die groBen Projekte konnten hier skizziert werden, es gibt noch viele kleinere, wie
z.B. die Skulptur von Ludwik Hirszfeld oder die Organisation von Konzerten fiir
krebskranke Kinder.

Die Leitung und die akademische Welt der Universitdt Wroclaw wiirdigte bei
vielerlei Gelegenheiten die Verdienste von Professor Heisig. Im Jahr 2001 wurde er
mit dem ,,Goldenen Fechter* als Forderer der Universitét ausgezeichnet, 2004 erhielt
er die ,,Statuette der heiligen Hedwig®, fiir die Verdienste um die Universitit und
die Stadt. 2005 wurde ihm der Titel eines Ehrensenators der Universitidt Wroclaw
verliehen, 2008 wurde Professor Heisig Ehrendoktor der Universitidt Wroclaw.

Prof. Dr. Gerhart Maximilian Oremek
Prasident der Deutsch-Polnischen Gesellschaft
der Universitidt Wroctaw (Breslau)
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Angela Bajorek (https:/orcid.org/0000-0002-9296-9753)
Uniwersytet Pedagogiczny w Krakowie

Wolf Erlbruch. O niekonwencjonalnym tworcy
wielkich tematow

Wolf Erlbruch to jeden z czotowych niemieckich postmodernistycznych ilustratorow
oraz niedo$cigniony wuppertalski tworca egzystencjalno-filozoficznych ksigzek
obrazkowych dla dzieci. Erlbruch jest jedynym niemieckim laureatem przyznane;j
w roku 2017 prestizowej Nagrody im. Astrid Lindgren (ALMA), ktory jak czytamy
w uzasadnieniu jury ,,dostarcza czytelnikom wszystkich grup wiekowych wielkich
tematoéw zyciowych, czynigc je zrozumiatymi. Glgboko zakorzeniony w postawie
humanistycznej tworzy swoje dzieta z humorem i cieplem, mate w wielkim. Jest
mistrzem sztuki rysowania, opierajacym si¢ na dhugiej tradycji, otwierajacym jednak
rownoczesnie nowe kreatywne okna. Wolf Erlbruch to rozwazny wizjoner™, ktory
traktuje ,,ksigzke, jako obiekt migdzyludzkiej komunikacji’?, dajacy jej wolnos¢.

Co zatem stanowi o fenomenie Erbrucha postrzeganego przez §wiat sztuki, lite-
ratury i mediow, jako ,,wirtuoza surowych tematéw’, ,,mistrza rezyserii obrazu™,
,»dobrodzieja moéwigcego szeptem™, ,,magika ilustracji”®, ,,swiatowa gwiazde swego
fachu’’, ,,mistrza spogladania na $wiat”%?

Erlbruch jako ilustrator
Z perspektywy czasu o jego wyjatkowosci §wiadczy niekonwencjonalna umiejetnosé

obchodzenia si¢ ze sztukg ilustracji, ktéra zdobywat poczatkowo zaréwno w kra-
jowej, jak i zagranicznej branzy reklamowej oraz poprzez wspotprace z glownie

' http://www.alma.se/Documents/2017/Tillk%C3%A4nnagivande/PDFer/L%C3%A5nga%20

texten_ty.pdf, dostep: 24.06.2017.

B. Blume, ,,Meine Sachen schwirren im Raum umher” — Interview mit Wolf Erlbruch, ,,Esels-

ohr Spezial®, nr 5/2004, s. 18.

3 B. Erengz, Ich habe geglotzt wie ein Schaf, ,,Die Zeit“, nr 22, 24.05.2017, s. 49.

* J. Thiele, Gebt mir bitte ein Kleines, bitte!, ,,Stiddeutsche Zeitung®, nr 116, 21.05.1996, s. 32.

5 http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/buecher/autoren/astrid-lindgren-preis-2017-geht-an-
wolf-erlbruch-14957291.html, dostep: 24.06.2017.

¢ https://www.boersenblatt.net/artikel-e.o.plauen-preis 2014 _an_wolf erlbruch .721005.html,
dostep: 04.08.2017.

7 A. Platthaus, Wer vom Sterben erzihlt, muss das schlicht tun, ,,FAZ”, Samstag, 9. Juni 2007,
nr 131, s. 40.

8 A.v.Miinchhausen, Lehrmeister des Sehens, ,,FAZ*, Sonntag, 9. November 2003, nr 45, s. 59.
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amerykanskimi czasopismami: ,,Esquire, twen™, ,,GQ magazine New York”, ,,Stern”,
, Iransatlantic”, a nawet ,, Playboy”. Debiut Erlbrucha jako ilustratora przypadt na ko-
niec lat 80. XX wieku'®. Dziatalno$¢ artystyczng taczyt z pracg naukowsa na Bergische
Universitidt Wuppertal. Zapewne to do§wiadczenie pozwolito mu spojrze¢ z innej
perspektywy na ksigzke obrazkowa!!, ktora w latach 90. charakteryzowata si¢ biegu-
nowoscig realizacji form, od stworzonych tytutow w przewazajacej mierze w sposob
do$¢ konwencjonalny i stereotypowy, odpowiadajacy dziecigcym wyobrazeniom
i przyzwyczajeniom, az po niewielkga liczbe artystycznie ambitnych utworow'2 Ow-
czesny rynek wydawniczy zostal nasycony ,,niematerialng estetyka pikseli animacji
komputerowych”" i stodko-pastelowych obrazoéw, od ktérych odcinat si¢ Erlbruch.
Autor stawial bowiem na surowos$¢ formy i redukcje srodkow'* objawiajacych sie
zar6wno na plaszczyznie tekstu, jak i ilustracji®.

Z jego ksiazek unosit si¢ ,,zapach starego warsztatu”!¢, ale byly one jak na te
lata do$¢ odwazne i przepelione oryginalng technika collage’u. Erlbruch taczac
tradycje z nowoczesnymi rozwigzaniami, groteske z absurdem i komizmem odbiega
od utartego mainstreamu ksiazki obrazkowej dla dzieci. Sam przyznaje krytycznie
w wywiadzie: ,,90 procent produkcji uwazam za zbyteczng. Wickszos¢ ksigzek dla
dzieci jest nieudanym przemienieniem wiasnego dziecinstwa. Nie sadze, ze niezbed-
ne sg ksigzki, ktére mamig dzieci, iz istnieje kilka niezawodnych trikéw pigknego
dziecinstwa”'’. Jego zdaniem wigkszosci ilustratorow dla dzieci brakuje ,,precyzji
obserwacji”!®. Zapewne t¢ precyzje dostrzeglo jury Niemieckiej Nagrody Mtodzie-
zowej, ktéra przyznata Erlbruchowi, jako ilustratorowi w 2003 roku za caloksztalt
tworczosci, podkreslajac role jego indywidualnego jezyka obrazu w ksigzkach obraz-

Kinder- und Jugendliteratur: Ein Lexikon; Autoren, Illustratoren, Verlage, Begriffe, Teil 2, I1-

lustratoren, Wolf Erlbruch, begr. von A. C. Baumgirtner; hrsg. von Franz Kurt, Corian Verlag,

Meitingen 1995, s. 1.

10" Pierwsza ksiazka ilustrowana, do ktorej stworzyt w wieku 37 lat ilustracje byt: Der Adler, der

nicht fliegen konnte, ktora napisat James Aggrey. Ksigzka przyniosta mu popularnosé¢ a w ko-

lejnych latach ogromne uznanie.

W cytowanym powyzej wywiadzie z B. Blume w ,,Eselsohr Spezial“ przyznat, iz istotne jest

weczesniejsze zebranie wielu doswiadczen dalekich od ilustracji dla dzieci, by moc pdzniej

opowiedzie¢ i pokazac co$ dzieciom.

12 1. Schikorsky, Kinder- und Jugendliteratur, DuMont Literatur und Kunst Verlag, Koln 2003, s. 181.

13 A. Riihle, Nur auf den Zufall ist Verlass, ,,Stiiddeutsche Zeitung®, nr 150, Montag, 30. Juni

2008, s. 18.

Autor uzywa w swoich opowiesciach ograniczone $rodki wyrazu, wypowiada si¢ w pro-

stych i zwieztych/nierozwinigtych zdaniach oraz bez zbednych ozdobnikéw odciagaja-

cych uwage czytelnika. Stonowane kolory (odcienie jasnozottego, bezu i czerni) tworza

liryczny nastroj.

B. Niesporek-Szamburska, Oswoic ze Smierciq — o jednej z rdl literatury dziecigcej, [w:] No-

osfera Literacka. Problemy wychowania i terapii poprzez literature dla dzieci, red. A. Unge-

heuer-Gotab, M. Chrobak, Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszow 2012, s. 76.

16 Riihle, Nur auf den Zufall ist Verlass, op. cit.

7" S. Schnettler, Kleiner Nobelpreis fiir Illustrationen, ,,Rheinische Post®, Dienstag 19. Septem-
ber 2006, s. 8.

18 Rihle, Nur auf den Zufall ist Verlass, op. cit., s. 18.
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kowych w otwarciu si¢ tradycyjnego rynku ksigzek na ,,wptyw sztuki nowoczesnej
i nowych, medialnych form narracji”".

Erlbruch to innowacyjny ilustrator ponad 50 ksigzek dla dzieci znamienitych
holenderskich (Bart Moeyaert, Carli Biessels), francuskich (Valérie Dayre), izra-
elskich (Yaakov Shabtai), dunskich, angielskich i irlandzkich (Thomas Winding,
James Joyce, John Saxby), niemieckich (Johann Wolfgang von Goethe?, Karl Philipp
Moritz, Heinz Janisch, Gottfried Benn), a nawet afroamerykanskich (James Aggrey?!)
1 wielu innych autor6ow.

Postmodernistyczne fenomeny mieszania najrozmaitszych stylow artystycznych
1 gatunkow uksztattowaty ksigzke obrazkowg otwartg na nowe koncepcje narracji
i postrzeganie materiatu®?. Styl Erlbrucha wpisuje si¢ w ten kanon. Charakteryzuje
go kompleksowy, ekspresyjny jezyk obrazu wyrazany za pomoca kompilacji r6z-
nych technik®: rysunku kreda i czarnego tuszu, japonskich stempli, wycinanek,
naklejanek, przemalowywania, kolazu czy tez asamblazu w stylistycznej odstonie
Kurta Schwittersa, akwareli oraz kombinacji r6znego typu wzoréw, materialow
oraz struktur (kartka w kratke, papier kancelaryjny, nutowy, pakowy, tablice
logarytmiczne, rysunek techniczny, mapy, tapety). Poprzez wirtuozeri¢ montazu
wielorakich elementow jego ilustracje stajg si¢ scenografig ksigzki przenoszaca
czytelnika do kolorowego §wiata surrealizmu niczym w metafizycznych kon-
cepcjach Giorgio de Chirico, Otto Dixa, kubistycznego Pablo Picasso, ekspre-
sjonistyczno-symbolicznej konwencji Maxa Beckmanna?, czy tez ekspresyjnych
wizji Williama Kentridge’a, stylistycznej bliskosci nurtu dadaizmu® oraz petnych
enigmatycznych odniesien i inspiracji klasycznej moderny wielu innych artystow.
Sam Erlbruch przyznaje, iz nie czerpie wzorcow od ktorego§ z wymienionych
artystow, sam bowiem z reguly preferuje rozmowe z chirurgiem, niz z jakims
ilustratorem ksiazki dzieciecej®®.

19 http://www.jugendliteratur.org/archiv/2003/innen_start3.htm, dostep: 15.09.2017.

20 Goethe/Erlbruch (Illustrator), Das Hexen-Einmal-Eins, Carl Hanser, Miinchen und Wien 1998.

2 J. Aggrey/Erlbruch (Illustrator), Der Adler, der nicht fliegen wolite, Peter Hammer Verlag,
Wauppertal 1983.

22 J. Thiele, Bilderbuch, op. cit., s. 221.

2 Erlbruch wykorzystuje czgsto w pracy stary papier, do ktérego odnosi si¢ z poszanowaniem.
Jego zdaniem odgrywa on w powstawaniu kolazu wtasna role, ilustruje nastrdj i atmosfere
z uwagi na cudownie subtelne niuanse swojej struktury. Por.: Erenz Benedikt, Ich habe ge-
glotzt wie ein Schaf, ,,Die Zeit“, nr 22, 24.05.2017, s. 49.

24 1. Schikorsky, Kinder- und Jugendliteratur, op.cit., s. 182.

% H. Kiinnemann, Grenzberennungen, [w:] Texte lesen — Bilder sehen. Beitrige zur Rezeption
von Bilderbiichern, Hrsg. M. Oetken, Beitrdge der Ringvorlesung Texte lesen — Bilder sehen.
Vom Umgang mit Kinder- und Jugendliteratur der Forschungsstelle fiir Kinder- und Jugendli-
terar (OlFoKi) der Carl von Ossietzky Universitdit Oldenburg, Bibliotheks- und Informations-
system der Universitidt Oldenburg, Oldenburg 2005, s. 77.

2 Erlbruch twierdzi w wywiadzie: ,,Nie mam prawdziwych wzoréw do nasladowania”. Chociaz
potrafi doceni¢ z mtodych ilustratoréw: Susanne Janssen i Kitty Crowther, [w:] B. Blume,
»Meine Sachen schwirren im Raum umher” — Interview mit Wolf Erlbruch, ,,Eselsohr Spe-
zial“, nr 5/2004, s. 18.
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Motywy niektorych z tych nurtéw mozna odnalez¢é w do$¢ ztozonej 1 wieloznacz-
nej ksigzce obrazkowej Die Menschenfresserin (tekst: Velérie Dayre, 1996), w ktorej
charakter glownej protagonistki oddaja ilustracje przesycone groteskowa przesada
daleka od stereotypowego wizerunku matki. Tekst Dayre stworzyt Erlbruchowi moz-
liwos¢ wielowarstwowej swobody interpretacyjnej gtdéwnej bohaterki zobrazowanej
poprzez sztywna formg¢ posztukowanego?®’ z pojedynczych kawatkow fragmentow
korpusu. Okrucienstwo kobiety zostato tu uwypuklone poprzez ,,barbarzynska postac
matki, ktora w nieznajacej miary zadzy potyka wiasne dziecko?. Tlustracje Erlbru-
cha podkreslaja krytyczne ujecie cywilizacji.

Autor pozostawia mtodemu odbiorcy szerokie spectrum mozliwosci odczytania
zaproponowanej ilustracji z ,,poszerzaniem pola semantycznego i interpretacyj-
nego, a nie ze sprowadzeniem ilustracji do postaci precyzyjnego komunikatu”?.
Z uwagi na kreacje $wiata przedstawionego oraz swoiste przetozenie na wyobra-
zenie plastyczne tekstu literackiego mozna doszukac si¢ w ilustracjach Erlbrucha
dwéch zasadniczych elementow: zardwno interpretacji indywidualnej, jak i pier-
wiastka swobodnej impresji budowanej wokot tekstu, gdzie ,,[i]lustracja staje si¢
[...] metafora, indywidualng i rownie oryginalng wersjg wykreowanego $wiata,
plastycznym metaj¢zykiem zainspirowanym stowem™. Tendencj¢ niepowtarzania
,mechanicznie dostownych literackich opisow sytuacyjnych’!, gdzie ilustrator
inspiruje si¢ jedynie tekstem i komentuje go na swdj sposob poprzez parafraze
podkresla takze Zbigniew Rychlicki méwigc w ten sposob o inteligencji ilustratora,
ktorg bez watpienia charakteryzuje si¢ Erlbruch. Przykladow takiej swobodne;j
kreacji mozna dopatrzy¢ si¢ w ksiazce Nachts (1999), gdzie przezycia dorostych
1 dzieci ilustrowane sa z roznorodnej perspektywy umiejscowionej pomigdzy non-
sensem i surrealizmem??, czy tez w ksigzce O mafym krecie, ktory chcial wiedziec,
kto mu narobit na gtowe, 2015 (niem. Vom kleinen Maulwurf, der wissen wollte,
wer ihm auf den Kopf gemacht hat®, 1989).

Stworzenie takiego wyjatkowego obrazu staje si¢ matym aktem tworczym, kto-
ry udaje si¢ w momencie odnalezienia w nim jego duszy majgcej co§ wspolnego

27 M. Oetken, Spiegelbild Bilderbuch. Einfliisse und Umbriiche in der Bilderbuchentwicklung
seit den 90er Jahren im Spiegel der Betrachtung, [w:] Texte lesen—Bilder sehen, op. cit., Ol-
denburg 2015, s. 135.

2 Ibidem, s. 182.

2 A. Wincencjusz-Patyna, Migdzy stowem a obrazem — kiedy rysunek staje si¢ ilustracjq, [w:]
,»DYSKURS: Pismo Naukowo-Artystyczne ASP”, Wroctaw 2013, s. 238.

30 A. Wincencjusz-Patyna, Stacja ilustracja. Polska ilustracja ksigzkowa 1950—1980: artystycz-
ne kreacje i realizacje, wyd. Akademia Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepperta: Instytut
Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2008, s. 68.

31 Za: Wincencjusz-Patyna, Stacja ilustracja, op.cit, s. 62, [w:] Z. Rychlicki, O niektérych pro-

blemach polskiej ilustracji dla dzieci i mtodziezy, w: Sztuka i dziecko. Materiaty I Biennale

Sztuki dla Dziecka, Poznan, maj 1973, s. 121.

Jako przyktady moga postuzy¢ ilustracje ukazujace lewitujaca w hula-hop Alicje w Krainie

Czaréw, czy tez karpia pchajacego w wozku regeznym duza truskawke.

Jak podaje wyd. Peter Hammer Verlag na swojej stronie ksigzka doczekata si¢ thumaczen na 39

jezykow i 47 wydan.
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z samym ilustratorem®. Dlatego kompleksowy jezyk obrazu Erlbrucha zastuguje
na miano prawdziwie innowacyjnej sztuki ilustracji, ktéra ma wielu nasladowcow.

Erlbruch jako autor oraz ilustrator ksigzek obrazkowych

Erlbruch uciekajac od infantylnych tresci ,,nie obawia si¢ przedstawia¢ w swoich
ksigzkach trudnych tematow” i sigga po czesto tabuizowane motywy w ksiazkach
obrazkowych dla dzieci*, ktore poruszajg problematyczng tematyke spoteczno-hi-
storyczna (istota zycia, wykluczenie, $§mier¢*’, przemijanie, dziecigce leki, uswiada-
mianie seksualne), ktore wybrzmiewaja dylematami filozoficzno-egzystencjalnymi.
Te sktonno$¢ Erlbrucha do ,,szturmowania granic™*® wobec panujacych tematow
tabu zauwaza Horst Kiinnemann poréwnujac jego duchowa blisko$¢ z szokujacymi
historiami Brytyjczyka Roalda Dahla.

Tworzac ,,dekalog nowoczesnosci™® lektury dziecigcej Grzegorz Leszczynski
wyroznit migdzy innymi: zasade prawdy $wiata, wtajemniczania, szczero$ci i praw-
dy cztowieka. Erlbruch wydaje si¢ hotdowaé tym zasadom i nie unika ,,dialogu
o tzw. trudnych sprawach™® taczac to, ,,co stanowi prawde o porzadku radosci
1 cierpienia, mitosci i §mierci, dobra i zta, wiernosci i zdrady, z tym, co wlasciwe
jest dziecigcemu postrzeganiu §wiata, dziecigcej perspektywie rozumienia zycia
i pojmowania jego praw’*!. Pisarz odnajduje w swych utworach odpowiednie sto-
wa do tych niewypowiedzianych nie obawiajac si¢ niezrozumienia, krytycznego
przyjecia, czy jak pisze Malgorzata Chrobak uznania jego tekstow ,,przez dorostych
za niebezpieczne dla mtodych, wrazliwych umystéw”*?. Nie zapomina przy we-

3% Por.: S. Schnettler, Eine Frage des Stils, ,,Rheinische Post*, Samstag, 31. Mai 2003, s. 3.

35 Rihle, Nur auf den Zufall ist Verlass, op. cit., s. 18.

3¢ Joanna Papuzifiska postrzega w tematach tabuizowanych wptyw ,,cenzury spotecznej sprawo-
wanej wobec literatury dla dzieci i wyznaczajacej zakres tematow odpowiednich lub nieodpo-
wiednich dla mlodego odbiorcy”. Zob. Smieré w literaturze dla dzieci, [w:] Stownik literatury
dziecigcej i mlodziezowej, red. B. Tylicka i G. Leszczynski, Ossolineum, Wroctaw-Warszawa-
Krakow 2002, s. 383. Nie bez znaczenia na tabuizowanie tematow sg réznorodne uwarunko-
wania kulturowe ograniczajace ich dobdr i wyobrazenie o dzieciecym czytelniku oraz jego
rodzicu decydujacym o wyborze lektury.

37 Por.: J. Thiele, Bilderbuch, [w:] Kinder- und Jugendliteratur der Gegenwart. Ein Handbuch.

3., unveridnderte Auflage, Hrsg. von Giinter Lange, Schneider Verlag Hohengehren, Balt-

mannsweiler 2016, s. 221.

H. Kilinnemann, Grenzberennungen, [w:] Texte lesen — Bilder sehen. Beitrdge zur Rezeption

von Bilderbiichern, s. 78.

G. Leszczynski, Ksigzki pierwsze. Ksigzki ostatnie? Literatura dla dzieci i mlodziezy wobec

wyzwan nowoczesnosci, SBP, Warszawa 2012, s. 11-24.

40 Tbidem, s. 21.

41 Ibidem, s. 20.

4 M. Chrobak, ,, Niebezpieczne ksigzki”. Echa antypedagogiki we wspélczesnej literaturze dla
dzieci i nastolatkow, [w:] W poblizu literatury dziecigcej, red. A. Ungeheuer-Gotab, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszow 2008, s. 80.
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ryfikowaniu tematow o istniejacej platformie, na ktorej spotykaja si¢ dziecigcosé
i dorostos§é®.

Erlbruch dotyka w prosty sposob skomplikowane, doczesne problemy na temat:
»hieprzystawalno$ci $wiata dzieciecego i Swiata dorostych, o §mierci, o stworzeniu,
o sensie zycia. Ksigzki te majg za zadanie, bardziej niz jakiekolwiek inne, prowoko-
wac rodzicow 1 zachecié¢ dzieci do rozmow. Jednak szczeg6lng wazno$¢ kulturowa
zawdzieczajg tresci i formie, tworzgcym spdjne, nieinfantylne dzieta sztuki”*. Za
nimi stoja jednak dziwaczni protagonisci, dalecy od idealow, niezdarni, niepigkni,
nieproporcjonalni, niecodzienni, ale przez to wyjatkowi. Te wyjatkowo$¢ i przez to
niezwykto$¢ nalezy u innych — zdaniem autora — umie¢ ,,znosi¢”*.

W 1990 roku pojawia si¢ na rynku pierwsza ksigzka Die fiirchterlichen Fiinf
(Straszna pigtka, 2007), ktorej Erlbruch jest nie tylko ilustratorem, lecz takze autorem
tekstu. Jej nietypowi bohaterowie zdobigcy tytutowa oktadke: pryszczata ropucha,
szczur z dlugim ogonem, szkaradny nietoperz, dtugonosy pajak, oraz hiena noszaca
w kieszeni obgryziong kos¢, to trudne zestawienie pozbawionych urody indywidu-
alistow uzalajacych sie nad swoim losem i szpetota. Watpliwa uroda poteguje zty
nastrdj na tyle, iz zycie tych outsideréw zyjacych pod mostem jak kloszardzi wydaje
si¢ by¢ straszne, ngdzne i bez perspektyw. Optymistyczna hiena zasiewa jednakze
nadziej¢ na poprawe egzystencji swych przyjaciol, wyrywa ich z apatii i podejmuje
konkretne dziatanie: ,,Zupetnie niewazne, czy inni uwazaja, ze jest si¢ brzydkim, czy
picknym. Liczg si¢ czyny! Trzeba co$ robi¢! Dla siebie... i dla innych!”*® Wiedzeni
mySla, iz muzyka jest dobra na wszystko i nie nalezy ukrywac talentéw otwieraja
nalesnikarni¢ z muzyka. Poczatkowe rozczarowanie, brak wiary we wtasne sily, niska
samoocena zostaja przekute na site wspolnoty, harmonie. Poczatkowo stworzony
dystans do bohateréw na podstawie ich szpetnego wygladu, inno$ci nie skazuje
historii na porazke. Erlbruch pisze w sposob dowcipny o przetamywaniu wtasnych
stabosci, podkresla wiare w siebie i taczy antynomiczne pasaze, w ktorych pasywnosé
miesza si¢ z wybuchem entuzjazmu i aktywnoscia, zniechg¢cenie i smutek z zabawa.
Oszczedne w wyrazie ilustracje wykadrowane jedynie na sylwetkach bohaterow nie
rozpraszaja uwagi i eksponuja oryginalnos$¢ lokalnych protagonistow.

,Psychologiczng subtelnos¢™ charakteryzuje wspomniana juz ksigzka obrazko-
wa Nachts 1999, ktéra podkresla kontrapunktowsg relacje obrazu i tekstu*® w tym
,»stoickiego poczucia rzeczywisto$ci ojca z marzeniami jego syna”*’. Kolorowy

K. Cysewski, O literaturze dla dzieci i mlodziezy, Wydawnictwo Uniwersytetu Warminsko-

Mazurskiego, Olsztyn 2001, s. 13.

4 M. Cackowska, Wielkie ksigzki dla matego czlowieka. O twérczosci Wolfa Eribrucha dla dzie-
ci, ,,Ryms” 2007, nr 1, s. 1.

4 S. Schnettler, Eine Frage des Stils, ,,Rheinische Post®, Samstag, 31. Mai 2003, s. 3.

% W. Erlbruch, Straszna pigtka, thum. L. Zebrowski, Wydawnictwo Hokus Pokus, Warszawa
2007, brak numeracji stron.

47 1. Schikorsky, Kinder- und Jugendliteratur, op. cit., s. 182.

4 J. Thiele, Bilderbuch, op. cit., s. 226.

¥ Kinder- und Jugendliteratur: Ein Lexikon,; Autoren, lllustratoren, Verlage, Begriffe, Teil 2, I1-
lustratoren, Wolf Erlbruch, begr. von A. C. Baumgirtner; hrsg. von Franz Kurt, Corian Verlag,
Meitingen 1995, s. 5.
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$wiat dziecigcej wyobrazni stoi w opozycji wobec pragmatycznej i pograzonej we
$nie czarnej nocy dorostego. Zaspany i apatyczny ojciec w dlugim ptaszczu oraz
ciekawski 1 podekscytowany syn przemierzaja reka w reke miasto zatopieni w jego
nocnej scenerii, cho¢ kazdy przezywa ja w odmienny sposob. Ojciec matego Fonsa
pozostaje Slepy wobec jego wyimaginowane;j i surrealistycznie przedstawionej wizji
nocy (karpia, ktéry spaceruje z truskawka w wozku; wielkiego goryla z zegarkiem;
wioshujacego szczura; Alicji z Krainy Czardéw) uruchamianej w trakcie eskapad.
Spiacy ojciec wydaje si¢ byé nieczuty na tajemnicze doznania, do$wiadczenia, nie-
spodzianki, fantazje w swoim szczelnym $wiecie dorostych, zyjacych pod dyktando
schematow, prawdopodobienstw, zdrowego rozsadku i racjonalizmu. Te ograniczenia
hamuja poznanie glgbi psychiki dzieci.

Wolf Erlbruch jest autorem traktujacym swoich matych czytelnikow z powazaniem
1 szacunkiem, jest bowiem §wiadom, iz ,,zadne dziecko nie jest tak infantylne, by
dorosli mogli im wmawia¢ pewne rzeczy jako odpowiednie dla nich”%. Dlatego
w swoich podrézach ilustracyjnych zaprasza on mtodych, kompetentnych’! czytel-
nikow we wiasny, czasem nieznany im $wiat, ale nie ten, ,,ktory stworzyli dla nich
dorosli”? negujac istnienie obok $wiata dorostych drugiego, zupetnie niewinnego
$wiata dzieci®.

Majac ten fakt na uwadze Erlbruch naktania do rozwazan na ptaszczyznie dziec-
ko-dorosty trudnego tematu przemijania z jednej strony w sposdb niestereotypowy,
z drugiej za$ prosty w zamysle i nie przerysowany. W szeroko dyskutowanej ksigzce>*
obrazkowej Ente, Tod und Tulpe™ (Verlag Antje Kunstmann 2007), okrzyknigtej
arcydzietem’®, przettumaczonej jako Ges, smier¢ i tulipan, Hokus Pokus 2008 (Ente,

50 S. Schnettler, Kleiner Nobelpreis fiir lllustrationen, ,,Rheinische Post“, Dienstag 19. Septem-
ber 2006, s. 8.

I Dunska autorka ksigzek dla dzieci, Caroline Sehested podkres$la istote ksigzki obrazkowe;j
jako narzedzie i punkt wyjscia do rozmowy z dzieckiem o tabu. Jej zdaniem, jesli postrzega
si¢ dziecko jako kompetentne, wowczas mozna mu wybrac ksiazki, ,,ktore rzucaja wyzwania
i opisuja zycie dziecka w rdznych jego odstonach”, [w:] C. Sehested, Tabu w ksigzkach z ob-
razkami. O rozmawianiu z dzie¢mi na temat ksigzek, tham. J. Hald, [w]: Tabu w literaturze dla
dzieci, red. B. Sochanska i J. Czechowska, Dunski Instytut Kultury, Media Rodzina, 2012, s.
20-21.

52 B. Jakobeit, Wolf Eribruch. Alles starke Typen. Ein Portrdt, ,,Zeitmagazin®, nr 52, 23.12. 1994,
s. 12.

53 B. Rank, G. Weinkauff, Ein postmoderner Kiinstler? Kinderliteratur im Gesprich — Wolf Erl-
bruch, [w:] Lesezeichen. Mitteilungen des Lesezentrums der Pddagogischen Hochschule Hei-
delberg, Heft 15, Heidelberg 2004, s. 17.

% Ksigzka mimo wspotczesnego ujecia tematu byta w prasie niemieckiej szeroko omawiana
i wystawiona na cenzurg spoteczng. Artykuty m. in. w:,,FAZ” 21.Mirz 2007; ,,Siiddeutsche
Zeitung”, 5. April 2007; ,,Die Zeit” 15. Mérz 2007; ,,chrismon”, 1.10.2007. Poklosiem po-
pularno$ci ksiazki byly jej thumaczenia na kilkanascie jezykow oraz adaptacja filmowa (film
animowany pod tym samym tytutem w rezyserii Matthiasa Bruhna ukazat si¢ w roku 2010).

5 Wolf Erlbruch przyznat redaktorowi wyzej cytowanego ,,FAZ”, Zze nad ksigzka pracowat po-
nad cztery lata z uwagi na stale zmieniajaca si¢ koncepcje rysunkow.

6 Andreas Platthaus napisat w swoim artykule we ,,Frankfurter Allgemeine Zeitung”: ,,Nowa
ksigzka obrazkowa Ente, Tod und Tulpe znanego niemieckiego ilustratora jest arcydzietem —
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niem. kaczka) Erlbruch jako autor i ilustrator si¢gga odwaznie po motyw $mierci,
ktory jest tutaj nie tylko zasadniczym i pierwszoplanowym elementem konstrukcji
fabuty, ale takze ,,niezaleznym przedmiotem refleks;ji”>’. Mroczny wizerunek sper-
sonifikowanej $mierci z glebokimi oczodotami w czaszce, czarnymi rekawiczkami
1 w balerinkach zostaje strywializowany poprzez dtugi kitel w kratke, pogodny wyraz
twarzy i zatozone na plecach niczym u mysliciela dlugie, drobne r¢ce, w ktorych
trzyma czarny tulipan®®. Tym samym autor rozprawia si¢ ze stereotypowym wizerun-
kiem $mierci® i tworzy jej pragmatyczny portret. Erlbruch w swoim przekazie stawia
naprzeciw siebie kontrastujacych protagonistow w niezwyktym tancu $mierci. Lekko
naiwna i gadatliwa ge$® zadajaca wiele bezposrednich i prostych pytan, niczym
ciekawskie dziecko oraz pewna siebie, powSciggliwa kostucha przyblizaja si¢ do
siebie stopniowo, wzajemnie otaczaja, wciagaja na swoj teren, a z biegiem czasu
skracaja wzajemny dystans.

Smier¢ pojawia si¢ juz na poczatku historii, by podazaé za gesia ,,tak na wszelki
wypadek™®!, to bowiem sam los, czy przypadek zdecydujg o naszym przeznaczeniu.
,»O wypadek zadba zycie, tak jak o katar i o to wszystko, co si¢ wam, gesiom, przy-
trafia... ze wspomne tylko lisa”%2. Jednakze pojawienie si¢ Smierci nie odstrasza,
nie wywoluje trwogi i paniki, nie skutkuje bélem i cierpieniem, bezsilno$cia czy
tez ranieniem® matego odbiorcy. Wrecz przeciwnie. Smier¢ — zapominajac o tym
kim w istocie jest — jawi si¢ jako ,,nawet bardzo mita”®. Dlatego staje si¢ ona
cichg towarzyszka gesi, ktorej nawet mozna da¢ kuksanca. Obie bohaterki zblizajg
si¢ do siebie w trakcie rozmow filozoficznych o odchodzeniu, ale tez podczas

i ogromnym sukcesem wsrod czytelnikow”, [w:] ,,Wer vom Sterben erzéhlt, muss das schlicht

tun”, ,,FAZ”, Samstag, 9. Juni 2007, nr 131, s. 40.

M. Gwadera, ,, Z mroku ku jasnosci“. Cierpienie i Smier¢ we wspotczesnej literaturze dla dzie-

ci i mlodziezy, [w:] Literatura dla dzieci i mlodziezy (po roku 1980), red. K. Heska-Kwasnie-

wicz, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2008, s. 116.

8 Smier¢ juz na poczatku opowiadania ukazana zostaje z czarnym tulipanem, ktéry w trakcie

historii znika, by pojawié si¢ ostatecznie w chwili ceremonii pogrzebowej. Smieré poczat-

kowo chowa tulipan za siebie, odsuwajac w ten sposob prawde o nadchodzacej $mierci. Ten
efemeryczny atrybut ewoluuje od $wiezego, po zwigdly kwiat symbolizujac nieuchronnosé
$mierci i skonczonos¢ zycia. Por.: R. Romanowska, Atrybuty i personifikacje smierci w poezji

Stanistawa Grochowiaka, [w:] Problemy wspoiczesnej tanatologii, red. J. Kolbuszewski, t. V,

Wroctawskie Towarzystwo Naukowe, Wroctaw 2001, s. 262.

B. Niesporek-Szamburska, Oswoic ze Smierciq — o jednej z rdl literatury dziecigcej, [w:] No-

osfera Literacka, op.cit., s. 83.

% Erlbruch przyznal w wywiadzie, iz zdecydowat si¢ na wizerunek kaczki/gesi, z ktora tatwiej
jest si¢ identyfikowaé z uwagi na jej neutralno$¢, niz z jaka$ okreslona osoba, ktora wymagata-
by sprecyzowania pici czy tez pochodzenia spotecznego, [w:] S. von Selchow, Irgendwie sind
wir alle Enten, ,,chrismon®, 1.10.2007, s. 39.

o1 W. Erlbruch, Ges, smierc i tulipan, Wydawnictwo Hokus-Pokus, Warszawa 2008, brak nume-
racji stron.

2 Ibidem.

% B. Niesporek-Szamburska, Oswoic ze Smiercig — o jednej z rdl literatury dziecigcej, [w:] No-
osfera Literacka, op.cit, s. 83.

% W. Erlbruch, Ges, smierc i tulipan, op. cit., brak numeracji stron.
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codziennych, do$¢ zwyktych czynnos$ci, nurkowania w stawie, wdrapywania si¢
na drzewo, az do ostatniej chwili odchodzacej gesi zilustrowanej wymownym,
symbolicznym gestem szarmanckiej® i czutej $mierci, ktorej ,,prawie zrobito si¢
smutno”®.

W tej niezwykle poruszajacej historii dzieci dotykaja problemu przemijania, ktory
nierzadko przerasta ich umyst i mozliwos$ci poznawcze. Pernilla Stalfelt, autorka
Malej ksigzki o smierci (2008) dostrzega zainteresowanie 4—5-letnich dzieci faktem
umierania, ktorego konsekwencji wtasnie nie do konca rozumiejg®’. Odnoszac si¢
do tych faktow Hanna Diduszko zauwaza potrzebg wyjasniania dzieciom zagadnien
tanatologicznych, ktore porusza Erlbruch w tym obrazkowym traktacie o $mierci®:
»Autorzy ksigzek dla mtodych i najmtodszych czytelnikow zaakceptowali fakt, ze
wiele dzieci stawia pytania dotyczace $mierci, mitodci, cierpienia, czasu, nieskonczo-
nosci. To jest wszak ludzka (dziecigca) rzeczywistosSC. [...] Literatura winna styszeé
te pytania i podejmowac probe stworzenia plaszczyzny, umozliwiajacej dzieciom
mierzenie si¢ z tymi kwestiami. Argumenty pedagogow, by chroni¢ delikatng psy-
chike dziecka”® przed okrucienstwem i niegodziwoscia $wiata sg niejednokrotnie
odseparowane od rzeczywistosci 1 blokujg mtodego odbiorce na oswojenie si¢ z trud-
nymi ,,do§wiadczeniami, ktérych ludzkie zycie nikomu nie szcz¢dzi, ani bardzo
duzym, ani bardzo matym””. Wspolczesny $wiat mediow z jednej strony trywializuje
wyobrazenie o §mierci, z drugiej za$ potrafi zwulgaryzowac jej odbidr. Pisarz za-
checa tym samym zaréwno mtodych, jak i dorostych czytelnikow do spojrzenia na
$wiat w sposob odmienny od tego, do ktérego przywykliSmy na co dzien, tworzac
przestrzen do zbadania tematu, inspirujac do refleks;ji i chwili zatrzymania si¢ oraz
zadumy.

W poetycko przedstawionej historii Ges, smieré i tulipan sama $mier¢ jest
»jednoznacznie antropomorfizowana, jak zwykle w sytuacjach komunikacyjnie
skomplikowanych, w ktorych chce si¢ ja pokaza¢ w ujeciu wartosci dydaktycznie
pozytywnych”’!. Erlbruch nie objasnia, nie pociesza, nie mowi co dalej, nie ucieka
si¢ do odwrocenia losu gesi, sama bowiem $mier¢ jest nieubtagana, nieuchronna,
dlatego oswaja czytelnika z tematem mowiac ,,wprost o ‘normalnos$ci’ mijania (...)

¢ K. Richter, Kinderliteratur im Literaturunterricht der Grundschule. Befunde-Konzepte-Mo-
delle, 2.erweiterte und verdnderte Auflage, Band 11, Schneider Verlag Hohengehren GmbH,
Baltmannsweiler 2007, s. 274.

¢ W. Erlbruch, Ges, smierc i tulipan, op. cit., brak numeracji stron.

7 P. Stalfelt, Male ksigzki o... ttum. A. Teperek, [w]: Tabu w literaturze dla dzieci, red. B. So-

chanska i J. Czechowska, Dunski Instytut Kultury, Media Rodzina, 2012, s. 132.

A. M. Czernow, Ksigzki zbojeckie. Trudne tematy w literaturze dla dzieci i mlodziezy, [w:]

,»Trendy” nr 4, Warszawa 2015, s. 56. http://www.bc.ore.edu.pl/Content/820/T4_15+Trudne+t

ematy+wliteraturze+dla+dzieci+i+mlodziezy.pdf, dostep: 23.06.2017.

% H. Diduszko, Dziecko i Smieré, ,,Ryms” 2007, nr 2, s. 2.

™ G. Leszezynski, Ksigzki pierwsze. Ksigzki ostatnie? Literatura dla dzieci i mlodziezy wobec

wyzwan nowoczesnosci, SBP, Warszawa 2012, s. 21.

1. Borkowski, Dzisiaj oswoimy Smier¢: tanatopedagogiczna literatura adresowana do dzie-

ci na wspotczesnym polskim rynku ksigzki, ,,Bibliotheca Nostra: §laski kwartalnik naukowy”

2016, nr 1 (43), s. 20.
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roztaczajac przed odbiorca wizje przyjaznej Smierci”’?, rowniez poprzez humor

sytuacyjny, gre stow” i ironi¢. Sam przyznaje dowcipnie w wywiadzie: ,,Chyba nie
znam bardziej przyjaznej $mierci, niz ta w ksiazce. Jeszcze trochg wigcej uprzejmosci
i powstatby czysty kicz”’*. Przy tym pozostawia mtodemu odbiorcy na stronicach
lektury obok duzych ilustracji wiele pustej przestrzeni do zapetnienia jej wlasnymi
przemysleniami, swobodna refleksja czy fantazja twierdzac, iz ,,przetadowane ilu-
stracje, na ktorych wszystko mozna zobaczy¢ ostabiajg wlasciwg tre$¢””.

Ceniac ,,naiwng inteligencje dzieciecych pytan i watpliwosci”’® w ksiazce Wielkie
pytanie’, 2006 (niem. Die grofie Frage™, 2004) wybrzmiewa niewypowiedziane
pytanie ,,Dlaczego/Po co jestem na §wiecie?”. Erlbruch udziela r6znych odpowie-
dzi matemu nowicjuszowi za posrednictwem ludzi, zwierzat i elementéw przyrody
nieozywionej. To trudne pytanie podejmujg z roznej perspektywy i witasnych do-
$wiadczen oraz w nieokreslonej chronologii migdzy innymi rodzice, ktorzy thuma-
cza pojawienie si¢ dziecka na $wiecie wynikajace z mitosci obojga rodzicow, brat
kojarzy z ta chwilg przyjemnos$¢ swigtowania przy torcie swoich urodzin, a babcia
przekonuje o potrzebie rozpieszczania. Pytanie podejmuja takze niewidomy, pilot,
grubas 1 wezesnie wstajacy piekarz, ktory chee zdazy¢ przed tymi, ktorzy za chwile
si¢ obudzg. Zohierz przypomina o postuszenstwie, kot o potrzebie mruczenia, pies
szczekania, krolik czeka na przyjemnos$é glaskania, kamien mowi filozoficznie:
jestes, bo jestes”, a $§mier¢ jako koScisty pierrot ttumaczy: ,,jestes po to, by kocha¢
zycie”, tylko kaczka ,,nie ma pojecia dlaczego?” Te na pozor proste w przekazie,
krétkie 1 jednoczesnie sensowne odpowiedzi umozliwiajg zrozumie¢ samych sie-
bie, eksplikujg czerpane z zycia zwykle rados$ci i przyjemnosci, ale tez obowigzki
1 wazne cechy charakteru (cierpliwo$¢, odpowiedzialno$¢, zaufanie, postuszenstwo),
ktoére w potaczeniu z wyrazistymi, precyzyjnymi ilustracjami’ stajg si¢ matym
kompendium wiedzy o zyciu kreowanym przez nas samych. Paleta potencjalnych

2 B. Niesporek-Szamburska, Oswoié ze Smiercig — o jednej z rdl literatury dziecigcej, [w:] No-

osfera Literacka, op.cit, s. 76.

Smieré przyznaje sie do stabosci i obawia sie, ze nurkowanie ,,nie jest jej mocna strong”. Ge$

styszac o zagrozeniach, na jakie moze napotka¢ w zyciu dostaje gesiej skorki.

" B. Erenz, Ich habe geglotzt wie ein Schaf, ,,Die Zeit“, nr 22, 24.05.2017, s. 49.

5 S. von Selchow, Irgendwie sind wir alle Enten, ,.chrismon®, 1.10.2007, s. 39.

6 B. Erenz, Ich habe geglotzt wie ein Schaf, s. 49.

1 Ksiazka Wielkie pytanie powstala z inicjatywy francuskiego rzadu i Département Val de Mar-
ne, ktore co roku zapraszaja innego artyste, zlecajagc mu namalowanie i napisanie ksiazki, ktora
przekazuja nastepnie jako prezent kazdemu nowo narodzonemu dziecku w tym departamen-
cie, [w:] E. von Thadden, Luchs 208. Die Jury von ZEIT und Radio Bremen stellt vor: Wolf
Erlbruch Die grofie Frage, ,.Die Zeit”, nr. 25, 9. Juni 2004, s. 51.

8 Ksigzka zostata nominowana do nagrody Niemieckiej Literatury Mtodziezowej (der Deutsche

Jugendliteraturpreis). W roku 2004 otrzymata gtéwna nagrode na Targach Ksigzki Dzieciecej

w Bolonii w konkursie Bologna Ragazzi Award w kategorii fiction. Oryginat ukazat si¢ pod

tytutem La grande question Editions Etre w Paryzu w roku 2003, rok pézniej w wydawnictwie

Peter Hammer Verlag.

Tustracje tworza proste, duze rysunki, ktorego tto stanowia wycinanki z notesu, mapa okolicy,

zeszytu w kratke do liczenia. Jednak sam autor nie do konca jest zadowolony z efektu kon-

cowego, gdyz jego zdaniem zbyt duzo narracji w ilustracji rozmylo nieco tres¢ ksigzki, [w:]
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odpowiedzi, ktorg rozpoczyna Erlbruch wydaje si¢ nie mie¢ konca i fascynuje swoja
wieloaspektowoscig®, dlatego na ostatniej stronie autor zachg¢ca do uzupetnienia
wilasnych ,,odpowiedzi na to Wielkie Pytanie™®!, bo ,,ksigzke zycia tworzy kazdy
sam”*?, Tym samym opowiadanie Erlbrucha staje si¢ nie zamknigtym, lecz otwartym
przekazem, a trudne tematy dzieciecym partnerem o przyjaznym obliczu.

»Dziecigco$¢ literatury nie wyklucza glebi znaczen”® a tym samym eksponuje
ztozono$¢ opowiesci i realia zycia, nad ktéra pochyla si¢ z sukcesem medytujacy
nad dziecieca egzystencja Wolf Erlbruch tworzac mate arcydzieta wielkich tematow
i kultywujac prymat warto$ci oraz prawdy w prostym® i wywazonym, ale takze sym-
bolicznym i parabolicznym przekazie zardwno na ptaszczyZnie tekstu jak i ilustracji.
Erlbruch jest eksperymentatorem opowiadania historii umiejetnie znajdujagcym nowe
srodki ekspresji, wcigz doskonalagcym swoj styl, za ktory zostat doceniony w roku
2006 migdzynarodowg nagrodg Hansa Christiana Andersena.
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Abstract
WOLF ERLBRUCH. AN UNCONVENTIONAL AUTHOR
OF GREAT THEMES

The paper is an attempt to present a profile of one of the best recognized German
postmodern illustrators, a ‘sensible visionary’ from Wuppertal, Wolf Erlbruch.
In his books for children, Erlbruch avoids infantile contents and often reaches
towards subjects considered taboo in children’s literature, challenging difficult
issues. Wolf Erlbruch’s books for children are artifacts of communication which
deal with problematic social and historical themes, placed on a philosophical
and existential background.
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»Swiat ukryty pomiedzy okladkami ksiazki”.
Wyobrazenia na temat Swiata w historiach
dla malych i duzych Manfreda Schliitera

Manfred Schliiter to wspotczesny niemiecki autor, ale przede wszystkim ilustrator
ksigzek dla dzieci, co zalicza go, podobnie jak Janoscha, Helmuta Spannera, Wolfa
Erlbrucha czy Kathrin Schérer do waskiego grona artystow o podwojnym talencie,
ktdrzy przenosza swoje wyobrazenia na papier w formie pisanej 1 wizualnej. Schliiter
to autor o szczegdlnej fantazji i poczuciu humoru, ktory nie tylko dzieci, ale rowniez
dorostych zachg¢ca w swoich ksigzkach obrazkowych do spojrzenia na $wiat z innej,
szerszej perspektywy, zadajac pytania o relacje migdzyludzkie, akceptacje¢ drugiego
cztowieka, r6znorodnos¢ §wiata i to, co tak naprawde czyni nas szczgsliwymi. Frank
Trende w laudacji wygloszonej z okazji przyznania Manfredowi Schliiterowi nagrody
dla ludzi kultury poétnocnoniemieckiego regionu Dithmarischen tak podsumowuje
tworczos¢ autora: ,,W ksigzkach obrazkowych Schliitera, jak i w jego niezaleznej
tworczosci chodzi o sytuacje, w ktorej znajduje si¢ nasz §wiat, o szacunek do przy-
rody, o wartosci tolerancji i przyjazni mi¢dzy ludzmi, lub doktadniej mowigc migdzy
istotami”!. Pytaniom o sposob, w jaki konstytuowany jest $wiat w ksigzkach dla
dzieci Schliitera, o cechy charakterystyczne, ktore go wyrdzniaja, oraz o to, jak
komponuja i uzupetniajg si¢ tekst i obraz, warto przyjrzec¢ si¢, analizujgc tworczo$¢
tego nieznanego dotychczas w Polsce autora, artysty 1 grafika.

Manfred Schliiter urodzit si¢ w 1953 roku w Kellinghusen i pozostat przez cale
swoje dotychczasowe zycie wierny surowemu szlezwicko-holsztynskiemu krajo-
brazowi. Po studiach grafiki i designu w Hamburgu, osiadt w Hillgroven, mate;j
wiosce nad Morzem Polnocnym w powiecie Dithmarschen. Jego przywigzanie do
regionu znajduje odzwierciedlenie przede wszystkim w tworczosci dla dorostych.
Od roku 2008 artysta zamieszcza w miesi¢czniku poswieconym scenie i kulturze
w Dithmarschen LUUD swoje kompozycje, bedace artystyczng parafraza kolazu.
Prace te cieszg si¢ wsrod czytelnikow tak duzg popularnoscia, ze niektorzy zaczy-
najg lekture¢ magazynu od ostatniej strony, na ktérej umieszczane sg te zabawne

' In Schliiters Bilderbiichern geht es, wie in den freien Arbeiten auch, um den Zustand unserer
Welt, um die Ehrfurcht vor der Natur, geht es um den Wert von Toleranz und Freundschaft zwi-
schen den Menschen. Oder besser gesagt: zwischen den Wesen.* Laudacja na cze$¢ Manfreda
Schliitera, wreczenie nagrody Kulturpreis des Kreises Dithmarschen, 6.12.2017. https://www.
manfred-schlueter.com/texte-reden.html, dostep, 2.07.2018.
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kompozycje?. Prace, ktorych uzbierata sie juz pokazna ilo$¢ (ponad 100) zostaty
rowniez opublikowane w trzech tomach pod wspdlnym tytutem Und draufien ist
die Welt. Bilder und Geschichten vom platten Land. Ciekawa technika, ktérg poshu-
guje sie autor w tych kompozycjach warta jest krotkiego omowienia. W warstwie
wizualnej prace skladaja si¢ z fragmentu stynnego, docenionego przez histori¢
sztuki obrazu, ktory zostaje umieszczony na dorysowanym pisakami lub kreda
tle, przedstawiajacym okoliczne krajobrazy. Ponadto wycinek oryginatu obrazu
znanego mistrza otrzymuje retusz kredka Manfreda Schliitera i tym samym nowa
tozsamo$¢ lub kontekst, ktore dodatkowo konstytuuje umieszczona ponizej krotka
historyjka, bedaca komentarzem do ostatnich wydarzen w regionie. Jak tatwo si¢
domysli¢ sg to pelne humoru, a czasem ironii i krytyki komentarze. Przyktadowo
doktor Tulp ze stynnego obrazu Rembranta Lekcja anatomii doktora Tulpa zamiast
nozyczek chirurgicznych $ciska w rgce serpentyny, a nieboszczyk poddawany
sekcji zwlok przykryty jest plakatem obwieszczajacym nadejscie Nowego Roku.
Tekst informuje nas o tym, ze Wysoka Rada ,,ptaskiego landu” z nadzieja Swictuje
Nowy Rok, zapominajac o starych trupach schowanych w szafie’.

Kolejnym aspektem przywigzania artysty do péinocnego krajobrazu sg tworzone
przez niego kompozycje przestrzenne, rzezby lub jak sam je nazywa obiekty, bedace
znowu potaczeniem réznych form i kreatywnym wykorzystaniem materiatoéw. Two-
rzywa do skonstruowania obiektow dostarczaja wyrzucone przez morze odpadki:
stare deski, kawatki blachy, narzedzia, rekawice robotnicze. Z tych niepotrzebnych
nikomu ,,$§mieci” powstajg przypominajace postaci fantastyczne figury, a starocie
otrzymujg w ten sposob swoje drugie zycie. Jak napisze Martin Langner w katalogu
z wystawy Schliitera obiekty te sa dzigki swojej formie tak réznorodne i wieloznacz-
ne, ze natychmiast zapraszaja odbiorc¢ do dialogu z nimi*. Tak tez jawi si¢ druga
1 bardziej rozpoznawalna strona tworczosci Manfreda Schliitera, ktorg stanowi jego
rysowanie i pisanie dla dzieci.

Jego przygoda z ilustrowaniem ksigzek rozpoczeta si¢ pod koniec lat 70., gdy
zaczal wspolpracowac ze znanymi w Niemczech autorami Boyem Lornsenem
i rozpoznawalnym na arenie mi¢dzynarodowej Michaelem Ende. Ilustrowal rowniez
teksty Sarah Kirsch, Dorothey Lessing, Achima Brogera 1 wielu innych. W latach 90.
sam zaczat tworzy¢ historie do swoich ilustracji, koncentrujac si¢ przede wszystkim
na krétkich formach, ksigzkach obrazkowych, wierszykach i historiach dla matych
i duzych, jak sam o nich méwi. Ilustrowanie ma dla autora wielkg warto$¢, jak
podkresla w jednym z wywiadow, najpierw zawsze powstaje obraz. Swoj talent
wyczarowywania z prostych kresek pelnych fantazji rysunkéw udowadnia podczas
licznych spotkan autorskich z dzie¢mi w Niemczech, Austrii i Szwajcarii. Szereg
pozytywnych recenzji z tych spotkan znalez¢ mozna w niemieckojezycznej prasie.

> LUUD — Das Magazin fiir Szene und Kultur in Dithmarschen, 09.2013.

3 Manfred Schliiter, Und draufSen ist die Welt 1. Norderstedt, Verlag BoD, 2013, s. 25.

4 Martin Langner, Hinter den Spiegel zu sehen. Von der Beunruhigung iiber die Unordnung der
Welt. Kataloge der Museen in Schleswig-Holstein 66. herausgegeben vom Schleswig-Holstei-
nischen Landwirtschaftsmuseum Meldorf 2003.
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Najmtodsi z zapartym tchem $ledzg kazdy jego ruch, czytamy w Frankfurter Allge-
meine Zeitung lub Tagesblatt’. Szczegodlna kreatywnos¢ i nienarzucajaca si¢ prosta,
wymowna umiejetnosé taczenia tekstu 1 obrazu Schliitera zostaty docenione przez
krytykow, co potwierdzaja nagrody: Friedricha Hebbla, Friedricha Bodeckera oraz
niedawno przyzna autorowi nagroda Powiatu Dithmarschen®.

Gina Weinkauff oraz Gabiele v. Glasenapp definiujac ksigzke obrazkowa odwoluja
si¢ do jej jakosciowego i ilosciowego zasobu ilustracji. Podkreslaja przy tym, ze ilu-
stracja powinna sta¢ si¢ samodzielnym no$nikiem znaczenia, nie ograniczajac swojej
funkcji do wizualizacji tresci. Akcja takiej ksigzki jest przekazywana na poziomie
znakow tekstowych i obrazow, czego przyktadem jest klasyk niemieckojezycznej
literatury dziecigcej Struwwelpeter Heinricha Hoffmanna’. Poza cechami charaktery-
stycznymi dla ksigzki obrazkowej uwzgledniajacymi dominacj¢ elementow wizual-
nych, krotki, prosty tekst, ograniczong liczbe bohaterow 1 watkow w kilku historiach
Schliitera daje si¢ zaobserwowac¢ pewna jedno$¢ tematyczna, mimo Ze nie tworza
one serii, a ich postaci sg za kazdym razem inne. Dotyczy ona wyobrazen na temat
swiata lub planety/gwiazdy zamieszkalej przez danych bohateréw. Tematyke taka
odnajdujemy w ksigzce obrazkowej Frau Weifs & Herr Schwarz (Pani Biata i Pan
Czarny)?, opublikowanej w 2007 roku przez Boje Verlag, wznowiong w 2014 roku
w wydawnictwie edition buntehunde. Postaci tytutowe zamieszkuja pewng gwiazde,
ktora krazy wokot stonca. Ten ruch determinuje pore dnia i nocy owej gwiazdy, ma
jednak rowniez wplyw na sposéb zycia i charaktery protagonistow opowiastki. Po
krotkiej poczatkowej prezentacji bohaterow autor wigcej miejsca poswieca opiso-
wi miejsca ich zamieszkania, tworzac w ten sposob miejsce akcji swojej historii.
Z perspektywy przestrzeni kosmicznej czytelnik dowiaduje si¢ o ruchu gwiazdy,
ktory pocigga za sobg nastepstwo dnia i nocy. Konstatacja ta zostaje powtorzona
kilka razy, az w konficu, uzywajac personifikacji, autor stwierdza, ze dzien i noc
wedrowaly po gwiezdzie. Ten sam ruch charakteryzuje Panig Biala, ktora wedruje
wraz z dniem i Pana Czarny, ktory spieszy wraz z noca. Proste uzasadnienie tego
zachowania staje si¢ jednocze$nie charakterystyka determinujacg oboje bohaterow
»(...) poniewaz ona kochata swiatto”, ,,(...) poniewaz on kochat ciemnos¢”. Odwzo-
rowanie tej sytuacji czytelnik znajduje w ilustracji, pokazujacej Swiat przedstawiony
z oddali, mozliwy w cato$ci do objecia wzrokiem. Pani Biala i Pan Czarny spaceruja
po przeciwstawnych stronach nienaturalnie matej kuli, jedna z nich pozostaje jasna,
druga ciemna. Ruch kuli dodatkowo podkre$laja namalowane na niej strzatki, kazde
z bohateréw pozostaje po swojej stronie. Poswiecenie szczegolnej uwagi miejscu ak-
cji ogladanemu z dystansu ma na celu uwypuklenie zmian por dnia, ktére podkreslaja,

Wypowiedzi z Frankfurter Allgemeine Zeitung, Tagesblatt zebrane na stronie internetowej au-

tora https://www.manfredschlueter.com/pressestimmen.htm, dostep 5.07.2018.

¢ niem. Friedrich Hebbel Preis, Friedrich-Bodecker-Preis, Kulturpreis des Landes Dithmari-
schen

7 Gina Weinkauff, Gabriele v. Glasenapp, Kinder- und Jugendliteratur, Verlag Ferdinand Scho-

ningh, Paderborn. wyd.2, 2014, s. 164, i n.

Poniewaz tworczos¢ Schliitera nie byta przektadana na jezyk polski wszystkie propozycje ttu-

maczen pochodza od autorki artykutu.
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wrecez determinujg kontrasty pomiedzy bohaterami. Nie chodzi jednak o wyjasnienie
najmtodszym praw fizyki, nastepstwa dnia i nocy, poniewaz ilustracja nie oddaje ich
w pehni, celem takiej prezentacji jest zaznaczenie réznic miedzy bohaterami. Autor
odwoluje si¢ do akcentowania przeciwienstw w warstwie jezykowej 1 wizualnej przez
wykorzystanie przeciwstawnych kolorow, $wiatta i ciemnosci lub por dnia. Wybor
opozycji jest jednoznaczny i odwotuje si¢ do wielu zakodowanych w §wiadomosci
roznic wyrazanych w jezyku potocznym powiedzeniami np. ,,wie Tag und Nacht
sein”, ,,verschieden wie Tag und Nacht” [r6zni¢ si¢ miedzy soba jak dzien i noc]’.
W koncu jednak przeciwienstwa spotykajg sie, Pani Biata i Pan Czarny zaczynaja si¢
wzajemnie odwiedzaé, w warstwie wizualnej jasne kolory mieszajg si¢ z ciemnymi.
Warunkiem tego spotkania jest rezygnacja z tego, co kochaja, co ich jednoznacznie
okresla i udanie sie na przeciwng strone. Bohaterowie zakochujg sie w sobie. Zadne
z nich nie chce jednak rezygnowac ze swojego dotychczasowego trybu zycia i pro-
buje narzuci¢ go drugiemu, co skutkuje ogromng ktétniag. Kazde z dwojga wraca na
swoja strone planety i potyka wszystkie odcienie przeciwnego koloru, by zamanife-
stowac rdznice w stosunku do drugiego. Cien znika z dnia, gwiazdy rozjasniajace noc
przestaja $wieci¢, pozostaja tylko czysta biel i przerazliwa czern. Bohaterowie, jak na
ironi¢ losu, po zjedzeniu wszystkich odcieni przeciwnego koloru sami go przybieraja,
Pani Biata staje si¢ czarna, a Pan Czarny zamienia si¢ w biatego. Jednorodne kolory
ich otoczenia powoduja, ze nic nie widza, wciaz potykaja si¢ 1 sg nieszczesliwi. Z tej
patowej sytuacji ratuje ich znéw wspolne spotkanie. Przez ich otwarte ze zdumienia
swoim widokiem buzie wylatujg potknigte kolory i wszystko wraca do swojego
wlasciwego porzadku. Spojrzenie w twarz 1 w oczy drugiego, niczym w filozofii
Levinasa, tagodzi caty gniew i napigcie. Rdznice zostaja zaakceptowane i bohatero-
wie postanawiajg pozostac ,,wlasnie tutaj”, nie zwazajac na dalszy ruch dnia i nocy
wraz z obracajacg si¢ gwiazda. Ta krotka, z wielka czuto$cig opowiedziana historia
w bardzo prosty i dostowny sposdb obrazuje dzieciom potrzebe akceptacji rdznic
w relacjach z innymi ludZmi, dla dorostych staje si¢ metafora, mozliwoscia spojrzenia
z dystansu na ich doroste relacje. Warto podkresli¢ w tym miejscu role dorostego,
ktory czytajac dziecku lub z dzieckiem staje si¢ automatycznie sekundarnym adresa-
tem ksigzki'®. Ta oraz kolejne omawiane tu ksigzki Manfreda Schliitera uwzgledniajg
dorostego czytelnika, ktéry moze odczytaé ich przeno$ne, uniwersalne znaczenie.
Kolejna ksigzeczka pozwalajaca popatrze¢ na $wiat dostownie i w przenoséni z dy-
stansu to Der kleine Herr Jemine (Maty Pan Omdjboze), wydana w 2017 roku przez
Bibliothek der Provinz. Opowies¢ ta cieszy si¢ w Niemczech duza popularno$cia,
o czym $wiadcza dwie zapowiadane na 2019 rok premiery teatralne w Hamburgu
i Oldenburgu na podstawie opowie$ci Manfreda Schliitera uzupelione o akcenty
regionalne w Plattdeutsch''. Der kleine Herr Jemine przedstawiany jest jako historia

% https://www.redensarten-index.de/suche.php?suchbegriff=wiettag+und+Nacht&bool=releva

nz&gawoe=an&suchspalte%SB%S5D=rart_ou&suchspalte’5B%SD=rart_varianten_ou, do-
step 5.07.2018.

10 Por. Weinkauff, v. Glasenapp, Kinder- und Jugendliteratur, s. 170.

' http://staatstheater.de/herrjemine.html i https://www.ohnsorg.de/spielzeit/spielzeit-20172018/
stueck/de-luette-herr-jemine/, dostep 5.07.2018.

30



., Swiat ukryty pomiedzy okladkami ksigzki”

o filozofii szczescia, ktorej nie definiuje si¢ poprzez cheé posiadania. Tytul historii
1jej poczatek, Pan Omdjboze mieszka na malefikiej odlegtej planecie, moze budzi¢
skojarzenia z Matym Ksigciem Saint-Exupérego, jednak opowies$¢ Schliitera zmierza
w innym kierunku'?. Imi¢ bohatera to w jezyku niemieckim uzywana potocznie
wyrazajaca zdumienie lub przestrach interiekcja, pochodzaca od tacinskiego zwrotu
do Boga: Jesus Domine!. Podobnie jak w poprzednio omawianej ksigzeczce miej-
sce akcji odgrywa znaczacg role. Malenka zielona planeta, na ktorej sam mieszka
Pan Om¢jboze, znajduje si¢ tam, ,,gdzie niebo prawie si¢ koficzy i potem jeszcze
tysigc metrow dalej“!*. Opis ten konstytuuje nierealne miejsce, jednoczes$nie jak
dowiadujemy si¢ dalej znajdujg si¢ tam rozpoznawalne dla czytelnika krajobrazy,
dwie i1 pot gory kilka drzew i kwiatow. Schllliiter tworzy w swoich historiach
dla najmtodszych ciekawg alternatywe¢ ustanawiania bajkowego, a jednocze$nie
bliskiego nam $wiata, ktéra daleka jest od typowych ,,za goérami, za lasami...”. To
potaczenie nierealistycznego i rozpoznawalnego sprzyja potraktowaniu przekazywa-
nej opowiesci jako uniwersalnej i symbolicznej. Na kolejnych stronach poczatkowo
perspektywa patrzenia na planete i Pana Omojboze coraz bardziej si¢ przybliza.
Widoczne jest to w warstwie graficznej — planeta ogladana z oddali pokazywana
bedzie za kazdym razem blizej, z innej perspektywy. Bohater prowadzi pokojowa
egzystencje na swojej planecie: $piewa piosenki, opowiada drzewom i kwiatom
historie na dobranoc. W koncu jednak nadchodzi moment zawahania i bohater do-
chodzi do wniosku, ze czego$ mu brakuje. W teks$cie wyrazone zostaje to gra stow:
,»0O moj Boze«, powiedziat Pan Omojboze i pomyslat. »Cztery §ciany i dach, zeby
niebo nie zawalito mi si¢ na glowe«““!>. Spelnione zyczenie prowokuje nastepne,
bohater marzy o t6zku, by lepiej mu si¢ $nito w nocy. Zyczenia nie sg poczatko-
wo uzasadnione chciwoscig. W teksécie wyrazone sg wrecz poetycko. Po kazdym
spetnionym pojawia si¢ jednak nastepne i tak zielona planeta powoli zapelnia si¢
budynkami, ulicg dla samochoddw, stacjg paliw, pasem startowym i lagdowania dla
samolotow, az w koncu staje si¢ czarna. Roéwniez mys$li Pana Omojboze staja si¢
czarne, czuje si¢ tak dlugo nieszczesliwy az w koncu znajduje rozwigzanie sytuacji.
Usuwa wszystko, co powstato na planecie. Pierwotny porzadek zostaje przywrocony
1 Pan Omojboze moze znow $piewac swoje piosenki i opowiada¢ historie drzewom
1 kwiatom. Zaréwno w warstwie tekstowej, jak i w ilustracjach wyraznie widoczne
sg powtorzenia, ktore petnig rozne funkcje. Przy kazdym formutowanym zyczeniu
jak zaklecie powtarza si¢ ten sam poczatek. Jest on wynikiem narracji auktorialnej
wprowadzajacej mowe niezalezng bohatera. Poprzez gr¢ znaczeniami wykrzyknie-
nie i z drugiej strony swoje imi¢ oraz zapetnianie swojej planety coraz to nowymi

12 W niemieckojezycznej literaturze dla dzieci odnalez¢ mozna jeszcze kilka przyktadow tytutow
rozpoczynajacych si¢ od ,,.Der kleine...”, np. Der kleine Herr Paul Martina Baltscheita, Der
kleine Herr Jakob Hansa Jiirgena Pressa.

13" Duden online.

14 wo der Himmel beinahe zu Ende ist, und dann noch tausend Meter weiter, Schliiter, Der
kleine Herr Jemine, s. 2.

5 »Herrjemine«, sagte der klein Herr Jemine und iiberlegte. » Vier Wénde und ein Dach, damit
mir der Himmel nicht auf den Kopf féllt.«* Schliiter, Der kleine Herr Jemine, s. 3.
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przedmiotami, bohater stawia si¢ na rOwni ze stworca'®. Jego pycha nie czyni go
jednak na dluzszg mete szczesliwym.

Powtorzenia w warstwie wizualnej wprowadzaja dynamike sytuacji oraz pehnia
funkcje¢ dodatkowego komentarza do prezentowane;j historii. Na kazdej ilustracji
oprocz fragmentu planety i Pana Omojboze, pojawiajg si¢ krotki czerwony sznu-
reczek, czarna wrona i utozony z pojedynczych liter za kazdym razem inny wyraz.
Elementy te jednak nie sg ukazane jednostajnie, za kazdym razem pojawiaja si¢
w innej konstelacji, czasami zartobliwej, co rozwija spostrzegawczo$¢ najmtodszych.
Wrona na jednym z obrazkéw staje sie¢ kogutem umieszczanym na wierzchotku
dachu domow, nastgpnym razem spoglada z powieszonego na $cianie obrazu na Pana
Omojboze lezacego w t6zku. Wraz z komentujacymi lub podkreslajacymi sytuacje
partykutami i wykrzyknieniami wrona staje si¢ kim$ w rodzaju rysunkowego $wiadka
i komentatora wydarzen, ktory nie jest bezposrednio zaangazowany w akcje!'’. War-
stwa wizualna ksigzeczki charakteryzuje si¢ cieptymi odcieniami, niezbyt ostrymi
konturami, co nadaje catosci tagodny, peten uroku wydzwiek. W recenzjach ksigzka
opisywana jest jako przypowies$¢ o dojrzewaniu, konsumpcji, tym co konieczne i co
zbedne!'. W obu wspomnianych ksigzeczkach Manfred Schliiter postuguje si¢ pro-
stym, zrozumiatym dla najmlodszych jezykiem, dopasowujac tresci do mozliwosci
poznawczych malych dzieci. Nie wyklucza to jednak zabawy stowem i poetycko
brzmiacych wersow, ktore docenig rowniez dorosli.

Istnieje jeszcze jedna ksigzka w bibliografii Manfreda Schliitera, ktora traktuje
o sprawach $wiata z dystansu. Jest to zbior 25 krotkich ilustrowanych historyjek
pt.: Am Anfang, sagte der Apfel. Etwas andere Geschichten von der Schopfung
von A bis Z (Na poczqtku, powiedzialo jabtko. Troche inne historie o stworzeniu
Swiata od A do Z), wydanych w 2016 roku przez Bibliothek der Provinz. Juz
w tytule czytelnik dowiaduje si¢ o zamiarze autora pokazania stworzenia z nieco
innej perspektywy, oktadka natomiast ukazuje globus w ksztatcie jabtka, lub raczej
wpisane w zielone jabtko kontury §wiata. Doktadniejsze objasnienie czytelnik
znajduje w swego rodzaju krotkim wstepie do ksigzki. Nietypowosé zawartych
w niej historii polega na tym, ze opowiadajg je zwierzeta, rosliny czy rzeczy. Autor
zwraca si¢ w tym krotkim tekscie do czytelnika chege go przekonaé o mozliwosci
istnienia takich historii i w zartobliwy sposob radzi mu bardzo szeroko ,,otworzy¢
uszy” i postarac si¢ zrozumie¢ mowg¢ jabtka, §ledzia czy wyspy. Opowiadanie
o $wiecie z innej perspektywy powtarza si¢ 25 razy, tyle ile liter liczy niemiecki
alfabet bez znakéw diakrytycznych (tylko X 1Y wystepuja razem). Do opisu §wiata
zostaja zatem uzyte najmniejsze jezykowe realizacje znakowe, jakie posiadamy,
a historie te zostaja odmienione przez wszystkie litery alfabetu. Ponadto ukazana
zostaje wielo$¢ stworzen 1 perspektyw, dzieki personifikacji gtos zyskuja rozne

16

Por. recenzja Petera Conrady, https://www.bibliothekderprovinz.at/buch/7256/, dostep 5.07.2018.

7 Wrona i kruk sg czestym motywem niemieckojezycznej literatury dla dzieci. Pojawiaja si¢
w ksiagzkach Otfrieda Preusslera, Michaela Ende, ostatnio rowniez popularne staly si¢ przygo-
dy kruka Der kleine Rabe Socke postaci stworzonej przez Annet Rudolph.

18 https://titel-kulturmagazin.net/2017/10/09/kinderbuch-manfred-schlueter-der-kleine-herr-

jemine/, dostep 5.07.2018.
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istoty ze $wiata ozywionego i nieozywionego. Jablko (niem. der Apfel) zréwnuje
proces powstania §wiata ze wzrostem drzewa owocowego. Dojrzate owoce, ktore
z niego spadly, krazyty caty czas w przestrzeni kosmicznej, az kiedys staty sie
gwiazdami. NiedzwiedzZ (niem. der Bir) wspomina, ze na poczatku istnieli wielki
niedzwiedz i wielka niedzwiedzica i pewnego razu obudzeni przez pigkny zapach
znalezli wyjécie ze swojej jaskini i zobaczyli budzacy si¢ ze snu §wiat. Dla ka-
meleona (niem. das Chamileon) $wiat zaczat si¢ wraz z ustanowieniem kolorow
przez jego prapraprababke. Mysliciel (niem. der Denker) upatruje poczatku §wiata
W tym, Ze na pytania, ktore istniaty od zawsze pojawity si¢ odpowiedzi. Ich efektem
bytly mysli i od tamtej pory te trzy perspektywy wzajemnie si¢ warunkujg. Ston
(niem. der Elefant) wierzy w eksponencjalne powigkszanie si¢ wszech§wiata. Mu-
cha (niem. die Fliege) jest przekonana o istnieniu stworcy, ktory stworzyt muche
1 zachgcajaco pachnacg kupe, ktora krazy wokot stonca. Pod literg G ukrywa si¢
Gott, czyli Bég. On dodaje, ze wcze$niej nie istniato nic pordwnywalnego ze
Swiatem, teraz jest wszystko i mozemy poznawacé §wiat wszystkimi zmystami.
Kolejno przemawia $ledz (niem. der Hering). On tez sadzi, ze na poczatku byt
stworca, ktory z powodu samotnosci zaczat ptakac. W ten sposob powstaty oceany.
Odkad pojawily si¢ ryby, miedzy innymi §ledzie, Bog przestal ptakaé. Joker przed-
stawia najkrotszg teori¢ jakoby $wiat byt gra. Odkad pojawit si¢ Joker, pojawito
si¢ szczgscie na §wiecie. W historiach Manfreda Schliitera czytelnik znajdzie wiele
innych wyjasnien poczatku §wiata: pocatunek jest zdania, ze powstat on z uczucia,
piosenka uwaza, ze z dzwieku, ktory przerwat cisze, a mysz, ze z dziury po serze.
Zeby nie zdradzi¢ wszystkiego warto dodaé jeszcze tylko dwa ciekawe pomysty.
Pierwszy z nich nalezy do lalki. Na poczatku istniat dom towarowy, ale to dopiero
dziecko, ktore dostato lalke i nadato jej imi¢, powotalo ja do zycia. Nazywanie jako
stwarzanie pojawia si¢ w Biblii, jest rOwniez tematem zainteresowania wszystkich
odtamow filozofii oraz badan performatywnych. Zegarek z kolei przypomina nam
starg prawde, o ktorej dzi$ dyskutujg astrofizycy, ze §wiat narodzit si¢ z czasu.
Niestety, jak stwierdza zegarek, kiedy byto duzo czasu, nie byto praktycznie nic.
Odkad mamy na $wiecie wszystko, nie mamy czasu. Zegarek Zzyczy sobie oczywi-
Scie wigcej czasu. Na koniec do gltosu dochodzi kartka papieru (niem. der Zettel).
Podkresla narracyjno$¢ naszych wysitkdw opisania §wiata i powotania go w ten
sposob do zycia. Kto rozpoczat ten proces? Tego kartka niestety nie wie. W ten
sposob powstaje cala seria najrozniejszych wyobrazef na temat poczatku i sposobu
istnienia $wiata. Rowniez czytelnik jest pytany na ostatniej stronie o jego wlasng
interpretacje poczatku istnienia: ,,A Ty? Jak sadzisz: Jak wszystko si¢ zaczeto?
Jak powstat nasz $wiat? (...)”". Dla dzieci jest to dobre ¢wiczenie wyobrazni,
opowiadane historyjki sg proste i zabawne. Doro$li moga rozpozna¢ w niektorych
nawigzania do historii kultury, filozofii czy religii. We wszystkich mozna dostrzec
humorystyczne, niekiedy naiwne elementy. Narracja auktorialna, uwidaczniajaca
sie¢ we wstepie 1 zakonczeniu, tworzy swego rodzaju klamre dla calej ksigzki, jest

19 Und Du? Was meinst du: Wie hat alles angefangen? Wie ist unsere Welt entstanden? Schliiter,
Am Anfang, sagte der Apfel. Etwas andere Geschichten von der Schépfung von A bis Z, s. 55.
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jednak prawie niewidoczna w jej gtdéwnej czesci. Ujawnia si¢ przez powtarzajaca
si¢ na poczatku fraze¢ ,,powiedzial”, wprowadzajaca mowe niezalezng poszczegol-
nych postaci, ktore postuguja si¢ narracja pierwszoosobowa. Powtarzany zawsze
w ten sam sposob poczatek wypowiedzi ,,Na poczatku, powiedzial...” nadaje
historiom statg strukture i wprowadza kazdego z bohaterow. Nalezy podkresli¢
rowniez okre§long, powtarzajacg si¢ kompozycje graficzng. Kazda opowie$¢ miesci
si¢ na dwoch stronach. Tekst znajduje si¢ zawsze po lewej, ilustracja po prawe]
stronie. W warstwie wizualnej do kazdego opowiadania dobrana jest ilustracja,
ktora nie jest zwyktym zobrazowaniem moéwiacego przedmiotu lub istoty, ale
skojarzeniem z nim. Przyktadowo histori¢ mgty przedstawia zastona, opowies¢
ptaka symbolizuje jajko sadzone, a kameleona pudetko z farbami. Na stronie,
na ktorej swoja histori¢ opowiada Bog, kartka pozostaje biata. Recenzje ksiazki
podkreslajg zdolnosci rysownicze 1 pisarskie autora, jego fantazje w przekazywaniu
odmiennosci i poczucie humoru. ,,Manfred Schliiter otwiera czytelnikowi poprzez
swoje historie stworzenia od A do Z kosmos mysli i fantazji jako propozycj¢ wezu-
cia si¢ w innego, ,,zmiany okularéw” przez ktore ogladamy $wiat i spojrzenia na
niego pod wieloma mozliwymi i niemozliwymi katami widzenia”?’. Na koniec
nalezy rozstrzygna¢ kwesti¢ przynaleznosci ksigzek obrazkowych autora do kto-
rego$ z charakterystycznych okreséw ich rozwoju. Coraz cz¢$ciej podkreslane
jest zamazywanie granic miedzy ksigzka obrazkowg dla dzieci a po prostu ksigzka
obrazkowa. Brak okres§lonej grupy wiekowej, roznorodno$¢ tematyczna, gra formg
i stylem, liczne intertekstualnosci §wiadczg o pojawieniu si¢ postmodernistycznych
tendencji w tego typu tekstach?'. W warstwie estetycznej teksty Schliitera zdra-
dzaja te cechy, nie sa one jednak na tyle wyrazne, by, jak w przypadku Erlbrucha
rozpatrywacé te ksigzki jako przyktady literatury postmodernistyczne;j.
Konkludujac stwierdzi¢ mozna, ze Manfred Schliiter jak Zzaden inny autor pokazuje
dzieciom i dorostym $wiat dostownie i w przeno$ni, z dystansu. Ta zmiana perspek-
tywy, ogladanie planety z kosmosu, pytanie o poczatek istnienia zmusza nas do
zwrocenia si¢ ku rzeczom najwazniejszym, ktore autor obrazuje w petny ciepta i hu-
moru sposob. Nie rosci sobie przy tym prawa do jedynego poprawnego rozwigzania.
Przeciwnie wielo$¢ pogladow i roznorodnos¢ swiata jest wedtug niego szczegdlnie
ciekawa i potrzebna, co udowodnit juz w pierwszej swojej ksigzce dla dzieci Der; Die,
Das und Kunterbunt. Jego planety zamieszkuja bardzo r6zni ludzie i stworzenia, kto-
re majg problemy bardzo podobne do naszych. Dzigki temu potrafimy je rozpoznac,
zrozumie¢ i nauczy¢ si¢ czego$ na ich przyktadzie. Schliiter tak komentuje swoje
zainteresowania: ,,Jestem przekonany, ze powazne spojrzenie na §wiat pozwala nam
go poznac, rado$¢ 1 zabawa z kolei sa w stanie obudzi¢ sity, ktorych potrzebujemy,

20 Manfred Schliiter er6ffnet den Leserinnen und Lesern mit seinen Geschichten von der Schop-
fung von A bis Z ein Universum an Gedanken und Fantasie als Angebot, sich in anderes hinein-
zuversetzen, die Brille zu wechseln und die Welt aus den unterschiedlichsten mdglichen und
unmoglichen Blickwinkeln zu betrachten. Lesen in Tirol, Andreas Markt-Huter, https://www.
manfred-schlueter.com/buch/am-anfang-sagte-der-apfel.html. dostep 5.07.2018.

2 Por. Weinkauff, v. Glasenapp, Kinder- und Jugendliteratur, s. 176, Isa Schikorsky, Kurze Ge-
schichte der Kinder- und Jugendliteratur, Norderstedt, 2012, s. 156 i n.
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by zamieni¢ go w lepszy”?2. Czasami wystarczy kilka stow i emanujacych cieptem
1 wdzigkiem ilustracji by tego dokona¢. Manfred Schliiter potrafi w krotkim tekscie
zawrze¢ uniwersalny sens, dzieki odpowiednio dobranej strukturze tekstu, narracji,
powtorzeniom pokazuje czytelnikowi §wiat z innej perspektywy i otwiera nowe
mozliwosci interpretacji. Niektorzy porownujg te opowiastki do paraboli, inni wi-
dza w nich proste bajeczki dla dzieci. Odkrycie przekazywanych prawd o §wiecie
1 uwrazliwienie na nie dzieci zalezy od nas samych, jak pisze autor, nalezy tylko
bardzo wytezy¢ shuch.
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Abstract
“WORLD HIDDEN BETWEEN BOOK COVERS”
REPRESENTATIONS OF THE WORLD IN STORIES
FOR SMALL AND BIG OF MANFRED SCHLUTER

The article presents some of the children’s books of a contemporary German
author, illustrator and visual artist Manfred Schliiter. There is a unity of themes
depicted in his artistic activities for children and adults which could be de-
scribed as perception of the world from the distance. Three children’s books
have been chosen for the analysis of his way of thinking about the world: Frau
Weifs & Herr Schwarz, Der kleine Herr Jemine, Am Anfang, sagte der Apfel.
Etwas andere Geschichten von der Schopfung von A bis Z. The setting and the
auctorial narration create the distant look on the world on the level of the text
structure. The visual side completes the imagination of a planet. Short form,
uncomplicated but poetical text and charming illustrations combined give an op-
portunity to discover not only imaginative, humorous world of children created
by Manfred Schliiter, but also the metaphorical meaning of his texts.

Keywords

children’s literature, illustration, perception, setting, world, planet



Orbis Linguarum vol. 48/2018, DOI: 10.23817/0lin.48-6

Barbara Marmol (https://orcid.org/0000-0002-1031-8026)
Uniwersytet Pedagogiczny w Krakowie

»Chocbym chcial, wlasnego dziecinstwa
w inne czasy przenies¢ nie moge” —
Jerzy Henryk Orlowski. Uri Orlev

Uri Orlev urodzit si¢ jako Jerzy Henryk Ortowski w 1929 roku' w Warszawie. Po-
chodzit z rodziny catkowicie zasymilowanej, w domu na co dzien postugiwano si¢
jezykiem polskim. Urodzona w Czgstochowie matka chtopca, Zofia Zelda z wyksztat-
cenia byla chemikiem?. Jego ojciec, Maximilian Orlowski byt lekarzem i oficerem
rezerwy Wojska Polskiego®. W 1933 roku na $wiat przyszedt mtodszy brat pisarza
- Kazimierz Ortowski*, towarzysz jego drogi najpierw przez warszawskie getto, oboz
Bergen-Belsen az do brytyjskiego mandatu Palestyny. O swoich korzeniach Orlev do-
wiedziat si¢ przypadkowo, jako kilkuletni chtopiec w czasie rozmowy z kolegami ze
wsi Rados¢ (dzisiaj dzielnica Warszawy), gdzie poczatkowo mieszkata jego rodzina.
Kiedy ukonczyt pierwsza klase szkoly podstawowej, Ortowscy przeprowadzili si¢
do Warszawy, zamieszkujac prawobrzezny Zoliborz®. Chlopiec nie wiedziat wtedy
jeszcze, co tak whasciwie oznacza stowo ,,Zyd”. Co niedziele chodzit do kosciota,
a przed snem odmawiat chrzescijanskie modlitwy. W szkole uczy? si¢ deklamowaé
Katechizm polskiego dziecka Wtadystawa Belzy®.

' We wszystkich wielojezycznych artykutach, biogramach Uriego Orleva autorzy podaja, ze
pisarz urodzit si¢ w 24 lutego 1931 roku . W wywiadzie przeprowadzonym przez Matgorzate
Lichecka dla ,,Nowin Gliwickich” Orlev przyznaje, ze cho¢ jego oficjalna data urodzenia to
rok 1931, jednak tak naprawde urodzit sie dwa lata wczesniej [w:] , Jurek, Ty jestes Zydem,
ale nie martw si¢”. Uri Orlev, wybitny izraelski pisarz, opowiada o swoim i bogatym zyciu,
rozmawiata Malgorzata Lichecka, https://www.nowiny.gliwice.pl/jurek-ty-jestes-zydem-ale-
nie-martw-sie-uri-orlev-wybitny-izraelski-pisarz-opowiada-o-swoim-bogatym-i-tragicznym-
zyciu [dostep:08.07.2018].

2 Zofia Zelda Orlowski, [w:] The Central Database of Shoah Victims Names, https://yvng.yadva-
shem.org/nameDetails.html?language=en&itemld=1917556&ind=2 [dostep: 09.07.2018].

3 Uri Orlev, Ksigzki mojego dzieciistwa (193 1-1945), Lublin 2012, s. 6.

Pastel portrait of a young Polish Jewish boy, United States Holocaust Memorial Museum,

https://collections.ushmm.org/search/catalog/irn522428 [Dostep: 09.07.2018].

> Anna Nasalska: Posfowie, [w:] Uri Orlev, Ksiazki mojego dziecinstwa (1931-1945), Lublin

2012, s. 32.

Uri Orlev, Najlepsze czasy byly w getcie, rozmawiat Pawet Smolenski. Duzy Format: http:/

wyborcza.pl/duzyformat/1,127290,9868938,Uri_Orlev_ Najlepsze czasy byly w_getcie.

html [dostep:10.07.2018].

37



Barbara Marmol

Migdzywojenna Warszawa byta miejscem, w ktoérym az ok. 30% populac;ji sta-
nowili Zydzi’. Podczas spisu powszechnego, ktory odbyt sie 9 grudnia 1931 roku,
az 88% wyznawcow religii mojzeszowej podato, ze ich jezykiem ojczystym jest
jezyk jidysz, 5% respondentow stwierdzilo, Ze jest to jezyk hebrajski, a kolejne 5%
wskazato jezyk polski®. Zydowscy mieszkafcy miasta mogli swobodnie zaktadaé
partie polityczne i1 stowarzyszenia o wielorakim charakterze. W mie$cie dziatali
przedstawiciele migdzy innymi nurtu ortodoksyjno-religijnego, asymilatorskiego oraz
syjonisci. Wszystkie te swobody Zydzi w Polsce otrzymali poprzez wprowadzenie
w 1919 roku tzw. matego traktatu wersalskiego 1 pdzniejsze (1921) ustanowienie
konstytucji marcowej’. W Warszawie, miejscu, gdzie mieszkalo najwiecej Zydow
w calej Europie, wydawana byla trdjjezyczna prasa zydowska (np. jidyszowy Hajnt,
Der Moment, Fotks Cajtung czy polski Nasz Przeglgd lub Ewa), ktdra byta niejako
odbiciem réznorodnosci religijnej, spotecznej, kulturowej i politycznej wyznawcow
religii mojzeszowej w stolicy'®.

Uri Orlev rzadko kiedy opowiada o czasach swojego dziecinstwa w wolnej stolicy.
Najprawdopodobniej spowodowane jest to tym, ze bedac matym chtopcem, niewie-
le zapamigtat. Czgsto powtarza jednak, ze uwielbiat czyta¢. Podczas spotkania na
Uniwersytecie im. Marii Curie Sktodowskiej w Lublinie w 2001 roku Orlev nostal-
gicznie opowiadat: Ksigzki weiggaly mnie, Zytem nimi. Raz zaczqwszy ksigzke, nie
potrafitem sie od niej oderwaé, nawet po to, by zaswiecic¢ Swiatto". Mimo zamito-
wania do literatury, mtody Jurek nie lubit chodzi¢ do szkoty. Moze dlatego, ze jak
twierdzi, byt ,,najgorszym zakiem w klasie”'?. Wybuch II wojny $wiatowe;j i idace
za nig konsekwencje dla ludnosci zydowskiej Warszawy zmienity drastycznie zycie
Ortowskich. Pierwszego grudnia 1939 roku, Zydom w stolicy nakazano noszenie na
przedramieniu bialej opaski z symboliczng gwiazdg Dawida'®. Dodatkowo nie mogli
oni przebywac w restauracjach i miejscach publicznych. Utworzono specjalne wagony
w tramwajach przeznaczone tylko dla 0osob wyznania mojzeszowego. Zydzi zostali
wykluczeni z niektorych profesji'*. W kwietniu 1940 roku rozpoczeto budowe murdw
majacych otoczy¢ przyszte getto. Okupowana stolica Polski miata niedlugo zostaé
podzielona na trzy czgséci — polska, niemiecka 1 zydowska. Getto zydowskie utworzono
w pazdzierniku tego samego roku'®. Do nowej ,,dzielnicy zydowskiej” wraz z innymi
obywatelami wyznania mojzeszowego, przesiedlona zostata réwniez Zofia Ortowska
wraz z Jerzym i Kazimierzem. Ojciec, Maximilian Ortowski, jako oficer rezerwy
Wojska Polskiego juz w 1939 roku udat si¢ na front. ,,Zmobilizowano go zaledwie na

7 Ruta Sakowska, Ludzie z dzielnicy zamknigtej, Warszawa 1975, s. 20.

Joanna Nalewajko- Kulikov, Zydzi po aryjskiej stronie Warszawy, Warszawa 2004, s. 76.
Ruta Sakowska, Ludzie z dzielnicy .. , s. 27.

Marian Fuchs, Zydzi w Warszawie. Zycie codzienne. Wydarzenia. Ludzie., Poznan/Daszewie
1992, s. 317-326.

Uri Orlev, Ksigzki mojego dziecinstwa ... ,s. 6

12 Tbidem, s. 7.

13 Ruta Sakowska, Ludzie z dzielnicy zamknigtej, Warszawa 1993, s. 42.

14 Israel Cutman, Resistance. The Warsaw Ghetto Uprising., United States of America 1994, s. 50.
J. Nalewajko-Kulikov, Strategie przetrwania ....,s. 20-21.
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parg¢ dni, zanim si¢ zaczeto. Przychodzit do domu w mundurze oficerskim, z kotyszaca
si¢ u pasa szablg. Bytem z tego bardzo dumny. Raz, kiedy bylta u nas babcia — mama
taty — powiedziatem jej: ‘To dobrze, Ze tatus$ zginie za Ojczyzne’ "¢ - wspomina Uri
Orlev. Pisarz poczatkowo catkowicie nie rozumial, co oznacza dla niego i jego rodziny
nadejscie wojny, twierdzac, ze jego ,,zydostwo” byto czyms$ pozytywnym. Orlev nie
musial wiecej chodzi¢ do znienawidzonej szkoty. Podczas pobytu w warszawskim
getcie uczeszczal na prywatne zajecia do nauczycielki, pani Landau!”. W getcie byta
réwniez piekarnia, ktorg prowadzita ciotka Orleva (prawdopodobnie ciotka Stefa, ta
sama ktora wyprowadzita braci Ortowskich na aryjska strone). ,,Codziennie dawata mi
ciastko. A pod jej sklepem na trotuarze przez dugie dni lezat jaki$ chtopiec, az w koficu
zmarl'®”. — pisat we wstepie do zawierajacego autobiograficzne motywy bestselleru
Wyspa na ulicy Ptasiej Orlev. Najwazniejszym pozytywnym aspektem pobytu w getcie
dla mtodego chlopca byta niewatpliwie mozliwos¢ czestszego przebywania z matka.
Przed wybuchem wojny Zofia Ortowska pomagata swojemu me¢zowi w prowadzone;j
przez niego klinice rentgenowskiej i dlatego czesto nie byto jej w domu. Po powrocie
chlopcow ze szkoty i z przedszkola zajmowala si¢ nimi niania. Orlev nostalgicznie
wspomina, ze w getcie to matka z wielka troskg otaczata ich opiekg oraz opowiadata
historie o czasach swojego dziecinstwa'®. Matka jest rOwniez waznym motywem we
wspomnianej wezesniej ksigzce Wyspa na ulicy Ptasiej. Cho¢ bohater utworu, Alek,
nie ma matki, to caly czas wyobraza sobie, ze ona nad nim czuwa®. Matka autora,
Zofia Zelda Ortowska zostata zamordowana 18 stycznia 1943 roku w szpitalu zydow-
skim przy ul. Stawki. Zgineta od strzatu w tyt glowy. Rok wczesniej w warszawskim
getcie zamordowana zostata babcia autora, Faiga Ortowski. Dziadek Izrael Ortowski
zginat na poczatku wojny w 1939 roku. W The Central Database of Shoah Victims’
Names prowadzonej przez Instytut Pamieci Meczennikow i Bohaterow Holocaustu Yad
Vashem w Jerozolimie mozna znaleZ¢ informacje o wspomnianych osobach. Uri Orlev
w 1990 roku wypehit w jezyku hebrajskim trzy formularze nazwane ,,List Swiadka”
(Page of Testimony) dotyczace swojej zmarlej matki, babci i dziadka, podajac w nich
ich datg 1 miejsce urodzenia, miejsce zamieszkania podczas wojny, imiona rodzicOw
oraz okolicznosci $mierci. Do dokumentéw dotaczone sg rowniez zdjecia?!.

Po $mierci matki chtopcami zaopiekowala si¢ ciotka, siostra ojca Maximiliana
Ortowskiego. Byt rok 1943, niedlugo miata rozpoczac¢ si¢ likwidacja getta. Kazimierz
i Jerzy wraz z ciotkg ukrywali si¢ w fabryce munduréw dla niemieckiego wojska
(wcezeéniej, od 1942 roku w tym samym miejscu chlopcy przebywali ze swojg matka).

Uri Orlev, Ksigzki mojego ....,s. 7.

Uri Orlev, Najlepsze czasy byly w getcie, rozmawiat Pawet Smolenski. Duzy Format: http:/
wyborcza.pl/duzyformat/1,127290,9868938,Uri_Orlev_ Najlepsze czasy byly w_getcie.
html [dostep:10.07.2018].

Uri Orlev, Wyspa na ulicy Ptasiej, Warszawa 1990, s. 6.

19 Tbidem, s. 11.

Matgorzata Wojcik-Dudek, W(y)czytaé Zaglade. Praktyki postpamieci w polskiej literaturze
XXI wieku dla dzieci i mlodziezy, Katowice 2016, s. 179.

Listy $wiadka autorstwa Orleva mozna znalez¢ na stronie: https://yvng.yadvashem.org/ [do-
step:10.07.2018]

21

39



Barbara Marmol

Dzieki sfalszowanym papierom, juz w lutym 1943 roku, Stefie i chtopcom udato si¢
przejs¢ na ,,aryjska strong” Warszawy. Poczatkowo zamieszkali w polskim domu w sto-
licy, a pozniej przeniesli si¢ do piwnicy opuszczonej willi w Konstancinie. Czasami
wychodzili z ukrycia, w poszukiwaniu jedzenia. Orlev wspomina, ze ,,myszkujac”
w jednej z willi, zauwazyt w niej duza figure Matki Boskiej i natychmiast zaczat si¢ do
niej modli¢ po polsku?. Ukrywajac si¢ po ,,aryjskiej” stronie miasta, chtopiec napisat
swoje pierwsze wiersze. Niestety, jak wspomina z zalem, ,,te wiersze juz tam zostaty”>.

W zbiorach United States Holocaust Memorial Museum w Waszyngtonie znajduje
si¢ zdjecie Jerzego Orlowskiego z 1942 roku, ktore zostato zrobione w getcie war-
szawskim 1 bylo przeznaczone do stworzenia fatszywych dokumentow w celu wyjscia
na ,,aryjska” strong Warszawy**. W kolekcji znajduje sie rowniez portret (mozliwe, ze
jest to reprodukcja) Kazimierza Orfowskiego namalowany przed wojna, w 1937 roku.
Maly Kazik miat wowczas cztery lata. Portret zostat przekazany muzeum w prezencie
od Uriego Orleva. Autor ksigzek dla dzieci i mtodziezy prawdopodobnie uratowat
obraz, zabierajac go ze sobg do warszawskiego getta i obozu Bergen-Belsen. Portret
namalowat pochodzacy ze stolicy Galicji, Lwowa, znany i bardzo utalentowany
zydowski malarz Wilchelm Wachtel®.

Kolejna stacja w zyciu Jerzego Ortowskiego byl obdz koncentracyjny Bergen-
Belsen na zachodzie Niemiec, do ktorego dotart 15 lipca 1943 roku, posiadajac
promesy do Palestyny?. Obdz, poczatkowo nazywany obozem dla internowanych,
utworzony zostal w niewielkiej odlegtosci od ogromnego poligonu wiosng 1943
roku. Komendantem obozu zostat Adolf Haas?. Uri Orlev w wywiadzie dla tygodnia
,Polityka” wspomina: ,,Jechaliémy zwyktymi osobowymi pociggami, bez strazy. Na
miejscu, zolierze pomagali nam wchodzi¢ na cigzarowki, dzwigali nasze walizki.
Bylismy obywatelami innych panstw. Przez pierwsze dwa, trzy miesigce bylo bardzo
dobrze — mieli$my duzo jedzenia, bo te 3 tys. osdb, ktére z nami przyjechato do
obozu, poprzywozito sporo w walizkach”. W transporcie, w ktorym przypuszczalnie
byl Orlev, jechato szacunkowo okoto 23002500 Zydéw z wigzienia na warszawskim
Pawiaku oraz z Hotelu Polskiego przy ul. Dtugiej. Posiadali oni gtownie paszporty

22 Uri Orlev, , Jurek, Ty jestes Zydem. (...)” [dostep: 10.07.2018].

B Poesie scritte a tredici anni a Bergen-Belsen (1944)”, http://www.polin.pl/pl/aktualno-
sci/2013/01/03/poesie-scritte-a-tredici-anni-a-bergen-belsen-1944 [dostep: 10.07.2018].

2 Identification card portrait of Jurek Orlowski taken In the Warsaw ghetto, United States Ho-
locaust Memorial Museum, https://collections.ushmm.org/search/catalog/pal143038 [dostep:
09.07.2018].

% Pastel portrait of a young Polish Jewish boy, United States Holocaust Memorial Museum,
https://collections.ushmm.org/search/catalog/irn522428 [dostep: 09.07.2018].

% Jurek, Ty jestes Zydem, ale nie martw sie”. Uri Orlev, wybitny izraelski pisarz, opowiada
o swoim i bogatym zyciu, rozmawiata Matgorzata Lichecka, https://www.nowiny.gliwice.
pl/jurek-ty-jestes-zydem-ale-nie-martw-sie-uri-orlev-wybitny-izraelski-pisarz-opowiada-o-
swoim-bogatym-i-tragicznym-zyciu [Dostgp:08.07.2018].

¥ Tadeusz Nizielski, Bergen-Belsen. 1943—1945, Warszawa 1971, s. 1-7.

B [zraelski pisarz Uri Orlev dla POLITYKA.PL rozmawiata Agnieszka Zagner https://www.po-
lityka.pl/tygodnikpolityka/spoleczenstwo/1517204,1,izraelski-pisarz-uri-orlev-dla-politykapl.
read [dostep: 10.07.2018].
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krajow Ameryki Potudniowej. 250 0s6b (w tym rodzina Ortowskich) byto posiada-
czami dokumentoéw palestynskich. Wszyscy zostali skierowani do jednego baraku,
zhudnie oczekujac na rychte udanie si¢ do krajow, ktorych paszporty posiadali®’.
Orlev wspomina, ze w pdzniejszym okresie w Bergen-Belsen nie mieli co jes¢.
Mtodsze dzieci dostawaty w obozie chude mleko, dlatego Stefa sfatszowata date
urodzin Jerzego, wpisujac, ze urodzit si¢ w 1933 roku®'. Przebywajac w Bergen-
-Belsen, Uri Orlev zaczat pisa¢ wiersze na desce urwanej ze swojej pryczy. Kiedy
tekst byt wystarczajaco dobry przepisywat go do notatnika, ktory w obozowej kanty-
nie kupita mu ciotka Stefa’2. Polskojezyczne utwory wraz z thumaczeniami na jezyk
hebrajski ukazaty si¢ w wydanym naktadem wydawnictwa Yad Vashem tomiku poezji
,Bergen-Belsen 1944” autorstwa Jerzego Orlowskiego. W tomiku znalez¢é mozna
réwniez zdje¢cia fragmentéw oryginalnego notatnika Orleva. Tomik zostal przettu-
maczony takze na jezyk niemiecki, francuski i wloski. Wiersze przepetnione Igkiem
dziecka przed oprawcami nie s3 w Polsce jednak tak popularne, jak ksigzki dla dzieci
1 mtodziezy autorstwa Orleva, o ktérych wspomina¢ bede w kolejnej czgsci artykutu.
Jurek wraz z Kazimierzem i ciocig Stefanig zostali wyzwoleni przez aliantow
z obozu Bergen-Belsen w 1945 roku. Poczatkowo wyjechali do Belgii, nastepnie do
Francji, aby dostac si¢ do ostatniego celu podrozy dwoch braci — Palestyny?.
»Koniec opowiesci o tym, co przezytem przez szes$¢ lat drugiej wojny $wiatowe;j,
nastapit, gdy w porcie Hajfa wysiedliSmy ze statku, przewozacego uciekinieréw z Eu-
ropy do Palestyny. Byt wrzesien 1945 roku. Ja i m6j mtodszy brat byliémy sami, nie
liczac naszych zomierzy i generatéw. Tym samym statkiem przyplynety cale grupy
zydowskich dzieci z sierocincow catej Europy. Grupy byly $wietnie zorganizowane,
mialy wlasnych nauczycieli i wychowawcow. My nie nalezeliémy do Zadnej z nich.
Po dwoch tygodniach pobytu w obozie przej$ciowym organizatorzy zebrali wszystkie
dzieci przed wejsciem do wielkiej sali, w ktorej staty stoliki najroézniejszych partii: le-
wicowych, prawicowych, §wieckich, religijnych, ortodoksyjnych itd. Kazde dziecko
mialo poda¢ nazwe swoich partii — wszystkie poza nami. My nawet nie wiedzielismy,
co to jest syjonizm — wigc skad moglismy wiedzie¢, do jakiej partii si¢ zapisac™>4.
Ostatecznie chlopcy trafili do kibucu Ginegar potozonego w Emek Izrael, ktory
zostat zatozony przez emigrantéw z Polski oraz z Rosji juz w latach dwudziestych
XX wieku**. Wartym dodania jest fakt, ze pierwsze kibuce nie byly zaktadane w Pa-

2 Eberhard Kolb, Bergen-Belsen. Geschichte des ,,Aufenthaltslagers” 1943—1945, Berlin 2011,

s. 46-47.

Uri Orlev, Ksigzki mojego dziecinstwa ..., s. 27.

53U Uri Orlev, ,Jurek, Ty jestes Zydem. (...)” [dostep: 10.07.2018].

32 Poesie scritte a tredici anni a Bergen-Belsen (1944)”, http://www.polin.pl/pl/aktualno-
sci/2013/01/03/poesie-scritte-a-tredici-anni-a-bergen-belsen-1944 [dostep: 10.07.2018].

3 Identification card portrait of Jurek Orlowski taken In the Warsaw ghetto, United States Ho-

locaust Memorial Museum, https://collections.ushmm.org/search/catalog/pal143038 [dostep:

09.07.2018].

Uri Orlev, Ksigzki mojego dziecinstwa, s. 27-28.

3 Abigail Klein, Veterans: Uri Orlev: From Brussels to Atlit, The Jerusalem Post online:
https://m.jpost.com/Cafe-Oleh/Cafe-Talk/Veterans-Uri-Orlev-From-Brussels-to-Atlit [dostep:
10.07.2018].
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lestynie, lecz w Europie, migdzy innymi na terenie Polski**. W Ginear Kazimierz
1 Jerzy napisali list do zaufanego adwokata w Londynie, z ktérym zgodnie z usta-
leniami rodzinnymi mieli nawigza¢ kontakt po wojnie. Chtopcy poszukiwali ojca,
ktérego nie widzieli od 1939 roku. Okazalo si¢, ze Maximilian wrocit szczgdliwie
z wojny 1 ma nowg zon¢. Rozemocjonowany Kazik miat napisa¢ wtedy w jednym
z listéw do ojca ,,Jak mogle$§ zdradzi¢ nasza matke, Zofie Orlowska”? Maximilian
przyjechat do Izraela®” w 1954 roku, lecz nie zamieszkat wraz z synami. Ponownie
ozenit sie i pracowal jako lekarz w Hajfie. Jurek dlugo nie mégt wybaczy¢ mu tego,
ze zostawit ich po wojnie. Zrobit to dopiero tuz po $mierci ojca®.

W kibucu Orlowski pracowat fizycznie, zajmowat si¢ krowami, chodzit do szkoty,
w ktorej uczyt si¢ jezyka hebrajskiego i co najwazniejsze — zmienit imi¢ i nazwisko.
Od tego momentu Jerzy Henryk Ortowski stal si¢ Urim Orlevem. Pisa¢ opowiadania
dla dzieci rozpoczat catkiem przypadkowo. Naméowit go do tego kolega, ktory shu-
chat jego opowiesci zaczerpnietych z zycia podczas autobusowych podrézy do kina
w Hajfie. Szkic pierwszej ksigzki Olowiane zotnierzyki autor ztozyt do wydawnictwa
juz w 1954 roku. Po roku oczekiwania na odpowiedz, sprobowat ponownie, tym
razem nawigzujac wspotprace z innym wydawnictwem. Debiutancka ksigzka ukazata
si¢ na rynku izraelskim w 1956 roku®.

Autor zapytany w jednym z wywiadow, dlaczego pisze ksigzki dla dzieci o Holo-
kauscie, odpowiedzial, ze potrafi pisac o tych czasach tylko w ten sposob, jak gdyby
nadal byt dzieckiem. Nie potrafi rozmawiaé o sytuacjach ze swojego dziecinstwa
z perspektywy cztowieka dorostego. Najwazniejsze, zdaniem Orleva, w ksigzkach
dla dzieci to przygody®. Orlev jest autorem ponad 30 ksigzek dla dzieci i mtodziezy.
Swoje dzieta tworzy w jezyku hebrajskim. Beata Tarnowska twierdzi, ze ,, Wybor
hebrajskiego jako jezyka tworczosci nie spowodowat uniewaznienia konotowane;j
przez jezyk dziecinstwa tozsamosci kulturowej ani zakorzenionych w pod$wiado-
mosci pisarza skojarzen jezykowych: oba jezyki, wzajemnie wplywajac na siebie,
tworzyly w jego umysle rodzaj swoistego ‘interjezyka’’#!. Ksigzki autorstwa Uriego
Orleva cieszg si¢ wielkg popularnos$cig na calym $§wiecie. Przettumaczone zostaty
na 40 jezykow, kilka z nich doczekato si¢ takze ekranizacji filmowej**. W jezy-

3¢ pukasz Tomasz Sroka, Mateusz Sroka: Polskie korzenie Izraela: wprowadzenie do tematu:

wybor zrodet, Krakow 2015, s. 382.

37 'W 1948 roku zostato proklamowane Panstwo Izrael.

3% Izraelski pisarz Uri Orlev dla POLITYKA.PL rozmawiata Agnieszka Zagner. https://www.po-
lityka.pl/tygodnikpolityka/spoleczenstwo/1517204,1izraelski-pisarz-uri-orlev-dla-politykapl.
read [dostep: 10.07.2018].

3 Abigail Klein, Veterans ..., [dostep: 10.07.2018].

0 Weil der Holocaust tiberall prisentist, sollten wir das Thema nicht vor unseren Kindern ver-

stecken”. Z Urim Orlevem rozmawiali Anna Stocker i Daniel Rozenga. http://www.yadva-

shem.org/yv/de/education/interviews/uri_orlev.asp#01 [dostep: 10.07.2018].

Beata Tarnowska, Bejn polanit le’iwrit. O polsko-hebrajskim bilingwizmie literackim w Izra-

elu (rekonesans), [w:] Wieloglos. Pismo Wydziatu Polonistyki UJ, Nr 2/ 2016, s. 116.

42 W tym ksigzka ,,Biegnij chtopcze, biegnij” w ktorej ekranizacji produkcji polsko-niemiecko-
francuskiej zagrali wybitni polscy aktorzy tacy jak Zbigniew Zamachowski czy Olga Szapo-
lowska.
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ku polskim ukazaty si¢ ttumaczenia bestsellerow Wyspa przy ul. Ptasiej, Biegnij
chlopcze, biegnij 1 Babcia robi na drutach. Autor zostal nagrodzony w 1996 roku
za catoksztatt tworczosci przez The International Board on Books for Young People
(IBBY) ,,malym Noblem”, nagrod przyznanych wsrdd tworcoOw zajmujacych sie
literaturg dziecigcg i mtodziezowa — Nagroda Hansa Christiana Andersena. Wczesniej
nagrode t¢ otrzymali tacy znani pisarze, jak Erich Késtner (1960) czy Astrid Lindgren
(1958)*. Uri Orlev jest takze ttumaczem literatury polskiej na jezyk hebrajski**.
Podczas licznych pobytow w Polsce Uri Orlev udziela wywiadéw dla przedsta-
wicieli mediow 1 instytucji kultury, spotyka si¢ rowniez ze swoimi mtodymi czy-
telnikami. W swoich wypowiedziach czesto podkresla, jak wazna do dzi$ jest dla
niego jego pierwsza ojczyzna- Polska, w ktorej spedzit zaledwie 14 lat (1929-1943).
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Abstract
I WITH, I COULD MO MY CHILDHOOD TO A DIFRENT TIME.
BUT THAT IS IMPOSSIBLE” JERZY ORLOWSKI. URI ORLEV

The main topic of this article is a biographical note of Uri Orlev (also known as
Jerzy Henryk Ortowski), a famous polish - jewish writer for kids and youth. Uri
Orlev was born before the second world war and as a young child, he was sent
to ghetto in Warsaw and the to concentration camp in Bergen Belsen. During
that time, he was divided into two personalties: on one hand he was speaking in
polish, reciting a famous phrase ,, who are you — a small Pole”, and on the other,
he was kept in ghetto because he was a Jew. The autobioghaphy motive can be
found in the most of his books, that were granted many prestigious awards for
kids and youth books writers.

Keywords

Warsaw, Israel, ghetto, Bergen-Belsen, identity

44



Orbis Linguarum vol. 48/2018, DOI: 10.23817/0lin.48-7

Krystyna Latawiec (https://orcid.org/0000-0003-3334-6924)
Uniwersytet Pedagogiczny w Krakowie

Dramaty Rolanda Schimmelpfenniga na scenach
krakowskich w latach 2005-2013

Sztuki niemieckiego pisarza trafity na sceny krakowskich teatréw w pierwszej de-
kadzie XXI wieku, podobnie jak w innych polskich miastach, zeby wymieni¢ tylko
Warszawe, Poznan czy Wroctaw. Spotkaly si¢ z zainteresowaniem publicznosci ze
wzgledu lekkos¢ jezyka, wyrazista anegdote, ktora mimo komplikacji fabularnej
1 wariacyjnos$ci, zachowuje kompozycyjng przejrzystosé. Interesujace jest i to, ze
pisarz skupia si¢ na relacjach miedzyludzkich, cho¢ nie w aspekcie socjologicznym
ani nawet psychologicznym. Nie mierzy si¢ bowiem z problemami natury ogdlnej,
a raczej konstruuje sytuacje osadzone w realiach nowoczesnego §wiata, w ktérym
multiplikujg si¢ role ludzi zdanych nie nieustanne przechodzenie z jednej formy
w druga. Ciggta zmienno$¢ okazuje si¢ zasadg wspotczesnej egzystencji, a towarzy-
szacy jej ruch czyni z niej co$ w rodzaju kalejdoskopu wrazen. Przemieszczanie si¢
»ludzkich czastek elementarnych”, najczegsciej w planie wertykalnym, stwarza pozor
intensywnos$ci przezywania, lecz w istocie je ostabia, sprowadzajgc do najbardziej
elementarnych doznan.

Jako pierwszy w Krakowie (i w Polsce) siegnat po dramat niemieckiego autora
teatr ,,Bagatela” w 2005 roku. Push up 1-3' wystawiono nie na gtownej scenie
w centrum miasta, ale w kameralnym miejscu przy ulicy Sarego 7°. Nazwa sceny
pochodzi od nazwy ulicy, cichej i spokojnej, zabudowanej kamienicami z przetomu
XIX i XX wieku z balkonami wychodzacymi na zielony dziedziniec. Do potozonego
tam teatru dochodzi si¢ przez to wewngtrzne podworze niczym do prywatnego miesz-
kania, w ktorym bedzie mozna z bliska przyjrze¢ si¢ zyciu ludzi nam podobnych,
umieszczonych w znanej scenerii. Kontaktowi z widzem dobrze stuzy réwniez to, ze
wnetrze jest niewielkich rozmiardw, co sprzyja pokazaniu relacji mi¢dzyosobowych
w duzym zblizeniu. Ponadto postacie Schimmelpfenniga méwig jezykiem potocznej
konwersacji, niemal przezroczystym jak komunikaty podawane do wiadomos$ci 0go-
hu. Jednak dialog skrywa zazwyczaj wigcej niz to zostato gtosno wyartykutowane.
Na ten aspekt sztuk Schimmelpfenniga zwrocita uwage thumaczka Karolina Bikont®.

' R. Schimmelpfennig, Push up 1-3, ttum. K. Bikont, rez. A. Majczak, scen. U. Czernicka, muz.
B. Rawski, premiera 6.11.2005, Krakow, Teatr Bagatela, Scena na Sarego.

2 Przed wojng miesScito si¢ tu kasyno oficerow Wojska Polskiego wyznania mojzeszowego. Od
2004 w lokalu dziatalnos¢ prowadzi teatr ,,Bagatela”

3 Zob. Program do przedstawienia Push up 1-3. Dokument elektroniczny, tryb dostepu: http://
www.e-teatr.pl/pl/programy/2013_12/60087/push_up_teatr bagatela krakow 2005.pdf
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Rowniez rezyser spektaklu Andrzej Majczak przyznat, ze tekst niemieckiego pisarza
zaciekawil go tym, jak ze sobg probuja rozmawiaé postacie, mianowicie ,,ich dialogi
pelne podskornych napieé™.

Przenikliwie przeswietlony przez dramatopisarza $wiat korporacji, ktora niweluje
osobistg niezalezno$¢ pracownikow, rezyser postanowit pokazaé na nieduzej scenie
znajdujacej si¢ w obrebie miejskiej zabudowy’. W sztuce napisanej dla odmiu akto-
réw obsadzit czterech w podwojnych rolach, co dato efekt korowodu z ptynnym prze-
mieszczaniem si¢ aktoréw pomigdzy granymi osobami. Byto to duzym wyzwaniem
dla wykonawcow, zwlaszcza dla tych, ktorym przyszio zagraé pary ztozone z diame-
tralnie roznych postaci: Henryk/Hans, Angelika/Maria, gdyz r6zni je wiek, sposob
mowienia i miejsce w hierarchii koncernu. Prostolinijny ochroniarz Henryk i pogodna
portierka Maria nie stanowig konkurencji dla korporacyjnych pracownikow. Nie
nalezg do ich kregu, wiec mogg zachowa¢ zwykte ludzkie odruchy, nie wstydzgc si¢
prostoduszno$ci. Na dwie pozostate pary: Sabina/Patrycja i Robert/Frank sktadajg si¢
blizsze sobie osobowosci, gdy wzia¢ pod uwage wyksztatcenie i profesje, ale dziela
je ambicje, zawodowa rywalizacja i stopien wrazliwo$ci emocjonalnej. Mimo tych
roznic wykazujg wiele cech wspolnych, gdyz ozywia je to samo pragnienie, by pigé
si¢ coraz wyzej po drabinie awansu, by zastuzy¢ na uznanie niewidzialnego szefa-
boga, wreszcie dostaé prestizowg posad¢ w New Delhi. Jak zauwazyta recenzentka:
»Zaskakujace jest, ze sg do siebie tak podobni, niemal identyczni. Gdy zatrzymuje
si¢ akcja 1 przychodzi czas na osobiste obnazajace monologi, styszymy, ze dwie
nienawidzace si¢ (badz rywalizujace) osoby mowig to samo™.

Ujednolicone pod wzgledem mentalnym postacie znajdujg si¢ w chtodnej sceno-
grafii nowoczesnego biura z podestem zamknigtym dwoma $cianami, z ktorych jedna,
lukowato wygigta w ksztalcie toru dla deskorolek, §wieci neonem z nazwa firmy.
Przestrzen i zapetniajace ja meble zostaty zaprojektowane w estetyce minimalizmu.
Kreatywni pracownicy korporacji wykazujg inwencj¢ i na tym polu, wigc aktorzy
aktywnie ksztaltujg otoczenie, przemeblowujac sktadajace si¢ nan elementy. Ich
kostiumy sg niczym uniformy szczelnie przykrywajace motywacje i uczucia, ktore
znajdujg jednak uzewngtrznienie w monologach ujawniajacych splot wzajemnych
niechgci 1 osobistych frustracji. Na scenie-ringu tocza w miare uprzejma gre o po-
zycje zawodowa, jednak spod pozoru gladkiej konwersacji i nienagannych strojow
przebijaja emocje negatywne. Rzeczywisty problem stanowi poczucie pustki jako
nieuchronna konsekwencja zycia zorganizowanego im przez koncern.

Dystans niemieckiego dramatopisarza do kreslonych przezen mikroswiatow
polega na tym, ze udaremnia on mozliwo$¢ zaistnienia w nich tragedii, chyba ze
absurdalno$¢ wspinania si¢ w gore i spadania w dot uznaé za dzisiejszg odmiane

[16.07.2018]

4 Tamze.

> R. Schimmelpfennig, Push up 1-3, thum. K. Bikont, rez. A. Majczak, scen. U. Czernicka, muz.
B. Rawski, Teatr Bagatela im. T. Boya-Zelefiskiego. Scena na Sarego, premiera 6.11.2005.

¢ J. Targon, Nisko przy ziemi, ,,Gazeta Wyborcza” 2005, nr 267, tryb dostepu: e-teatr.pl/pl/arty-
kuly/18558.html [16.07.2018]
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nieuswiadamianego tragizmu. W bezstylowej przestrzeni’ chtodni ideowo i emo-
cjonalnie uczestnicy gier interpersonalnych schodza do poziomu zukow w filmie
przyrodniczym, co tak przekonujaco pokazat Pawet Miskiewicz w Przedtem/Potem
na Scenie Kameralnej Narodowego Starego Teatru w 2006 roku®. Znany z emito-
wanych w telewizji filmow przyrodniczych glos Krystyny Czubowny beznamigtnie
komentuje zachowania osobnikdéw gatunku ludzkiego, poruszajacych si¢ nerwowo
po tropach pozadania i strachu. Wytania si¢ z tego opowies¢ stylizowana na ,,upiorny
film przyrodniczy o zagadkowym zachowaniu homo sapiens™. Pomyst, by okiem
niezaangazowanego obserwatora spojrze¢ na podrygi postaci scenicznych, dobrze
wspolbrzmi, jak si¢ wydaje, z intencjg dramatopisarza. Schimmelpfennig wzmaga
ciekawos¢ odbiorcy nie napieciami w obrebie fabuly, lecz zaskakujac go seria powto-
rzen sytuacyjnych, powielaniem btahych w tresci opiséw i repetycjami zdawkowych
dialogoéw. Nie wylania si¢ z tego zadna powazna konkluzja, przynajmniej nie na
poziomie wypowiadanych stow. Jesli juz docieka¢ znaczen glebszych, to na planie
formalnym. Fragmentaryzacja postaci, ich monologiczny ,,sposob bycia”, banat kon-
wersacyjny, a nade wszystko powtarzanie motywow, segmentow, fraz — to specyfika
tekstowa omawianej tu dramaturgii. Mozna te zabiegi czyta¢ jako przejaw zabawy
forma dramatyczna, ale tez jako dowod na to, Zze banal szczegotu, powielany 1 przez
to wzmocniony az po natrectwo, nabiera sity stanowienia znaczen. Jesli zagescic
pospolitos¢ zycia do tego stopnia, Ze nie sposdb poza nig wychyli¢ spojrzenia, to
okazuje si¢ ona zdolna skierowac¢ nasza uwagg na ,,sprawy esencjonalne”!®. Nie ina-
czej rzecz si¢ miata w dramacie absurdystow (np. u lonesco), tyle ze u nich banat byt
rozciggnigty w czasie, nuzacy jezykiem komunatu, tak oswojony w mieszczanskim
modus vivendi, ze nawet niezauwazalny dla uczestnikéw lekkich i przyjemnych
rozmowek.

Scenografia Barbary Hanickiej sugeruje, przynajmniej na poczatku spektaklu, ze
akcja bedzie osadzona w mieszczanskiej przestrzeni dramatu obyczajowego. Hotelo-
wy pokdj, ktdrego Sciany pokrywa brazowawa tapeta w pionowo i sko$nie pociggnie-
te wzorki, zdobig symetryczne lampki nocne i landszaft, a wnetrze wypetnia kilka
mebli ze skaju. Podobny wystr6j mogltby stanowié¢ cz¢§¢ mieszkania urzadzonego
w nieco staroswieckim stylu. Wkrotce jednak okaze sig, ze to tylko symulacja realno-
$ci, gdyz przez wngtrze zacznie si¢ przewija¢ korowdd oséb o zupelie odmiennych
historiach prywatnych, powielajacych seryjnie kilka zaledwie zdarzen ujetych w rameg
tytulowego ,,przedtem/potem”. Bywa to nawet zabawne, gdy widzimy, jak zasada
imitacji kaze powtarza¢ ruchliwym figurkom te same gesty, jakby postacie zostaty

7 Zob. P. Olkusz, Krétka pauza, ,,Dialog” 2010, nr 9, s. 98.

R. Schimmelpfennig, Przedtem/Potem, przet. K. Bikont, rez. i oprac. muz. P. Miskiewicz,
dramaturgia D. Sajewska, scen. B. Hanicka, premiera 21.10.2006, Krakéw, Narodowy Stary
Teatr, Scena Kameralna.

L. Drewniak, Hotelowa czarna dziura, ,,Przekrdj” 2006, nr 44, tryb dostepu: teatr.pl/pl/artyku-
ly/31155.html?josso_assertion_id=A962E6702A76EA10 [16.07.2018].

Z, Feliszewski, Dialogowos¢ formy. Roland Schimmelpfennig na polskich scenach, [w:] Zro-
zumie¢ obcos¢é. Recepcja literatury niemieckojezycznej w Polsce po 1989 roku, red. M. Wol-
ting, S. Wolting, Krakéw 2016, s. 197.

10
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w nich utrwalone silg niewidzialnego prawa cyrkulacji w obrgbie deterministycznie
zaprojektowane;j struktury kota. Nie bez powodu nasuwa si¢ tu skojarzenie z animacja
Zbigniewa Rybczynskiego Tango z 1980 roku. Do niewielkiego pokoju wchodza stale
te same osoby, by wykona¢ przynalezng im czynno$¢, po czym wychodza, by zaraz
wroécic 1 wielokrotnie powtorzy¢ cykl. Nie widzg siebie nawzajem, gdyz skupione sg
tylko na wlasnym celu, istnieja rownolegle i oddzielnie. I cho¢ ,,akcja” filmu sktada
si¢ z konkretow jak najbardziej powszednich, to nabudowana nad nig metafora niesie
przekaz ogdlniejszej natury. Sklania do postawienia pytan natury filozoficznej, ale
tez takich, ktore bezposrednio taczg si¢ z problemem miedzyludzkich relacji lub
ich braku (samotnosci), z problemem rutyny, w ktorej zastyga pozbawiona refleksji
nad-aktywnos¢.

W hotelowym nie-miejscu, wedhug terminologii Marca Augé!!, skupia Schimmelp-
fennig rownolegle relacjonowane anegdoty zwigzane z ludzmi réznych zawodoéw
1 réznych zyciowych kondycji. Maja zaledwie chwile na odegranie przypisanych
im epizodow, ktore nie zloza si¢ w spdjna fabule, lecz pozostang wzgledem siebie
wspoétrzedne jak ciag zdan w parataksie. A za wyborem tego typu stylistyki idzie
pewien rodzaj monotonii, znuzenia jednostajnym rytmem opowiesci. Z rozproszo-
nych czastek narracyjnych, ze szczatkowych dialogéw trudno wyprowadzi¢ spdjna
interpretacje. O ile tatwo przysta¢ na tego rodzaj brak, wszak nowoczesna drama-
turgia oswoila odbiorce z fragmentaryzacja $wiata przedstawionego, o tyle trudnie;j
przychodzi zgoda na banat w stanie czystym. Jesli nie daje si¢ on wpisa¢ w centralng
metaforg, jak to bylo jeszcze mozliwe w dramacie absurdystow, to pozostawia po
sobie semantyczng prozni¢. Nie wychodzi poza ogolne stwierdzenie, ze podgladana
na scenie prywatnos$¢ to wrzucone w nieokre§lony byt ludzkie monady skazane na
trywialng egzystencj¢. Wowczas hotelowa metafora traci pustka mimo znakomitej
rezyserii i aktorskiego wykonania. Przyczyn¢ tego ,,niedostatku gtebi” niektorzy kry-
tycy upatrywali w stabosci samego tekstu, ktory mogt rozbtysnaé dzieki inscenizacji,
cho¢ nawet w jej blasku nie zmieniat si¢ z przecigtnego w gleboki'?. Krytyczna ocena
sztuki wynikata tez z zestawienia wysoce zintelektualizowanego programu do przed-
stawienia z materia samego dramatu. Migotliwa i niejasna tozsamos$¢ postaci, jak
tez wypowiadane przez nie komunaty nie poruszajg emocji ani nie komunikujg nic
wartego skupionej uwagi'®. Istotnie w programie zamieszczono teksty z wysokiego
rejestru literatury (Mallarmé, Proust, Kundera) i nauki (o fraktalach, o zyciu owadow,
o narracji w hipertekscie). Ponadto znalazt si¢ tu wyrafinowany esej Doroty Sajew-
skiej Kostka czasu, w ktorym do$wiadczenie czasu powigzano ze §wiadomoscia,
strukturami mentalnymi, konstrukcja umystu i modelami zachowan ludzkich. Do
tego dochodzi refleksja o labiryntowych ,,weztach” Leonarda i Diirera, o abstrakcjach
Jacksona Pollocka. Nie mozna wykluczy¢, ze praca mézgu przebiega po trajektoriach

""" M. Augé, Od miejsc do nie-miejsc, [w:] tegoz, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii
hipernowoczesnosci, thum. R. Chymkowski, Warszawa 2010, s. 71.

Zob. J. Nowicka, Olsnienia i przecigtniactwa, ,,Krakow” 2007, nr 2-3, tryb dostepu: e-teatr.
pl/pVartykuly/37255.html [15.07.2018]; T. Moscicki, Pusty, niewazny spektakl, ,,Dziennik”
2006, nr 160, e-teatr.pl/pl/artykuly/30732.html [16.07.2018].

13 Zob. J. Majcherek, Czy ukosnik jest sceniczny?, ,,Teatr” 2007, nr 1, s. 10-11.
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obecnych w $wiecie fizykalnym, jak i w rytmach nowoczesnego malarstwa, to jednak
domena badan przysziosci. Bogate zaplecze merytoryczne dla sztuki w duzej mierze
komediowe;j jednych krytykéw sktaniato do uznania jg za niemal filozoficzny traktat,
innych irytowato niewspotmiernoscia zatozen do zrealizowanych na scenie celow.

Dla zwolennikow filozoficznej giebi dramatu Schimmelpfenniga pokazana w nim
przecigtno$¢ otwiera na szerszg perspektywe, w ktorej ,,pojedyncze losy wydaja sie
wysoce wzgledne: to punkciki rozsypane na mapie kosmosu, ledwie zauwazalne.
Autor zapuszcza sonde 1 wytapuje kilka twarzy, kilka historii. Stonce rozrasta si¢ od
miliardow lat i za miliardy lat pochtonie Ziemig... Wobec ogromnego ,,przedtem”
i rownie wielkiego ,,potem” nasze malenkie ,,teraz” nie ma wickszego znaczenia”',
Trudno jednak zrealizowa¢ tak maksymalistyczny zamiar na scenie i zarazem za-
chowa¢ komediowo-banalny styl wykonania. Wielowatkowa i niezborna forma wy-
magatla inscenizacyjnego uspdjnienia, by za pomoca srodkow teatralnych unaoczni¢
refleksje o niepojetym dla ludzkiego umystu czasie. Zdaniem cytowanego wyzej
krytyka lepiej udato si¢ to zrobi¢ w trzeciej czesci spektaklu, gdy zwalnia tempo, gdy
sceny ptynnie przylegaja do rytmu $ciszonej muzyki. Podane wcze$niej w komedio-
wej konwencji dywagacje, np. ta o $mierciono$nym ,,organizmie” - pochtaniaczu,
nabierajg glebszego znaczenia, gdy bohater w pizamie kolorystycznie odpowiadajace;j
Sciennej tapecie zlewa si¢ z jej deseniem, a nastepnie znika w pulpie domniemanego
wnetrza potwora. Inny zostanie wchlonigty przez obraz, banalny landszaft, ktory
wczesniej byt komentowany, tyle ze wowczas ze skutkiem komicznym. Teraz staje
si¢ schronieniem dla samotno$ci. W ten sposob zwyczajne, pospolite nawet zdarzenie
przechodzi w sfere tajemnicy, raczej sugerowanej niz bezposrednio unaocznionej.
Nawet kosmos funkcjonuje tu w dwu aspektach — jako niepojeta czasoprzestrzen
1 jako temat zabawnych wywodow Robotnika o spowolnieniu czasu przy podtodze
za sprawg grawitacji. W dwu wymiarach rozgrywa si¢ akcja: w tym hotelowym,
banalnym i w gruncie rzeczy nudnym, gdyby nie dowcip autora sztuki i §wietne
jego aktorskie wykonanie, jak tez w tym unoszacym si¢ nieco ponad scenografie
mieszczanskiego pokoju, wychylonym ku tajemnicy w skali makro. Przy niej mate
zagadki, zdrady i niepokoje, wypelniajace pierwsza czes$¢ spektaklu, mogg wydac sie
$miesznie nijakie. Jednak i te utamkowe, przelotne epizody maja swoje znaczenie,
gdy zwiaza¢ je z pdzniejsza ich transpozycja w poetyce wychodzacej poza realizm
obyczajowy.

Skoro mate sprawy i wielkie pytania przegladaja si¢ w sobie, to warto si¢ zasta-
nowi¢, czy banat pospolitosci zostat dowartosciowany w lustrze kosmosu, czy moze
zagarnat sugerowang dziwno$¢ istnienia, niwelujgc zupetnie odczucie tajemnicy.
Lekkos¢ stylu, w jakim rozprawia si¢ rownolegle o czarnych dziurach, przepalonej
zarowce czy podrozach kosmicznych, znosi rdznice, a nawet podaje owo ,,wszystko”
w formie soft. Powstaje wrazenie, ze catos¢: ,,Nie wykracza poza banat i obojet-
no$¢ komunikatu. Nawet nie sposoéb zadumac sig, jak jesteSmy mali wobec owego
kosmosu albo jak osobny wobec nas jest zuczek. Rowniez sztuka zostaje tu przed-

4 M. Koscielniak, W kosmiczny pyt si¢ obrocisz, Tygodnik Powszechny” 2006, nr 45, tryb doste-
pu: e-teatr.pl/pl/artykuly/31167.html [16.07.2018].
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stawiona w formie przetworzonej. ,,Ukrzyzowanie” Griinewalda oglada si¢ tu przed
snem, jak katalog z Ikei”'>. W sytuacji niepewnosci, co jest wazne, a co znikome,
pozostaje nam tylko dystans humoru wzglgdem rozprzggajacej si¢ realnosci hote-
lowego pokoju, a wobec scen imaginowanych ostrozna nieufno$¢. Zdystansowane
oddalenie od ,,zywych tajemnic” bytu oswojonego tu i niepojetego tam peni role
mechanizmu obronnego przed rozpacza (tragedia?). Pomaga tez ztagodzi¢ ostrosc¢
widzenia, zaréwno t¢ satyryczng w odniesieniu do owadzich istnien ludzkich, jak
1 t¢ metafizyczng w stosunku do niepojetego kosmosu. W letniej temperaturze spor
wiasciwie jest niemozliwy (ani nikomu niepotrzebny), wigc zostaje juz tylko zabawa
w snucie analogii. Te maja swdj wdzigk niespodzianki, daja przyjemnos$¢ rozpoznania
powigzan mi¢dzy mikro- i makrokosmosem, wyzwalaja $§miech, ktory uwalnia od
napigcia zwigzanego z tajemnicg gtebi. W zamian za utracone poczucie wigzi spo-
lecznej 1 kosmicznej oferujg tagodng deprecjacje kazdego mniemania, niezaleznie
od tego, czy odnosi si¢ ono do rzeczy powszednich czy do filozoficznych.

By¢ moze w tym nalezatoby upatrywac przyczyny pewnej konsternacji krytykow
po spektaklu Pawta Miskiewicza na Scenie Kameralnej. Chwalony za pomystowos¢
inscenizacyjng i znakomite aktorstwo nastreczat jednak sporo trudnosci, jesli idzie
o oceng samego komunikatu. Wydat si¢ recenzentom dos¢ miatki treSciowo, przynaj-
mniej tym, ktorych nie przekonaty zawarte w programie do przedstawienia sugestie
jego labiryntowych komplikacji. Réwnie dobrze sytuacyjne i jezykowe multiplikacje
mozna czyta¢ w aspekcie komediowym, nawet farsowym. | tak tez odbierala je
publiczno$¢, rozbawiona podgladaniem cudzej prywatnoS$ci na rozkreconej karuzeli
akcji, zmiennej 1 migawkowej, co czyni jg atrakcyjng dla szybko reagujacego dzi$
widza'®. Czy $miech prowadzit ku rozpoznaniu komicznosci istnienia, czy tez tylko
zawieszal rozmowe¢ w tej materii istotng — to pytanie zasadnicze dla interpretacji
sztuki Schimmelpfenniga. Wydaje sig, ze jej krakowska inscenizacja nie zaw¢zata
si¢ wylacznie do obyczajowego dowcipu ani tez do czgstych w dobie ponowocze-
snej praktyk recepcyjnych, mianowicie do deprecjonowania kazdego pogladu'’.

W spektaklu szto raczej o to, ze $miechem mozna jeszcze broni¢ si¢ przed poczuciem
pustki, przed dotkliwa $wiadomoscig dryfowania w kapsule zawieszonej w kosmosie,
amoze i przed taka ewentualno$cia, ze jakims trafem znalezlismy si¢ w eksperymen-
talnym laboratorium, gdzie podlegamy spojrzeniu zewngtrznego oka wzmocnionego
soczewka zageszczajacg pole widzenia. Stad ta technika dramaturgiczna polegajaca
na maksymalnym nakierowaniu uwagi na poszczego6lne postacie, na chwilowym
skupieniu wzroku na ich migawkowej egzystencji, by szybko przesung¢ szkto po-
wigkszajace na nastepng parg i nastepna. Watki narracyjne biegng zatem obok siebie
niczym zobiektywizowany zapis bezstronnego obserwatora. A ze w tym zblizaniu
oka przyrodnika do zywych drobin jest co$ z humoru absurdalnego, to i momentami

15 T. Kornas, Po premierze: Przedtem/Potem, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2006, nr 76, s.50.
16 Zob. A. Fryz-Wigcek, Kosmos a sprawy ludzkie, ,,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2006, nr 76,
e-teatr.pl/pl/artykuly/141785.html [dostep: 15.07.2018].

Zob. T. Mizerkiewicz, Niewolnicy smiechu? Komizm jako intersemiotyczna kategoria pono-
woczesnosci, [w:] tegoz, Ni¢ smiesznego. Studia o komizmie w literaturze polskiej XX i XXI
wieku, Poznan 2007, s. 275 1 nast.
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przez scen¢ przewinie si¢ nieoczekiwana dziwno$¢, jak przemierzajacy jg sznur
zakonnic czy powolne akrobacje tancerzy w strojach robotnikow. Wobec tego rodzaju
plastycznych inkrustacji usmiech, jesli si¢ pojawia, ma inne zabarwienie niz ten
wynikajacy z poczucia wyzszosci Smiejacego si¢ nad obSmiewanym. Wprowadza
w nad-realng sceneri¢, ztozong wprawdzie z elementow jak najbardziej konkretnych,
ale przez ich zaskakujace zestawienie nie do konca oczywistych, jak to bywa w este-
tyce surrealistycznej. By dopehita si¢ owa dziwnos¢, w finalowej scenie spektaklu
z sufitu zjedzie w dot drabinka, po ktorej Kobieta (Iwona Bielska) powedruje w gore
ku niebu, obsypana ztotym konfetti. Gdy nie sposob rozeznac si¢ w tym, co realne
a co imaginowane, co zabawne a co powazne, pozostaje tylko odrobina przyjemnego
kiczu jako humorystyczna pointa przedstawienia.

Arabskg noc publikowal miesigeznik ,,.Dialog™'8, a w latach 2006-2010 wystawity
teatry Warszawy, Wroctawia i krakowski Teatr Ludowy, a $cisle rzecz biorac jego mata
Scena pod Ratuszem". Miesci si¢ ona w piwnicy budynku ratuszowego na Rynku Gtow-
nym i jak przystato na tego typu miejsce w starym Krakowie oferuje aur¢ dawnosci
dzieki surowym, kamiennym i ceglanym $cianom podziemnego wnetrza. Czeski rezyser
Tomas Svoboda nadat akcji szybkie tempo, a scenograf Jaroslav Bonisch zaprojektowat
cato$¢ w bieli estetycznie odmiennej od faktury piwnicznego kamienia. Aktorzy w $niez-
nobiatych szlafrokach znajdujg si¢ w rownie biatej kapsule, co daje efekt sterylnej ta-
zienki, moze sauny z jej goragcg atmosfera. A skoro rzecz dzieje si¢ w parng czerwcowa
noc w wielkomiejskim bloku zamieszkatym przez kosmopolityczne towarzystwo, nadto
w aurze odsylajacej do narracji Szeherezady, to skojarzenie z orientalng basnig nasuwa
sie samo. To jeden z najtrwalszych mitow Zachodu w odniesieniu do kultury orientalne;.
Aktorski kwintet wprowadza widza w tytutowg ,,arabska noc”, tyle ze wiaczong w wiel-
komiejski anturaz, nie tyko ten higieniczno-sterylny, ale i ten szwankujacy awarig jego
technicznej strony (popsuta winda, brak wody). Rezyser niczym dyrygent zawiaduje
aktorami, z ktorych kazdy odtwarza posta¢ w innej tonacji: ,,Fatima (Marta Bizon) jest
glodna 1 impulsywna, jej wspotlokatorka, $pigca na jawie Franziska - romantyczna,
dozorca Hans (Andrzej Franczyk) - konkretny i rzeczowy, za to Kalii (zabawny Marcin
Kalisz) nie grzeszy inteligencja, to typ ,,skora, fura i komora”. Pierwsze skrzypce naleza
natomiast do Andrzeja Roga, w groteskowo-tragicznej roli mezczyzny zamknigtego
w butelce koniaku, ktorego $mierci whasciwie nikt nie zauwaza™?.

Orientalny fantazmat jest juz tylko jedng z odmian popkulturowego kiczu, z kto-
rym zaréwno dramatopisarz, jak i realizatorzy sztuki zdaja si¢ prowadzi¢ gre. Skoro
zniknat zmyst spraw ostatecznych, skoro nauka daje tylko ich namiastke, a Eros
sprowadza si¢ do gadaniny o braku mito$ci, to nie pozostaje nic innego, jak tylko
kreowanie ,.klimatu” zmystowego Wschodu. Podobnie rzecz si¢ ma z mitem $pigcej
krolewny, ktorej nie ma kto obudzi¢. Zamiast tego sa gagi wywolujace §miech, tyle

18 R. Schimmelpfennig, Arabska noc, tham. E. Ogrodowska-Jesionek, ,,Dialog” 2001, nr 10.

19 R. Schimmelpfennig, Arabska noc, ttum. E. Ogrodowska-Jesionek, rez. T. Svoboda, scen. J.
Bonisch, muz. K. Albrecht, Teatr Ludowy, Scena pod Ratuszem, Krakow, premiera 2.03.2007.

2 A. Olczyk, Plusy. Minusy, ,,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2007, nr 4-5, tryb dostgpu: e-teatr.
pl/pVartykuly/52711.html [16.07.218]
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Ze nieco sztuczny, obracajacy w fars¢ demony nowoczesnego cztowicka. Komizm
podany w zimnej oprawie bieli, przyjemnej dla oka i wyciszajacej emocje, steruje
odbiorem sztuki w strone czystej zabawy. I w tak wtasnie krakowskie wystawienie
Arabskiej nocy przyjeta publiczno$¢ teatralna.

Po raz drugi nowohucki Teatr Ludowy siggna po dramat niemieckiego pisarza
w 2013 roku, dajac polska prapremiere Peggy Pickit widzi twarz Boga®', towniez jak
poprzednio na Scenie pod Ratuszem. Sztuka powstata w ramach projektu realizowa-
nego w Toronto na trylogi¢ dramatyczng o problemach Afryki. U Schimmelpfenniga
pozostaja one jednak w tle akcji umieszczonej w realiach europejskiej klasy $redniej.
W spotkaniu towarzyskim uczestnicza dwie pary przyjaciot jeszcze ze studidéw medycz-
nych. Jedna wybrala dostatnie zycie we wlasnym spoteczenstwie, druga podazyta do
Swiata nazywanego kiedys ,,trzecim”, decydujac si¢ na pracg w trudnych warunkach
W zamian za spodziewang zapewne satysfakcje moralng. Jednak po latach wszyscy
okazujg si¢ przegrani. Zamozni mieszkaja wygodnie na strzezonym osiedlu, ale w zu-
pelnej izolacji od innych ludzi, obojetni tez wobec siebie nawzajem. Pracujacy przez
lata w Afryce przekonali sig, Ze nie sg w stanie udzwignac ciezaru ,,piekielnego zycia”,
ktore tam poznali. Jedni i drudzy pozostajg ludzmi Zachodu, wigc ich teatralna psycho-
drama przybiera forme wiwisekcji - wnikliwej, bezlitosnej, ale w gruncie rzeczy bez-
produktywnej. Gdy brak autentycznego zaangazowania, uczuciowego czy ideowego,
zostaje chtodna analiza, a udawana uprzejmos$¢ stanowi przykrywke dla egoistycznych
roszczen?. Afryka jest o tyle istotna, o ile daje zachodniemu spoteczenstwu powod do
kultywowania poczucia winy, w gruncie rzeczy zaj¢cia jatowego, gdyz nie przyczynia
si¢ do rozwigzania zadnego z jej problemow.

Scenografia krakowskiego przedstawienia eksponowata emocjonalne wychtodze-
nie w relacjach migedzyludzkich. Na srebrno-szarej zimnej scenie znajdowaly si¢ si¢
cztery identyczne stoliki w minimalistycznym stylu pulpitow ze studia telewizyjnego.
Ustawione na wprost widowni tworzyly jednorodng lini¢ schludnych blatow z za-
montowanym na kazdym z nich mikrofonem. Twarza do publicznos$ci, a do siebie
bokiem, siedzg obie pary mtodych jeszcze ludzi, wypowiadajacych kwestie nie do
siebie nawzajem, jak to bywa w trakcie spotkania przyjaciol, ale ,,przed siebie”, czyli
w proznie. W gorze z obu stron zawieszono $wiecace ekrany telewizorow. Tym razem
rzecz zamyka si¢ rOwniez w sterylnej ramie nowoczesnosci, nieco klaustrofobiczne;j,
jak to byto i w poprzednio omawianych spektaklach. Prywatne spotkanie nie potoczy
si¢ w przyjaznej atmosferze, gdyz kazdego z uczestnikow pochfania wtasna pretensja,
frustracja, poczucie niespetnienia. Gdy przylozy¢ do nich kategori¢ zawiedzionego
marzenia, to wszyscy sa do siebie podobni. Prawo symetrii obejmuje nie tylko chore-
ografi¢ miejsca, ale i zachowania postaci, ich monologi, poglady. Z tego mechanizmu
powtodrzen nie ma dobrego wyjscia, dlatego schemat (stowny, sytuacyjny, kostiumo-

2 R. Schimmelpfennig, Peggy Pickit widzi twarz Boga, ttum. M. Ratynski, rez. G. Kempinsky,
scen. B. Wotosiuk, Teatr Ludowy. Scena pod Ratuszem, Krakow, premiera 13.04.2013.

22 Zob. M. Klotzer, Afivkariska soczewka, Program do przedstawienia Peggy.... Dokument elek-
troniczny, tryb dostepu:

http://www.e-teatr.pl/pl/programy/2015_04/65504/peggy pickit_teatr ludowy krakow 2013.
pdf [16.07.2018].
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wy) jest podstawowg zasadg organizacji sztuki. W teatrze mechanika ujednolicajgca
sprawdza si¢ wtedy, gdy aktorzy potrafig niuansowac gra drobne przesuniecia na linii
schematu. Jesli uda si¢ to sugestywnie, cho¢ dyskretnie pokazac, to woéwczas forma
okazuje si¢ skutecznym sposobem komunikowania z odbiorcg bez potrzeby nazywa-
nia stanéw wewnetrznych wprost. Refleksja wyltania si¢ spomiedzy stownych spiec,
z tozsamych nierzadko monologéw, tyle ze wypowiadanych przez rywalizujace ze
soba postacie. Widz ma szans¢ dopehienia tych szczelin 1 pauz o wlasne obserwacje,
gdyz ogladane na scenie osoby sg zaledwie zarysowane, inne niz te charakterologicznie
i psychologicznie domknigte w dramacie spoteczno-obyczajowym.

Przyswojone przez krakowskie teatry sztuki Schimmelpfenniga poczatkowo
zaskakiwaly ,,nieregularng” formg dramatyczng. Wymagaty od rezyseréw inwencji
inscenizacyjnej, a od aktorow swobodnego przemieszczania si¢ pomigdzy réznymi
stylami — od farsowego po absurdalny. Szkicowo nakreslone osoby jego dramatdw,
rzec by mozna sprofilowane za pomoca kilku cech, dopiero w scenicznym wykonaniu
zyskiwaly wyrazisto$¢, cho¢ juz nie pelie psychologiczna, gdyz takiej pisarz nie pro-
jektuje. W jego sztukach to nie posta¢ dziata na rzecz zmiany istniejgcego status quo,
lecz rzeczywisto$¢ napiera na jednostke do tego stopnia, ze traci ona cechy indywidu-
alne. I nie musi to wyglada¢ na pierwszy rzut oka Zle, skoro w nowoczesnym $wiecie
daje si¢ calkiem przyjemnie zyé, w kazdym razie bez trosk natury ekonomiczne;j
1 bez cigzaru spraw powaznych. Lekkos$¢ ta przektada si¢ na dowcip, blyskotliwy
jezyk komentarzy, swobodg szukania analogii i symetrii, przetwarzania europejskich
mitdw, uzywania kiczu dla roz§wietlenia momentalnym choc¢by blaskiem ponurych
dzi$§ diagnoz cywilizacyjnych. W tym wlasnie upatruj¢ wartos$¢ krakowskich realiza-
¢ji dramatow niemieckiego pisarza, ze pozwolity widzom wejs¢ w atmosfere basni,
mitego sercu kiczu, erotycznego fantazmatu, surrealnej ,,mistyki”, nie tracgc przy tym
kontaktu z realnie istniejagcymi niedogodnosciami wspotczesnej kondycji. Nie ma tu
rozdzierania szat nad jej okropnosciami, gdyz taka stylistyke serwuja czarnowidze
spod znaku religii, polityki, radykalnej ekologii. Krakowskie spektakle zaoferowatly
odbiorcy raczej drobne przyjemnos$ci zmystowego do§wiadczania teatru, ludycznego
stylu jego odbioru. Zatem traktowanie problematyki tych sztuk z solenng powaga nie
wydaje mi si¢ konieczne dla wzmocnienia ich filozoficznej rangi, a nawet po czesci
sprzeczne z wpisang w nie intencja, ze chodzi¢ bedzie o rzeczywisto§¢ w skali mikro,
a nie o diagnozowanie cato$ci na podstawie fragmentow. Z rozproszenia nie wytoni
si¢ zaden sens ogolny, a zaledwie skromna proba ogladu poszczegolnych epizodow
w ich scenicznie wykonanym powigkszeniu.

Bibliografia

Bordzio-Olszewska Malgorzata, Religia bez herezji, ,,Gazeta Krakowska”, 15.11.2005.

Drewniak YLukasz, Hotelowa czarna dziura, ,,Przekroj” 2006, nr 44.

Feliszewski Zbigniew, Dialogowosc formy. Roland Schimmelpfennig na polskich sce-
nach, [w:] Zrozumie¢ obcos¢. Recepcja literatury niemieckojezycznej w Polsce po
1989 roku, red. M. Wolting, S. Wolting, Krakéw 2016.

53



Krystyna Latawiec

Fryz-Wigcek Agnieszka, Kosmos a sprawy ludzkie, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna”
2006, nr 76.

Kornas Tadeusz, Po premierze: Przedtem/Potem, ,,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2006,
nr 76.

Koscielniak Marcin, W kosmiczny pyt sie obrocisz, ,,Tygodnik Powszechny” 2006, nr
45.

Majcherek Janusz, czy ukosnik jest sceniczny?, ,,Teatr” 2007, nr 1.

Mizerkiewicz Tomasz, Niewolnicy smiechu? Komizm jako intersemiotyczna kategoria
ponowoczesnosci, [w:] tegoz, Ni¢ smiesznego. Studia o komizmie w literaturze pol-
skiej XX i XXI wieku, Poznan 2007.

Olczyk Agnieszka, Plusy. Minusy, ,,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2007, nr 4-5.

Olkusz Piotr, Krotka pauza, ,,Dialog” 2010, nr 9.

Sugiera Malgorzata, Realne swiaty/ mozliwe swiaty. Niemiecki dramat ostatniej dekady
(1995— 2004), Krakow 2005.

Targon Joanna, Nisko przy ziemi, ,,Gazeta Wyborcza” 2005, nr 267.

Zrédla internetowe

e-teatr.pl/pl/programy/2013 12/60087/push_up_teatr bagatela krakow 2005.pdf [do-
step: 16.07.2018]

e-teatr.pl/pl/programy/2013 12/60278/przedtem potem stary teatr krakow 2006.pdf
[dostep: 16.07.2018]

e-teatr.pl/pl/programy/2015 04/65504/peggy pickit teatr ludowy krakow 2013.pdf
[dostep: 16.07.2018]

Abstract
ROLAND SCHIMMELPFENNIG’S PLAYS ON THE THEATRICAL
STAGES IN KRAKOW (2005-2013)

The article presents the reception of Roland Schimmelpfennig’s drama in
Krakow. Plays of German writer were performed in Teatr Bagatela, Narodowy
Teatr Stary and Teatr Ludowy. Analysis concerns the structure of space and
time, the repetition of episodes, the transformation of the plot scheme. It shows
ways of work with text of drama and its real values on the theatrical interpreta-
tion. The modern innovative dramaturgy uses comedy tricks and this potential
of text were demonstrated in the theatre.
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W slepym zaulku rozpaczy. O literaturze popularnej
dla mlodziezy Jany Frey

Grzegorz Leszczynski w pracy pos§wigconej wspolczesnej prozie obyczajowej dla
milodziezy zatytutowanej Bunt czytelnikow pisze, iz tematy mieszczace si¢ w prze-
strzeni archetypicznego cienia, uznawane za ,,trudne”, bolesne, zaczynajg od schytku
XX wieku stopniowo przenika¢ do prozy mtodziezowej, a na przetomie wiekow staja
si¢ istotng, wazkg czgscig utworow kierowanych do mtodego odbiorcy. Zdaniem ba-
dacza ,,dzieje si¢ tak dlatego, ze zjawiska —niezaleznie od rzeczywistych rozmiaré6w
ich wystgpowania — w ubieglym stuleciu uznawane za margines, patologi¢, odstep-
stwo od «normalnos$ci», wspotczesnie sytuuja si¢ w centrum doswiadczen mtodego
czlowieka, a wigc w sferze «normalno$ci», jesli przez norme uznaé przeswiadczenie
o czestotliwosci wystepowania zjawiska™!.

Niewatpliwie wptyw na obecnos¢ tematow uznawanych za tabu w literaturze dla
mtodych odbiorcéw ma réwniez sposob postrzegania dziecinstwa i okresu dora-
stania. Zmiany w tym wzgledzie zainicjowaly na wielka skale nauki pedagogiczne
1 psychologiczne, a ostatnio takze nauki neurobiologiczne, zwracajgce uwage na
psychofizyczne aspekty rozwoju, odrebnos¢ matego i mtodego cztowieka®. Na prze-
tomie XX 1 XXI wieku naukowe postrzeganie mtodych ludzi przeszto na kazdym
etapie rozwoju prawdziwg rewolucje. Badania naukowe odkrywaja wewnetrzny Swiat
dziecka, duchowe predyspozycje, umieje¢tnosci przyswajania wiedzy, wyobraznie,
kreatywno$¢, glebi¢ Swiata uczué. Okazuje si¢, ze dzieci sg istotami pelnymi za-
wilo$ci, sprzecznosci, a ich umysty sa bardziej kreatywne niz dorostych. Mtody
umyst jest niezwykle przystosowany do zmian, cechuje go elastyczno$é, potrafi
szybko zdobywaé¢ wiedze o otoczeniu i wykorzystywac ja w roznych sytuacjach,
w wyobrazni tworzy¢ nowe obszary, a nastgpnie urzeczywistniaé wlasne pomysty.
Istotne jest niezwykle intensywne zaangazowanie emocjonalne i intelektualne mto-

' G. Leszczynski, Bunt czytelnikow. Proza inicjacyjna net generacji, Wydawnictwo SBP, War-
szawa 2010, s. 35. Porownaj rowniez: Tabu w literaturze i sztuce dla dzieci, red. B. Sochanska,
J. Czechowska, Dunski Instytut Kultury, Warszawa2012; A. Baluch, Czy literatura ciemno-
Sci jest przeznaczona dla dzieci i mtodziezy?, [w:] tejze, Od ludus do agora, Wydawnictwo
Naukowe Akademii Pedagogicznej, Krakow 2008, K. Slany, Groza w literaturze dziecigcej.
Od Grimmow do Gaimana, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego, Krakow
2016.

Por. R. Waksmund, Od literatury dla dzieci do literatury dziecigcej (tematy — gatunki — kontek-
sty), Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2000.
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dego cztowieka w osobiste i spoteczne zycie, w interakcje personalne®. Dziecigce
moézgi posiadajg znacznie wigcej potgczen niz mozg osoby dorostej, sg obdarzone
wyjatkowymi wlasciwosciami, pragng skupia¢ uwage na zdarzeniach nowych, ob-
fitujacych w interesujace informacje, ,,latarniany” moézg dziecka obejmuje wiele
informacji jednoczesnie*. Nastolatki nadal korzystaja z charakterystycznej dla dzie-
cinstwa zwigkszonej mozliwos$ci uczenia si¢ i zapamigtywania, jednak ich mozgi,
jak zwracaja uwagg neurobiolodzy, przypominaja uktadanke, w ktorej brak elemen-
tow, a istniejgca ,,luka, w ktorej potaczenia sa mniej stabilne, jest istotna i pozwala
wyjasni¢, dlaczego nastolatki zachowujg si¢ w tak zastanawiajgcy sposoéb — maja
wahania nastroju, sg impulsywne i tatwo wybuchaja, nie moga si¢ skoncentrowac,
przebrnaé przez co$ i porozumiec si¢ z dorostymi, a takze chetnie si¢gaja po narko-
tyki czy alkohol i podejmuja inne ryzykowne zachowania™. Dorastajacy cztowiek
nie ma dostatecznie rozwinigtego plata czotowego, w ktorym zachodzg m.in. procesy
odpowiedzialne za pamig¢¢ prospektywna, rozwijajaca si¢ dobrze migdzy szdstym
dziesigtym rokiem zycia, a nastepnie po ukonczeniu dwudziestu lat. Zdolnos¢ do
mys$lenia asocjacyjnego, pamig¢tania o obowigzkach, dyspozycja do kodowania
przekazywanych komunikatow nie jest wlasciwa dla mozgu nastolatka, dlatego ma
on problemy z przechodzeniem od zadania do zadania. Nastolatki wykazuja duza
sktonno$¢ do ryzyka, impulsywnego dziatania, ekscytacji, szukania wrazen, wynika
to wilasnie z faktu, ze ich mozgi maja ,,nie do konca uksztattowang korg czolowg co
przektada si¢ na trudnoéci z mysleniem perspektywicznym lub rozumieniem skutkow
swoich dziatan. Mlodzi ludzie nie sa gotowi by ocenia¢ mozliwe szkody wywotane
ryzykownym zachowaniem”®. Powyzsze postawy mlodziezy sg odwieczne, juz
Arystoteles skarzy? sie na ich szalencze zachowania, przewrazliwienia na wlasnym
punkcie, nieracjonalnos¢, egocentrycznosé’. Sktonnos¢ do ryzykownych dziatan
wynika z faktu, iz mézgi mtodych ludzi s ukierunkowane na nagrode, a przy tym
ptat czotowy stabo kontroluje poznawczo sytuacje, w ktérych moze wystepowaé
jakie$ niebezpieczenstwo. Mtody cztowiek pragnac gratyfikacji, gotowy jest dla niej
zaryzykowac, zachowac si¢ brawurowo, a ryzyko i nagroda sg uktadami powigza-
nymi w mézgu nastolatka w sposéb szczegdlny.

3 J. Piaget, Jak dziecko sobie wyobraza swiat, przet. M. Gawlik, PWN, Warszawa 2006.

4 Nauki neurobiologiczne wskazuja, ze dzieci, ,,s3 znacznie bardziej §wiadome, i to w sposob
duzo bardziej intensywny niz my. To, co niczym plomien punktowo padajacego $wiatla jest
u dorostych wigzka skoncentrowanej uwagi, u dzieci kojarzy si¢ raczej z rzucajaca szeroki
snop $wiatla latarnig. Zamiast doswiadcza¢ pojedynczego aspektu swiata, w ktorym zyja, od-
cinajac si¢ od wszystkiego innego (...) wydaja si¢ doswiadcza¢ wszystkiego naraz. Ich mozgi
sa przesiaknigte neurotransmiterami cholinergicznymi, a jednocze$nie zawieraja niewielka
ilo$¢ neurotransmiterow hamujacych, ktore moglyby réwnowazy¢ ich dziatanie. Dzigki temu
mozg i umyst dziecka jest niesamowicie plastyczny i szeroko otwarty na nowe mozliwosci”.
A. Gopnik, Dziecko filozofem. Co dziecigce umysty mowig nam o prawdzie, mitosci oraz sensie
zycia, przet. M. Trzcinska, Proszynski i S-ka Warszawa 2010, s. 129.

> F. E. Jensen, Mozg nastolatka, przet. K. Sosnowska, Wydawnictwo W.A. B, Warszawa 2014,
s. 49.

¢ Ibidem, s. 116.

7 Ibidem, s. 117.
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Pragnienie nagrody stymulowane przez mézg (produkcja dopaminy) powoduje,
ze miody czlowiek tatwo podlega uzaleznieniom, natogom, szybciej przyswaja
substancje uzalezniajace. Naukowcy zbadali, ze nawet jeden wypalony papieros
jest w stanie uzalezni¢ mtodego cztowieka i wywotywac¢ w przyszto$ci stany depre-
syjne®. Nastolatki sg bardzo podatne na natogi, procesy zachodzace w ich mozgach
powoduja, ze uzalezniaja si¢ szybciej 1 mocnej niz dorosli, a zmiany przebiegajace
w ich mézgach sg dalekosiezne i nieodwracalne.

PowyzZsza problematyka znajduje interesujace odzwierciedlenie w prozie obycza-
jowej dla mtodziezy niemieckiej pisarki Jany Frey®. Utwory autorki Pokreconego
Swiata ukazuja skomplikowana rzeczywisto§¢ mtodych ludzi, ktérzy postrzegaja
$wiat jako labirynt, droga rozwoju nie prowadzi od form prostych do ztozonych,
nie ma jednoznacznego przejécia od dziecinstwa do dojrzatosci, od niewiedzy do
wiedzy, od stanu niedoskonatoséci do doskonatosci'®. Mtody cztowiek, jako bohater
powiesci Jany Frey, by postuzy¢ si¢ opinig Grzegorza Leszczynskiego, ,,pograzony
jest w §wiecie chaosu i tragizmu, przesigkniety ztem, ktore okazuje si¢ wszechobec-
ne i przed ktéorym nie ma zadnej ucieczki: w $wiecie, ktory nie otwiera zadnych
perspektyw nadziei, nie «uskrzydla» mtodosci’!!. W powiesciach Jany Frey, charak-
teryzujacych si¢ doskonatg znajomoscia psychiki mtodego cztowieka, odnajdziemy
wskazane przez badacza, tragiczne portrety mtodych ludzi, pesymistyczne obrazy
wewnetrznych $wiatow, problemow, dylematow, pragnien skrywanych w najdalszych
zakamarkach duszy. Pisarka potrafi odda¢ sugestywna prawde o zyciu nastolatkow,
ich samotnych zmaganiach ze sobg i §wiatem pozbawionym prostych, szczerych
uczug¢, punktow orientacyjnych.

Carl Gustaw Jung okre$la proces wzrastania jako poglebianie przestrzeni jazni,
scalanie biegunowych doswiadczen, wtaczanie ré6znorodnych tresci w sferg psy-

$ Ibidem, s. 133.

° Ksigzki Jany Frey sa w Polsce wydawane m. in. przez Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich.
Dotychczas ukazaty si¢: W slepym zautku wolnosci: Dzieci ulicy (2000, polskie wydanie
2001); Chiod od raju: Prawdziwa historia Hannah (2000, polskie wydanie 2002); Oszale¢ ze
strachu: Historia Nory, pacjentki oddziatu psychiatrycznego (2001, polskie wydanie 2003);
W ciemnosci: Prawdziwa historia Leonii (2002, polskie wydanie 2004); Wszystko bedzie do-
brze: Pocieszajgce opowiadania dla dzieci; (2002, polskie wydanie 2003); Bez odwrotu (2003,
polskie wydanie 2005); Odlot na samo dno: Prawdziwa historia dziewczyny uzaleznionej od
narkotykow (2003, polskie wydanie 2004); Pokrecony swiat (2004, polskie wydanie 2007);
Byé piekng (2008 polskie wydanie 2009); Nikomu ani stowa (1998, polskie wydanie 2010);
Powietrze na sniadanie (2005, polskie wydanie 2011).

10 Jana Frey (ur. 17 kwietnia 1969 roku w Dusseldorfie) to niemiecka pisarka, autorka ponad
60 ksiazek dla dzieci i mtodziezy, przettumaczonych na wiele jezykow, w tym rowniez jezyk
polski. (...) Tematyka jej utworéw oscyluje wokot trudnych, niewygodnych, lecz aktualnych
problemow nastolatkow, takich jak uzaleznienia, wczesne macierzynstwo, anoreksja, prze-
moc, ucieczka z domu i inne skomplikowane sytuacje zyciowe. Proza Frey ma w duzej mie-
rze charakter paradokumentalny: autorka czerpie inspiracj¢ ze spotkan i rozméw z mtodymi
ludzmi, z listow czytelnikow, przezy¢ blizszych i dalszych znajomych. A. Bajorek, E. Gorbiel,
Tesknota za biekitem nieba w utworze Jany Frey ,, W ciemnosci. Prawdziwa historia Leonii”,
,,Guliwer” 2008, nr 4, s. 36.

" G. Leszczynski, Bunt czytelnikow. Proza inicjacyjna net generacji..., s. 18.
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che®, aw tym procesie istotne jest zrozumienie roli cierpienia w samodoskonaleniu.
Konfrontacja z archetypem cienia, z najmroczniejszymi zakamarkami duszy stanowi
konieczny warunek osiggniecia dojrzatosci. Archetyp cienia to w wymiarze psy-
chologicznym symbol niedoskonatosci cztowieka, bledow, niewiedzy, negatywnych
doswiadczen i uczué, umionych pragnien, resentymentow, ,,tych nie uznanych cech
osobistych czesto doswiadczanych w innych poprzez mechanizm projekcji”’®.

Spotkanie z archetypem prawzorem, dziedziczonym pokoleniowo ,,utatwiaja
wszelkie czynniki, ktére oddziatlujg intensywnie na wyobrazni¢, zwigkszaja wrazli-
wos¢, relaksujg psychicznie oraz ostabiajg mechanizmy kontrolne ego. Przyktadem
takiego oddzialywania jest wyczerpanie fizyczne, medytacja, ceremoniat religijny,
symboliczne dziatanie dziet sztuki i narkotyki”'*. Srodki narkotyczne moga wywo-
lywac intensywne przezycia prowadzace do kontaktu z nieSwiadomo$cia, niestety
tego rodzaju doswiadczenia archetypowe zaktocajg rownowage na tyle mocno, ze
maja szkodliwy wplyw na osobowo$¢, oslabiaja dziatanie ego, prowadza do zabu-
rzen chorobowych, do upadku, zagubienia. Powoduje to zamieranie indywidualnego
zycia psychicznego i dysharmoni¢. Poddanie si¢ prawom cienia poprzez narkotyki
jest forma ucieczki przed faktyczng konfrontacja z cieniem indywidualnym, przed
odpowiedzialno$cig za swoj los, co skutkuje utratg autonomii, zagubieniem wolnosci,
uzaleznieniem. Czlowiek ,,nie jest w stanie kontrolowac cienia, ktérego nie rozumie
i ktorego znaczenia emocjonalnie nie wyczuwa”'>, cien niejako bierze wtadze nad
osobowoscia, ksztattuje postawe bierng, bezwolng, mroczng'e.

Narkotyki sq sztucznymi stymulatorami osobowosci, mechanicznie otwierajq
nieswiadomos¢, a jak pisze Z. W. Dudek, ,, oderwana od rzeczywistosci narkotyczna

12 Por. D. Sharp, Leksykon pojec i idei C. G. Junga, Wydawnictwo Wroctawskie, przet. J. Prok-
piuk, Wroctaw 1998, s. 141.
3 Ibidem, s. 43.
Por Z. W. Dudek, Psychologia integralna Junga. Czlowiek archetypowy, Eneteia, Warszawa
1995, s. 108.
5 T Tamze, s. 160.
Jung wyr6znit cien indywidualny i zbiorowy, pierwszy stanowi ttumione, odszczepione prze-
zycia osobiste, drugi jest wyrazem dziedziczonej formy zbiorowej, wiedzy przodkow, zako-
dowanej w przekazie kulturowym i wyrazanym w obrazach symbolicznych diabta, wiedZzmy,
czarodzieja. Archetyp cienia jest przejawem wyzszej wiedzy, dostarcza madrosci symbolicz-
nej uniwersalnej wspdlnej dla catej ludzkosci. Przez ,,dotarcie $§wiadomosci” do poktadéw
archetypowych realizuje si¢ metamorfoza wewnetrzna, obejmujaca niekiedy cala psychike,
stanowigca swoiste odrodzenie, pojawienie si¢ ,,nowego” czlowieka. Proces wzbogacania
osobowosci o tresci archetypowe okresla Jung mianem indywiduacji. Archetypy w tym takze
Cienia inspirujg do dziatania i my$lenia tresciami symbolicznymi i dajg asumpt do dziatalnosci
artystycznej, gtebokich przezy¢ duchowych. Archetyp Cienia jest ciemnym, nierozpoznanym,
nieakceptowanym obrazem siebie wywolujacym negatywne uczucia, niepewnos$¢, Iek, bez-
radno$¢. Ego unika powyzszych tresci, boi si¢ konfrontacji z mrocznymi aspektami, z czarna
energia psychiczna, co prowadzi do napigé, nerwic, agresji, uzaleznien, niepokoju, niezado-
wolenia, dopiero zaakceptowanie najmroczniejszych tresci wnosi harmonig i wzrost. Konfron-
tacja z Cieniem, przepracowanie negatywnych aspektow siebie ma dobroczynny wplyw na
funkcjonowanie catej psychiki i prowadzi ku indywiduacji. W tym ujeciu Cien jest nauczycie-
lem, nietatwym wprawdzie, ale wartym poznania.
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wyobraznia jest poczgtkowo blogostawienstwem dla niedojrzatej Swiadomosci. Po-
ruszona nieswiadomos¢ wprowadza ego do labiryntu tajemnego swiata archetypow.
Z czasem jednak powroty do realnego swiata stajq sie coraz trudniejsze — archetypy
niczym demony ze swiata basni ujawniajq swojq grozng nature. Kuszq i zniewalajg,
odbierajqc poczucie indywidualnosci i autonomii”"’.

Powiesci Jany Frey przesycone sg obrazami konfrontacji mtodego cztowieka
z jungowskim cieniem, konfrontacji majgcej przebieg dramatyczny. Sceny ,,dance
makabre”, rozgrywajg si¢ w codziennosci nie zawsze taskawej dla mtodych ludzi
podejmujacych probe ucieczki przed tym co rani, zniewala, odbiera godnosc i sens
zycia. Ucieczka w glab siebie, w mroczne zakamarki nieSwiadomosci odbywa si¢ za
posrednictwem narkotykow, alkoholu, seksu, fantazmatow, co nie przynosi upragnione;j
ulgi, ale skazuje na destrukcje. Mtody cztowiek wydaje si¢ by¢ uwigziony w ,,ciemnym
lesie” nieswiadomosci, z ktorego nie ma wyjscia, otoczony jest mrokiem, ktorego
wizja zaczyna przeplatac si¢ z wewngtrznymi, najczarniejszymi obrazami wlasnego
losu. Sztuczne wchodzenie w relacje archetypiczne wywotuje w psychice chorobowe
zmiany, tworzy przesunig¢cia w polach energetycznych kumulujac istnienie w przestrze-
ni nie§wiadomosci'®. Prowadzi to do oderwania od obiektywnego bytu, zamknigcia
w wewnetrznym $wiecie i calkowicie ubezwtasnowolnia. Bohaterka powiesci Odlot na
samo dno zazywa poczatkowo $rodki narkotyczne w momentach proby, woéwczas gdy
chce uciec przed cierpieniem wywotanym nieodwzajemnionym uczuciem oraz przed
myslami o porazce w szkole. Marie zalezy na dobrych ocenach i uznaniu, nie radzi sobie
z niepowodzeniami, na problemy reaguje z niezwykla impulsywnoscia, co psychologia
wyjasnia specyficznymi dla adolescencji reakcjami kory przedczotowej: ,,niedojrzatosé
kory przedczolowej przejawia si¢ nizszym poziomem kontroli nad impulsywnoscia,
mniejszym rozumieniem konsekwencji swojego zachowania i brakiem odpowiednich
narzedzi do jego powstrzymania. Ponadto jadro potlezace u nastolatkow jest bardziej
aktywne niz u 0sob dorostych, co oznacza, ze nastolatki bedg w zasadzie automatycznie
szukaty aktywnoS$ci o wysokim ryzyku i wysokiej nagrodzie, w ktérych nie wymaga
sie wielkiego wysitku, ale ktore si¢ optacajg”!®. Powyzsze pragnienie uznania i sukcesu
zdobytego niewielkim kosztem jest powszechne w $rodowisku Marie. Rowiesnicy
bohaterki zazywaja narkotyki w celu szybkiego przyswojenia wiedzy, pragng rowniez
uciec przed rzeczywistoscia, ktora nie spetnia ich oczekiwan. Nie posiadaja rowniez
watpliwosci, czy powinni wprowadzi¢ kolezanke w mechanizm uzaleznien. W $wiecie
Marie uzaleznienie przebiega niezwykle szybko, bezrefleksyjnie, co obrazuje ponizszy
ustep: ,,w tej samej chwili kto$ podat mi skreta. Katem oka zobaczytam, ze byta to
Lilii. Ostroznie odebratam go z jej cieptych palcow i wsadzitam do ust. Gryzacy dym
wdart si¢ do mojego nosa. Mimo to zaciggnetam si¢ szybko. [...] Kilka minut pézniej
skret powrocit™.

7" Z. W. Dudek, Psychologia integralna Junga..., s. 107.

18 Por. C. G. Jung, O energetyce duszy, [w:] Dynamika nieswiadomosci, przet. R. Reszke, Wy-
dawnictwo KR, Warszawa 2014.

19 Por. Jensen, Mézg nastolatka..., s. 179.

2 J. Frey, Odlot na samo dno, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, przet. J. Dykier, Wroctaw
2004, s. 60.
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Autorka kresli wizje mtodych ludzi zdezorientowanych, zagubionych, niezdolnych
do gtebszej refleksji, wprawdzie zostaja oni wyposazeni w zasadnicza, ,,szkolng”
wiedze, na temat dziatania narkotykéw na organizm ludzki, jednak nie potrafia jej
przepracowac, funkcjonuje ona niejako na zewnatrz. Marie, mimo iz interesuje si¢ ne-
gatywnymi skutkami dziatania narkotykéw, decyduje sie na ich uzycie. Fabuta utworu
wprowadza przewidywalny scenariusz nieuniknionych konsekwencji eksperymentowa-
nia z narkotykami, uktad uobecniajacy si¢ w losach bohaterow wielu wspotczesnych
powiesci dla mtodziezy, o czym Grzegorz Leszczynski pisze nastgpujaco:

,,Pozbawiony oparcia w srodowisku domowym nastolatek, zanim stoczy si¢ moral-
nie 1 psychicznie, probuje ucieka¢ w alkohol i narkotyki. Podejmujg te problemy Ilse
Kleberger (Rozmowy nocg), Christiane F. (My, dzieci z dworca ZOO), Jim Carroll
(przetrwa¢ w Nowym Jorku), Jana Frey (Odlot na samo dno), William S. Burrougsh
(Cpun), Barbara Rosiek (Pamigtnik narkomanki), Anna Onichimowska ( Hera, moja
mitos¢, Lot Komety). Przedstawione w tych utworach analizy wspolczesno$ci niosa
diagnoz¢ zdecydowanie mroczng™?!.

Mtodzi ludzie porzucaja droge duchowego samorozwoju, nie potrafig si¢ reali-
zowac i spetlnia¢ w §wiecie kulturowych wzorcoéw wypracowanych przez minione
generacje, to pokolenie, by uzy¢ okreslenia Grzegorza Leszczynskiego ,,nikt”, ktore
jest ,,pozbawione zakorzenienia i poczucia tozsamosci, psychicznie i duchowo bez-
domne, pokolenie szukajace tzw. mocnych wrazen, ktorych dostarczaja alkohol,
narkotyki i wolny od mito$ci seks”?.

Narkotyk jest dla mtodych bohateréw elementem wprowadzajacym w wymiar
duchowy, kluczem otwierajacym droge do inicjacji. W ponowoczesnym $wiecie
konstruowanie osobowos$ci nie ma wymiaru wewnetrznego, odbywa si¢ ,,na ze-
wnatrz”, za posrednictwem iluzorycznych emocji dostarczanych przez natogi, a takie
umocowanie samorozwoju jest zdaniem Junga blednym procesem prowadzacym
do degradacji. Powyzsze stwierdzenie znajduje potwierdzenie w ponizszym ustepie
omawianej powiesci Jany Frey:

,»Przerazona otworzytam szeroko usta, bo znowu wrocily... zewszad otaczaty
mnie drzewce o niebieskich $lepiach. A przeciez nie rosly tu zadne drzewa, a moze
si¢ mylitam? Probowatam krzyczec, ale glos uwigzt mi w gardle. Nagle wokot zalegla
grobowa cisza. Cisza tak wielka, ze az w uszach dzwonito. Zrobito si¢ lodowato
cicho, wtem dotarto do mnie, gdzie jestem: w nicosci, w ktorg cztowiek wkracza
po $mierci”?.

Drzewo jest w psychologii jungowskiej znamiennym obrazem jazni, psychiki
zjednoczonej w dobru i zhu, wyznacznikiem dojrzatosci, to czgsty obraz literacki wy-
razajacy tacznos¢ pierwiastkow materialnych, ziemskich i niebianskich, duchowych,
to wyraz doczesnos$ci i wiecznosci, nadziei 1 Zycia poprzez nieustanny puls wegetacji.
Tymczasem w wizji Marie antropomorfizacja drzewa ma wymiar destruktywny, drzewa
nie wprowadzajg w obszar medytacji, lecz w przerazenie, zagubienie i cierpienie. Marie

2 G. Leszczynski, Bunt czytelnikéw. Proza inicjacyjna net generacji..., s. 41.
22 Ibidem, s. 17.
% J. Frey, Odlot na samo dno..., s. 135.
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jeszcze dtugo po odstawieniu narkotykoéw ma tzw. flashbacki, wizje w trakcie ktorych
brakuje jej powietrza, pojawiaja si¢ torsje i drzenie ciala, jak wyznaje, ,,nawroty przy-
chodzity zupehie nieoczekiwanie, z sekundy na sekunde. Czesto na widok drzew, ale
przeciez one rosng wsze¢dzie. Nie sposob ich unikaé. Wiem, Ze to brzmi $§miesznie, ale
nagle przemienialy si¢ w straszliwe zte monstra, ktore wlepialy we mnie $lepia, spadaty
na mnie, obejmowaty mnie i probowaty zabi¢”*. Narkotyczne wizje drgcza rowniez
Sofi¢ (W slepym zautku wolnosci), a sa to obrazy nieba z dtugimi, niebieskimi rekami,
blyszczacymi palcami, fantazmaty ztosliwych chmur, ktore wydaja ztowrogie odgtosy,
owijaja cialo 1 probujg usmierci¢ przerazong bohaterke. Sceny powyzsze pelnig bez
watpienia istotng funkcje poznawcza i wychowawcza, pisarka pragnie oddziatywaé na
sfer¢ przekonan i emocji mlodego czytelnika. W obsesyjne obrazy pojawiajace si¢ po
ustgpieniu dzialania srodkow uzalezniajacych, wpisane jest swoiste ostrzezenie przed
zatraceniem si¢ w ,,$lepej ulicy”:

»lak jak wczedniej nienawidzitam nocy, tak teraz nie znositam porankéow. Bu-
dzitam si¢ zawsze bardzo wczesnie, na twardym podtozu, cata obolata i zdrgtwiata.
Poza tym rano czutam najczesciej wilczy gtod. W bolacy Zotadku burczato mi, a mysl
o kolejnym, bezsensownym, samotnie sp¢dzonym dniu doprowadzata mnie do roz-
paczy, sprawiajac, ze zupehie opadatam z sit. Ogarniaty mnie smutek i niepokoj”?.

Rzeczywistos¢ staje si¢ dla bohaterow powiesci Jany Frey swoistym labiryntem,
przestrzenig obca, nierozpoznang i niezrozumiatg. Sofia kluczy w pasazach wielkiego
miasta, wérod dworcow, parkow, sklepow, z ktorych mozna ukrasc jedzenie i ubra-
nie, bladzi wérdd obceych i obojetnych przechodnidow, a wspominajgc najtrudniejszy
okres w swoim nastoletnim zyciu wyznaje, ,,wcigz wtéczytam si¢ bez sensu, po
prostu sztam przed siebie”?. Obcos¢ i zagubienie w rzeczywistoscispotecznej oddaje
sugestywnie jeden z nastoletnich bohaterow w osobistym, lirycznym wyznaniu:

Czutem pustke i kotatanie w gltowie.
Powoli poszedtem dale;.

Ulicami.

Migdzy domami.

Przez skrzyzowania.

Przez park.

Przez pusty, ciemny plac.

[...]

Wydawato mi sig,

Jakby samotno$¢ wceiggneta mnie w lodowatg otchtan.
Gdzie byt ktos,

Z kim mégtbym porozmawiac??’.

24 Ibidem, s. 138.

% J. Frey, W slepym zautku wolnosci, przet. . Lubyk, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wro-
claw 2004, s. 103.

% J. Frey, Odlot na samo dno..., Wroctaw 2007, s. 5.

2 J. Frey, Pokrecony Swiat, przet. W. Moniak, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw
2007, s. 99.
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W utworze autorki Nikomu ani stowa réwniez dom rodzinny jest jednym z elementow
rzeczonego labiryntu, to miejsce samotnosci, odtracenia, niezrozumienia i zagubie-
nia. Matka nie kocha Sofii, nie broni cérki przed agresjg ojczyma, ktdrego zreszta
sama si¢ boi. Zrozpaczona bohaterka nie moze si¢ schroni¢ w domu rodzinnym, tu
mozna si¢ tylko zagubi¢ i zatraci¢, zatem podejmuje wielokrotnie proby ucieczki
(W Slepym zautku wolnosci).

Dom stanowi, jak wskazuje wymowny tytut powiesci, ,,pokrecony Swiat”, miejsce
skomplikowane, nieprzewidywalne. Matke nastoletniego Julego czytelnik poznaje
z relacji bohatera, ,,byta strasznie gruba i zdawato si¢, ze wiecznie ma zty humor.
Wszystko bylo dla niej zbyt meczace i zanadto skomplikowane. Polowe mego dzie-
cinstwa przelezata na sofie, jedzac czekoladki lub batoniki i patrzac przed siebie.
Od czasu do czasu poptakiwata, przeklinata kogo$ albo spata. Przy tym pita sherry,
piwo albo wino”%. Zycie Sofii, Julego i jego rodzenstwa jest poruszajacym literackim
dokumentem dzieci skazanych na agresywnych ojczyméw i zastraszane lub obojetne
matki, na kolejnych opiekunéw alkoholikow, zwyrodnialcow wykorzystujacych
seksualnie bezbronnych nastolatkow.

Piekta egzystencji w domowym zaciszu doswiadczyta nastoletnia Hannah, zmu-
szana przez macoche i spotecznos$¢ §wiadkow Jehowy do uczestniczenia w zyciu
sekty, do trwania w degradujacej formie religii (Chéod od raju). Bohaterka nie moze
dysponowaé swoim zyciem i dusza, egoistyczni fanatycy probuja zaprogramowac
jej los, usitujg pozbawié¢ dziewczynke osobowosci, uzaleznié, ubezwtasnowolnic,
a przeciez ,,nie mozna ocali¢ cztowieka przed nim samym wbrew jego woli”?.
Macocha i jej rodzice nie wahaja si¢ uzy¢ wobec dziewczynki przemocy fizycznej
1 wyrafinowanych metod dr¢czenia psychicznego, izoluja od réwiesnikdw, zabraniaja
uczestniczenia w zyciu spolecznym, programujg wrogo wobec $§wiata i ludzi spoza
sekty, manipuluja jej uczuciami. Dramatyczna walka Hannah z sekta, zaslepiona
i bezwzgledna macochg ma ostatecznie pomyslny final, bohaterce udaje si¢ opu-
$ci¢ traumatyczne wigzienie, zawdzigcza to gtdéwnie wewngtrznej sile, odwadze
1 pragnieniu prawdy. Religia $wiadkow Jehowy jest ukazana w powiesci Frey’owej
jako ,,$lepy zautek wolnos$ci”, rygorystycznai bezwzgledna organizacja wymusza-
jaca postuszenstwo, dysponujaca repertuarem kar i nagrod, katalogiem manipulacji
1 szalbierstw.

Kontakty z narkotykami, sektami, przemocg, psychiczne i emocjonalne drgczenie
wywotuja nieodwracalne zmiany w mozgach nastolatkow?*’. Zdaniem psychologéw
rowniez stres wptywa destruktywnie na rozwoj mézgu, jak wykazujg najnowsze
badania, mozg reaguje niezwykle intensywniej na problemowe doznania wywotane
zarowno wewnetrznie przez mysli i uczucia, jak i zewnetrznie przez otoczenie®!.
Niestety kora przedczotowa, ktéra opanowuje gniew u dorostych, nie reaguje tak

2 Ibidem, s. 5.
2 J. Vernette, Sekty, Oficyna Wydawnicza Volumen, przet. M. Hoffman, Warszawa 1998, s. 181.
30 Por. F. E. Jensen, Mézg nastolatka..., s. 193.

31 M. Molicka, Bajkoterapia. O Igkach dzieci i nowej metodzie terapii, Media Rodzina, Poznan
2002, s. 10.
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u nastolatkoéw z racji stabszego rozwinigcia, stad jak uwazajg neurobiolodzy niewiele
trzeba by zwykla nerwowo$¢ przerodzila si¢ w zaburzenia lgkowe. Nastolatki opisu-
ja uczucie niepewnosci jako stan chroniczny, bowiem intensywno$¢ doznawanego
niepokoju jest silniejsza niz u dorostych®’. Mtodzi ludzie zagrozeni zaburzeniami
lgkowymi nie maja na tyle rozwinietych mézgow, by panowac nad pojawiajacymi si¢
tresciami psychicznymi. Dziewczeta maja czgéciej zaburzenia legkowe niz chiopcy,
nie tylko reaguja na wigkszaliczbe czynnikow stresogennych, lecz takze robig to
z wigkszaczgstotliwoscia. Powyzsze mechanizmy psychologiczne ukazata Jana Frey
w powiesci Oszalec ze strachu, w ktorej nastoletnia bohaterka nie radzi sobie z zabu-
rzeniami lgkowymi i w wyniku narastania sytuacji traumatycznych trafia do szpitala
psychiatrycznego. Nora odczuwa traumatyczny lek przed $miercia, choroba, ktora
moze zagrozi¢ zyciu. Lek poteguja zdarzenia rodzinne: $§mier¢ siostry, wujka, babci
1 zachowania rodzicow, szczegolnie matki, ktorej zajecia, praca i zainteresowania
kraza wokot sytuacji granicznych takich jak holocaust, walka z nowotworem. Nora
dorasta w atmosferze smutku i wspomnien o zmartej siostrze, rodzice rzadko bywaja
w domu pos$wigcaja si¢ pracy, unikaja relacji rodzinnych. Nora najtrudniej radzi
sobie ze wspomnieniami o zmarlej siostrze, ktorej zdjecie ciggle wisi w kuchni,
Zrozpaczona wyznaje, ,,przez lata marzylam o tym, zeby Lea nigdy nie istniata. Nie
chciatam mie¢ nic wspdlnego ze $miercig. Nienawidzitam $mierci”*. Pisarce udaje
si¢ uchwyci¢ powstawanie i rozwdj stanu leku napadowego, przejawiajacego sie
w nastrojach niemozliwej do opanowania paniki. Nora boi si¢, ze jest nieuleczalnie
chora, Ze jej organizm toczy rak, a wizje choroby i $§mierci nasilaja si¢ zaréwno we
$nie, jak 1 na jawie i prowadzg ostatecznie do proby samobojczej. Bohaterka nie
potrafi zwierzy¢ si¢ z drgczacych, odbierajacych spokdj i rado$é wizji. Czytelnik
jest $wiadkiem przerazajacej samotnosci mtodej bohaterki, jej prob radzenia sobie
z problemem, jak cho¢by przez powtarzanie magicznego zdania, ktoére ma obnizy¢
poziom Ieku: ,,moze jutro ta dama sama da tortu jezom”. Maria Molicka zwraca
uwagge na strategie, jakie dzieci i mtodziez wypracowuja w celu radzenia sobie z le-
kiem, wsrdod nich znajduje sie strategia poznawcza skierowana na zmiang percepcji
siebie lub sytuacji, a jedna z jej odmian jest magiczne myslenie stosowane w celu
odwrocenia zlego losu. Zdanie, ktora Nora powtarza w narastajacych sytuacjach
lekowych, ma w magiczny sposdb odsung¢ strach, jednak z czasem przeradza si¢
w natrectwo myslowe, ktore zamiast znosié, utrwala lek, ,,dajac zludzenie panowania
nad sytuacja i rzeczywiScie redukuje nieprzyjemne napiecie, ale tylko i wylacznie
w momencie dzialania zapobiegawczego, wtdrnie przyczyniajac si¢ do coraz wick-
szych zaburzen™*.

Nora juz od wezesnego dziecinstwa reagowata lekliwie na otaczajaca rzeczywi-
sto$¢, cechowata ja wysoka podatno$¢ na sytuacje lgkotworcze, niestety bagateli-
zowane przez nie§wiadomych rodzicéw. Bohaterka wyznaje, ze od zawsze bata si¢
ciemnosci, ,.kazdego wieczora w 16zku ogarniat mnie paniczny strach, poniewaz

2 Ibidem, s. 216.
3 J. Frey, Oszale¢ ze strachu, przet. M.J. Dykier, Ossolineum, Wroctaw 2003, s. 11.
3 M. Molicka, Bajkoterapia..., s. 37.

63



Agnieszka Miernik

gdzie$ tam zyta czarna istota o jaskrawoniebieskich, kulistych $lepiach. [...]. Wcigz
wotalam w nocy mame, zeby przyszta do mojego pokoju®. Gotowos¢ do reagowania
Iekiem na kazdg informacje dotyczaca $mierci i choroby prowadzi ostatecznie boha-
terke do proby samobojczej i szesciomiesiecznej terapii w szpitalu psychiatrycznym
i dopiero w trakcie leczenia Nora ma odwage wskaza¢ matce jej bledy:

,Dlaczego nie odwiedzili§my Disneylandu, skoro juz polecieliémy na Florydg na
pogrzeb ciotki Fiony? Dlaczego opowiadata$ mi o szesciu milionach pomordowanych
Zydow, kiedy ledwo nauczytam si¢ chodzi¢, i dlaczego jako dziecko nie mogtam
oglada¢ w telewizji Pszczotki Mai i Heidi? Stwierdzitas, Ze to tania szmira, a zamiast
tego czytata$ historie o holocauscie, wojnie atomowej i umierajacych dzieciach. [...]
mamo, nie zauwazytas do cholery, Ze ja si¢ bojg, Ze jestem jeszcze za mata na takie
ksigzki i catg t¢ wiedzg, ze to ponad moje sity**”.

Mozg Nory by¢ moze dysponowat wicksza podatnoscig na reagowanie lekiem, ale
wlasciwe warunki rozwoju, odpowiednia postawa rodzicow mogty zapobiec dramato-
wi. Strategie radzenia sobie wypracowane przez dzieci i nastolatki nie sprawdzajg si¢
w sytuacjach traumatycznych, nie przynosza rozwigzania trudnych do udzwigniecia
przez mtodg psychike problemow.

Pokolenie netgeneracji do§wiadcza zta w wielorakich ujeciach 1 z wigkszg inten-
sywnoscig 1 sitg niz poprzednie formacje. W mtodych ludziach egzystujacych w swie-
cie ponowoczesno$ci, zdominowanym przez hedonizm, konsumpcjonizm narasta
przekonanie o tragizmie egzystencji, fatalizmie losu, bezradno$ci wobec przestrzeni
egzystencjalnej pozbawionej fundamentalnych warto$ci, hierarchii, stabilno$ci, tadu,
bedacej w stanie tragicznego zawieszenia zblizajacego si¢ do chaosu, z ktérego nie
ma wyj$cia. Konkluzja Grzegorza Leszczynskiego, iz przeobrazenia, jakie miaty
miejsce w prozie obyczajowej dla mtodziezy dotycza zasadniczo postawy bohatera,
znajduje glebokie uzasadnienie w literackich kreacjach Jany Frey.
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Abstract
IN A BLIND ALLEY OF DESPAIR. ON POPULAR LITERATURE
WORKS FOR YOUNG PEOPLE BY JANA FREY

The themes found in the space of the archetypal shadow are considered to be
“difficult”, and they include the issues of violence, cruelty and destruction.From
the end of the twentieth century they begin gradually to penetrate into the prose-
for young people, and at the turn of the centuries they become an important part
of the works addressed to the young reader. Postmodern literature for young
readersincluding Jana Frey’s prose works show the internal world (personal)
and the external world (social) as a labyrinth. The path of development does not
lead from simple formsto complex ones and there is no explicit transition from
childhood to maturity,from ignorance to knowledge, from the state of imperfec-
tion to the state of perfection.Contrary to the archetype of the mythical hero’s
path a modern young person falls intoa maze of complex forms from which
there is no unambiguous way out and there is nofinal victory.

Keywords

popular literature, the archetype of the shadow, taboo in the literaturefor chil-
dren and young people
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Fiichse liigen nicht. Ulrich Hub i jego dramat dla dzieci?

Fiichse liigen nicht sztuka dla dzieci o prawdziwych ktamstwach i fatszywych
przyjaciotach, taki podtytul mozna znalez¢ na stronie internetowej autora — Ulricha
Huba, ktory sam pracowat jako aktor w kilku teatrach, a od 1993 roku jest zaan-
gazowany jako rezyser, autor sztuk teatralnych i beletrystyki dla dzieci. Urodzony
w 1963 roku w Tybindze Ulrich Hub zostat wielokrotnie odznaczony za swoja prace
literackag migdzy innymi za sztuke An der Arche um Acht w roku 2006 uzyskat
Deutscher Kindertheaterpreis 1 Niederldindisch-deutscher Kinder- und Jugendpreis
fiir Autoren, w roku 2008 otrzymat Kinderhorspielpreis miasta Karlsruhe, Kinder-
LITERAturpreis za Nathans Kinder w roku 2010, Miilheimer KinderStiickePreis
w 2012 roku, Jan-Dorman-Ehrenpreis Polskiego Centrum ASSITEJ w roku 2013,
National Jewish Book Award w kategorii Children’s and Young Adults w roku 2014,
oraz White Ravens wlasnie za Fiichse liigen nicht (Lisy nie ktamig. Ttum. A.M.).
To tylko kilka wyrdznien z wielu, ktore otrzymat autor'. Waga tych nagrod jest
tym bardziej warto$ciowa, gdyz pochodza one z réznych §rodowisk kulturowych,
co $wiadczy niewatpliwie o uniwersalnym, interkulturowym przekazie tworczosci
Ulricha Huba. Roland Schimmelpfennig wyrazit swéj poglad na temat tworczosci
autora w laudacji z okazji nagrodzenia Ulricha Huba Miilheimer Kinderstiickpreis
w roku 2010 nastepujaco: ,,Hub zna teatr od wnetrza. Opanowat swoj warsztat.
Potrafi stworzy¢ sztuki, ubogaca jezyk, jak pisze, komponuje. Nie jest oszustem, nie
stosuje trikow, nie podaza za trendami. Sztuki Huba wydaja si¢ czgsto na pierwszy
rzut oka $mieszne lub spuentowane, jego dialogi sa czasami szybkie, lekkie, czesto na
poczatku zabawne, ale nie nalezy si¢ da¢ zwies¢ ich pierwszym wrazeniem: przygla-
dajac si¢ im doktadniej, sztuki Huba sg wigcej niz desperackie, albo sa jednoczes$nie
i tym i tym, sg komiczne i zrozpaczone. Sztuki Huba sg mroczne i wnikliwe. I ta
niejednoznacznos$¢ opisuje wlasnie klase autorskg Huba‘?. (ttum. A.M.)
Prapremiera Fiichse liigen nicht odbyla si¢ w roku 2012 w teatrze Junge Genera-
tion Dresden w Dreznie. Sztuka jest przeznaczona wedtug zapisu autora dla dzieci,
podstawe do jej napisania stanowito opowiadanie Ulricha Huba o tym samym tytule.
Miejscem akcji jest poczekalnia na lotnisku Animal Lounge, w ktorej oczekuja
na samolot rozne zwierzeta: lis, pies, tygrys, malpa, ges, owce i panda. Pies infor-
muje pasazerow, ze wszystkie loty zostaty odwotane. Zwierzeta siedza na lotnisku

' http://www.ulrichhub.de/vita/, dostep 20.02.2018.
2 http://www.ulrichhub.de/laudation-von-roland-schimmelpfennig/, dostep 23.02.2018.
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bezczynnie, nudzg si¢, nie otrzymuja odpowiedzi na zadne z zadanych psu pytan.
Nagle pojawia si¢ rudy lis, ktory to zapewnia zwierzetom rozrywke korzystajac
z Duty Free Shop. Jednakze w kolejnym dniu lisa juz nie ma. Wraz z lisem zniknety
paszporty pasazerow.

Sztuka Ulricha Huba jest w zamysle autora przedstawieniem dla dzieci, prezen-
towane w niej tresci sg ciekawe 1 intrygujace roéwniez dla osob dorostych. Pomimo,
iz Fiichse liigen nicht jest dramatem napisanym wspotczesnie, niewidoczny jest
w nim tak aktualny teraz kryzys formy dramatycznej, o ktérym wspominat juz Szondi
w polowie XX. wieku, a sedno tych zmian, ktore dokonaty si¢ w dramacie literackim
1 jego inscenizacji w XX. wieku, zostato podsumowane ostatecznie przez Hansa
Thiesa Lehmanna w 1999 roku w obszernej publikacji Teatr postdramatyczny. Caty
tekst Huba jest dialogiem postaci w jednym miejscu akcji. W Stowniku dramatu
nowoczesnego i najnowszego czytamy:

W tradycyjnym dramacie posta¢ spetnia wiele funkcji, z ktérych najistotniejsze
to nadawanie akcji okreslonego kierunku, przedstawianie fabuly, umozliwienie
odbiorcy identyfikacji i zagwarantowanie mimetycznosci. Innymi stowy, postac¢
stanowi podstawowy wyraz relacji migdzy tekstem i scena, co cz¢sto prowadzi do
dwuznaczno$ci, a czasem nazbyt pochopnego utozsamienia bladzacego miedzy
liniami tekstu papierowego widma z ciatem aktora, ktore — chcac nie chcac —nadaje
tozsamos¢ postaci’.

Postaciami w sztuce Huba sg zwierzeta, ktore szybko akceptujemy, nie zastanawiamy
si¢ nad ich intencjami, gdyz z gory zaktadamy, ze intencje sg dobre. Zwierze nie
moze mie¢ przeciez nic ztego na mysli, nie manipuluje, mysli zwyczajnie i jezeli
zagraza, to tylko wtedy, gdy si¢ broni Iub szuka pozywienia. Obraz, jaki zatem jest
oferowany przez Huba dzieciom, stanowi tagodny portret. Samo lotnisko réwniez
nie kojarzy si¢ z niczym ztym ani podejrzliwym. Widz zasiada do przedstawienia
bez stereotypowych ocen, jest ,,czysty” w mysleniu.

Jednakze sam tytut omawianego dramatu jest, przynajmniej dla publicznos$ci
dorostej, ciekawy w tresci — lisy nie klamig. Czy rzeczywiscie nie ktamia? Z czym
kojarza nam sig lisy, lisie zachowanie, lisi charakter? Obraz tworzony na scenie nie
jest dla widza obojetny, a wrecz przeciwnie. Pomimo pierwszego wrazenia i zaszere-
gowania prezentowanych tresci, odbior sztuki teatralnej przez publiczno$é ewoluuje
w trakcie catego przedstawienia. Polski scenograf i rezyser teatralny, profesor sztuk
plastycznych Leszek Madzik zywi przekonanie, ze:

Obraz w teatrze i nie tylko w teatrze silnie oddziatuje na swego odbiorce, Swiadka czy
uczestnika. Nosz¢ w sobie przekonanie, ze nawet silniej nas zdobywa, niz inne §rodki
wyrazu artystycznego. Teatr tworzy ptaszczyzng, by nie powiedzie¢ przestrzen, ktora
stwarza warunki, aby ta drogg dotrze¢ do widza. Ozywiony obraz, ktérego dramaturgia
rodzi si¢ przed nami, zdgzajac do swojego apogeum, jakim jest finat spektaklu, ma
wazng misj¢ i rol¢ w budowaniu przedstawienia. Jest w nas jakas przestrzen emocjona-

J.-P. Sarrazac, Stownik dramatu nowoczesnego i najnowszego, Ksiggarnia Akademicka, Kra-
kow 2007, s. 127.
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Ina, ktora otwarta jest na to, co dostrzezone, zobaczone, obejrzane. Sita przezy¢, ktore
nosimy w sobie, wymyka si¢ nieraz werbalnemu zapisowi i staje si¢ bardziej realna
w $wiecie obrazu®.

A obraz w tej sztuce Ulricha Huba nie jest typowy ani standardowy. Zwierzeta na
lotnisku nie sg pospolitym widokiem, jaki spotykamy na co dzief na lotnisku. Sam
autor probuje wyjasnia¢ sens swojego pomyshu nastepujaco: ,,Lotnisko jest miejscem,
do ktérego nie nalezg zwierzeta. Ale wszyscy pokazujemy w ten sposob sobie samym
i innym co$ innego. Tak jak dzisiaj dzieci, tak i te zwierzeta podlegaja pres;ji i cal-
kiem zapominaja, co bytoby dla nich najlepsze. Tygrys na przyktad chetniej wolatby
zobaczy¢ swoja twarz na opakowaniu ptatkow do mleka niz zy¢ na wolnosci™.
(thum. A. M.) Tematem przewodnim przedstawienia jest ktamstwo, inaczej falsz,
nieprawda, dezinformacja, wymyst czy tez oszustwo. Ktamstwo jest niewatpliwie
pojeciem o jednoznacznie pejoratywnym znaczeniu. Mozna si¢ zastanowic, jaki cel
miat autor, piszac przedstawienie dla dzieci o ktamstwie, czy byl to cel pedagogiczny,
ostrzegawczy czy moze stwierdza po prostu istniejace fakty, informuje o pewnych
sytuacjach z naszego otoczenia. Prezentowane zwierzgta maja stanowi¢ obraz
1 miejsce dzieci we wspdtczesnym spoleczenstwie. Ktamstwo, dezinformacja i idgca
za tym manipulacja stanowig czesto sedno dzisiejszego $wiata mediow i reklamy,
w ktorego obszarze dziatania sa zwlaszcza dzieci. Stowo jest reakcja na dany moment
i osrodkiem dziatania, postepowania, ktore ma wywotaé jakas pozadana reakcje.

Ot6z dramat uprzytamniajacy wycinek rzeczywistego zycia lub co§ w rodzaju jego
skupienia i skrétu, jego syntezy, nie rezygnuje ani z odpowiadajacego stowa epiki, ani
Z opisu i pouczenia, ani z lirycznego wyznania. Ale przewaza¢ musi rola czynna wyra-
Zu, jego zrosnigcie si¢ z przebiegiem zmiennej sytuacji. Stowo dramatyczne musi by¢
uzasadnione i nade wszystko musi by¢ celowe. Jest wypowiedziane ze skierowaniem
intencji na jego nastgpstwa, siega w przysztos¢ — bo w ogole sigganie w przysztosé
jest linig dramatu i postawa publicznos$ci, okresla zainteresowanie uczestnika sytuacji,
ciekawego, co bedzie®.

Ulrich Hub wypowiada si¢ na swojej stronie internetowej w nastepujacy sposob:
»Jezeli chee si¢ co§ opowiedzie¢ o ktamaniu, to zaraz przychodzi nam na mys$l prze-
biegty lis, ktory jest bohaterem wielu historii na catym $wiecie. Najbardziej znany
byt Reineke Fuchs [niem. Fuchs — pol. lis, przyp. A.M.), w opracowaniu Goethego.
Zastanawiatem si¢: jak Reineke zachowalby si¢ dzisiaj? Pami¢tam wiele postaci
1 sytuacji ze starego eposu. Na przyktad rozprawe sadowa, w ktorej uwidacznia sie
wigkszo$¢ ludzkich cech: tchorzostwo, zemsta, i zto$¢™”. (thum. A. M.)

Autor Fiichse liigen nicht przedstawia publicznos$ci tre$¢ i oczekuje jej inter-
pretacji, poprzez sugestywne postaci stara si¢ przedstawié glebsze tresci. Ale czy

4 L. Madzik, Teatr obrazu, [w:] ,,Teatr lalek” 2017, nr 3-4/129-130/2017, s. 26.

5 http://www.ulrichhub.de/fuechse-luegen-nicht/ widziano 20.02.2018.

¢ J. Degler, Problemy teorii dramatu i teatru, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego,
Wroctaw 1988, s. 6.

7 http://www.ulrichhub.de/fuechse-luegen-nicht/ widziano 20.02.2018.
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mozna rzeczywiscie dowies$¢ sensu idei, czy nalezy w ogole starac si¢ o jakakolwiek
interpretacj¢? Roland Schimmelpfennig pyta, czy teatr mozna ttumaczy¢? Zastanawia
si¢ on, czy o sztukach mozna pisa¢? W swojej publikacji pod tytutem Ja und Nein
Schimmelpfennig zgadza si¢ naturalnie z tym, Ze sztuki mozna charakteryzowac
1 interpretowac, ale zaraz po tym stwierdza, ze lepiej byloby, gdyby teatr mowit
sam za siebie. Bardzo trudno jest sprostac sztuce interpretacji dzieta sztuki, obrazu
rzezby. W przypadku sztuk teatralnych sytuacja jest taka sama. Sztuki zachwycaja,
budza ciekawo$¢, tworza nowe punkty widzenia, sprawdzaja konwencje i estetyczne
miejsca wspolne®,

Aby moc rozwazaé tradycyjna interpretacj¢ sztuki Ulricha Huba, nalezy w pierw-
szej kolejnosci zwrdci¢ uwage na wstepny monolog lisa w Fiichse liigen nicht:

Dzien dobry, witam wszystkich serdecznie na naszym dzisiejszym przedstawieniu te-
atralnym. W sztuce, ktorg zaraz zobaczycie, chodzi o wazne pytanie. Czy zwierzeta
umiejg ktamac? Cigzko to sobie wyobrazié, prawda? Jezeli jakie$§ zwierze patrzy na
ciebie duzymi btyszczacymi oczami, takim dobrodusznym spojrzeniem, to prawie nie
mozna uwierzy¢, ze ma ono jakieckolwiek podte podteksty. Ale kto wie, co zwierzgta
mysla naprawde? Nazywam sig¢ lis, 1 mowi¢ wam: Oczywiscie zwierzgta umiejg ktamac!
Ktamig nawet dwiescie razy dziennie, ale zachowuja si¢ tak ghlupio, ze mozna je od
razu rozszyfrowac. Staja si¢ czerwone, jakaja si¢ i zaczynaja si¢ poci¢. Wtedy ktamanie
wecale nie jest takie trudne, naprawdg, trzeba tylko wypas¢ troche wiarygodnie i mie¢
dobra pamie¢¢, przy opowiadaniu trzymac spokojnie tapy, rozmoéwcey patrze¢ prosto
W oczy — ja zresztg jeszcze nigdy nie sktamatem, nigdy w catym moim zyciu. Stowo
honoru. Gdyz po pierwsze lisy nie ktamig a po drugie ktamanie jest falszywe i zte, ale
to tylko moje osobiste zdanie’. (thum. A. M.)

Charakter postaci sztuki teatralnej daje si¢ pozna¢ gldwnie w jej dziataniu i jej sto-
wach. W sztuce scenicznej nie jest tatwo rozgraniczy¢ te dwie kwestie. Wypowiedzi,
ktére stymuluja dalszy rozwdj akcji sa pewng forma dziatania same w sobie. Istotny
jest wyglad zewnetrzny bohatera, i to sam fakt urody czy brzydoty, a nie ubior, czy
ekspresja ruchoéw. Uroda bohatera od samego poczatku robi wrazenie na odbiorcy,
pozytywne lub negatywne, usposabia odbiorce przychylnie lub wrogo do danej po-
staci w sztuce. Charakter bohatera dramatycznego moze by¢ ukazany nie w stanie
skrystalizowanym ani tez w ewolucji, ale niejako in statu nascendi'.

W omawianym dramacie pojawia si¢ kwestia etyczna, o tak istotnym znaczeniu
dla ksztattujacego si¢ charakteru mtodego widza, a mianowicie filozofia ktamstwa,
jego skutki 1 konsekwencje dla otoczenia i nas samych. Ktamstwo jest spotecznie
pigtnowane i krytykowane, od najmtodszych lat dzieciom zwracana jest uwaga, aby
nie ktamaty. Dzieci uczg sig, ze lisy oszukuja, sa podstepne i ze takie cechy spotykane

§ Por. R. Schimmelpfennig, Ja und nein. Vorlesungen iiber Dramatik. Theater der Zeit Recher-
chen 107, Berlin 2014, s. 77.

° U. Hub, Fiichse liigen nicht, Verlag der Autoren, Frankfurt am Main 2015, s. 5.

10 Por. J. Degler, Problemy teorii dramatu i teatru, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego,
Wroctaw 1988, s. 13.
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sa niestety niejednokrotnie réwniez u ludzi. Ulrich Hub odnosi si¢ sam do tej kwestii
1 argumentuje wybor tematu w nastepujacy sposob:

Zadaje to pytanie regularnie dzieciom podczas moich odczytow. Oczywiscie sa
sytuacje, w trakcie ktorych ktamanie jest nie tylko dozwolone, ale i absolutnie sen-
sowne. Na przyktad w przypadku ratowania wtasnego zycia. Lub gdy przygotowu-
jemy niespodzianke. Pierwszego kwietnia trzeba nawet sktama¢. Réwniez kiedy
chcemy obejrze¢ film od 12 lat, a mamy dopiero 10. Ale gdy oktamujemy swoich
przyjaciot, wtedy zabawa si¢ konczy. W tym wzgledzie zgadzaja si¢ wszystkie
dzieci. Gdy doswiadcza tego przebiegly lis, wtedy jest juz za pozno!!. (ttum. A. M.)

Przedstawienie wydaje si¢ w swojej tresci prawie teatrem absurdu, podobnie jak
u Becketta Czekajgc na Godota. Zwierzeta zgromadzone w Animal Lounge cze-
kaja 1 czekaja na wylot, ktory nigdy nie nastgpi; gdy nagle znikad pojawia sig lis
1rozpoczyna w szarmancki sposob swdj rytuat pomieszania ktamstwa z prawda. Na
poczatku zwierzeta sg zachwycone, pozniej zirytowane a na koniec zszokowane. Im
ta neurotyczna sytuacja bardziej si¢ przeciaga, tym bardziej intensywnie publiczno$¢
analizuje charaktery i cechy poszczego6lnych postaci dramatu, ktore na scenie sg
roznie zaprezentowane. Maska, lalka, stroj, muzyka, swiatto sg elementami sce-
nografii scenicznej, ktora ma istotne znaczenie dla odbioru sztuki. W obrazowaniu
Swiata teatralnego scenograf postuguje si¢ zard6wno malarstwem, jak i rzezba, rysun-
kiem, architekturg, filmem i mappingiem — taczy i scala wszystkie dziedziny sztuk
wizualnych, by dyskutowac z literatura, tekstem, filozofig i poezjg. W ten sposob
realizowana jest wspdlna wizja widowiska z rezyserem, aktorami, choreografem,
muzykiem.'? Leszek Madzik dodaje, ze ,.krwioobiegiem” kazdego spektaklu jest mu-
zyka, ktdra przenika wszystkie jego elementy. Dramaturgia i klimat muzyki wywoluja
ruch postaci, wymowe przestrzeni, kieruja rozwojem do finatu. Jej sens jest dopiero
wtedy spelniony, kiedy widz nie oddziela jej od obrazu, stanowia jeden organizm®.

Sztuka Ulricha Huba Fiichse liigen nicht jest catkowicie wymowna, jej przekaz
tekstowy jest klarowny, dopuszcza wiele mozliwych inscenizacji, rowniez mozliwych
dla publiczno$ci dorostej z elementami performansu. Nalezy zauwazy¢, iz rozwdj
literaturoznawstwa w drugiej potowie XX. i na poczatku XXI. wieku, rozmnozenie
interdyscyplinarnych praktyk i dyscyplin badawczych zmienito postrzeganie tek-
stow dramatycznych. Takie uciele$nione praktyki, jak redagowanie tekstu, czytanie,
zapamigtywanie, ruch, gest, czy gra aktorska decyduja o tym, czym jest tekst i co
da si¢ przekazac za jego posrednictwem, kiedy stanie si¢ przedstawieniem. Jakie
znaczenie mozemy mu nadac?

Motyw przedstawienia Ulricha Huba jest nader znany i w zasadzie nie ma potrzeby
go thumaczy¢. Widz opiera swoja oceng spektaklu na porownaniach, odwotujac si¢
przy tym takze do swych doswiadczen pozateatralnych. Réwniez dzieci tak postepu-
ja, analizuja, dopytuja, interpretuja w ramach wiasnych przezy¢. Teatr, jak i sam autor

" http://www.ulrichhub.de/fuechse-luegen-nicht/ widziano 20.02.2018.
12 Por. E. Wernio, Obraz uczué, [w:] ,,Teatr lalek” 2017, nr 3-4/129-130/2017, s. 14.
13 Por. L. Madzik, Teatr obrazu, [w:] ,,Teatr lalek” 2017, nr 3-4/129-130/2017, s. 27.
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dramatu musi si¢ liczy¢ z uprzedzeniami, stereotypami i zakodowanymi tre$ciami
u odbiorcow sztuki.'* Odbior przedstawienia jest zwiazany z przezyciami i wyrzez-
bionymi w psychice publicznosci efektami doswiadczen i srodowiska z jakiego si¢
ona wywodzi.

Dramat Ulricha Huba Fiichse liigen nicht, jego prosta tre$¢, nieskomplikowany
przekaz, postacie-zwierzeta — stwarza duze mozliwos$ci adaptacji scenicznych dla
rezyserow teatralnych. Sam autor nic nie narzuca, nie sugeruje, przedstawia dia-
log, ktéry wskutek interpretacji scenicznej nie traci na aktualnosci, a przy pomocy
wytrawnych scenarzystow moze stanowic¢ zarowno typowy teatrzyk dla dzieci, jak
i sztuke z elementami performance dla dorostych. Teatr ma pouczaé, bawic, ale
1 wskazywac na okrucienstwa $wiata. Dzieciom czesto pokazywany jest §wiat ideal-
ny, aby mogly uwierzy¢, ze taki §wiat jest mozliwy. Co jednak zrobi¢ z inng funkcja
teatru, taka ktorg przypisaly mu wieki i tradycja: teatru, ktorego przeznaczeniem
bylo i jest stuzy¢ za zwierciadlo naturze, pokazywac cnocie jej odbicie, zywy jej
obraz? Czy raczej odrzuci¢ takie przekonanie o teatrze. Rozwazanie to prowokuje do
zastanowienia si¢, czy ujawniac zatem w teatrze dla dzieci okrucienstwo §wiata? Czy
pokazywac dzieciom problemy, wskazujac, iz tylko my sami mozemy je rozwigzac,
czy raczej pokaza¢, ze istnieje inny trudny $wiat, do ktdrego dziecko musi dorosnac.
Na poczatku jednak nalezatoby zastanowi¢ si¢ nad wartoscig dzieciecych pytan.'®
Sam fakt zadawania pytan przez dziecko, jego zainteresowania §wiatem jest wielka
wartoscia, a zgoda na stawianie pytan oznacza rowniez zgode na teatr dla dzieci. Brak
wskazoéwek moralnych w sztuce Ulricha Huba, brak zawartej w tresci interpretacji
stanowi tym wieksze dobro, gdyz otwiera mozliwosci analityczne mtodego widza
1 intryguje do dalszych pytan. Dramat wspotczesny, czgsto z elementami performance
tworzy wentyl dla aktualnych nam treéci, nie chce tworzy¢ dziet o jednoznacznej
wymowie 1 prezentowac¢ petnego obrazu $wiata, ale woli otwiera¢ si¢ na wielo$é
mozliwych interpretacji. Sztuka Ulricha Huba Fiichse liigen nicht jest tego czystym
odzwierciedleniem i bogatym dydaktycznym materiatem dla pedagogow, jak i sce-
nicznym wyzwaniem dla rezyserow.
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Abstract
FUCHSE LUGEN NICHT ULRICH HUB
AND HIS DRAMA FOR CHILDREN?

The article summarizes the value of Ulrich Hub’s literary drama Fiichse liigen
nicht. It is a drama for children, in which characters are animals. The broadcast
of the drama, however, is also very adequate for adults and possible to be staged
in contemporary theater using the methods of performance drama.

In the paper, I am thinking about the current message of the drama for an
adult viewer and how much children should be confronted with the problems of
adults and how much should be spared them. What is the role of contemporary
drama for children? Is drama a suitable form of communication and how should
children be presented with difficult content?
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Zatruta ksiazka. Ursula, wnuczka Wita Stwosza
Franza Bauera jako przyklad nazistowskiej literatury
historycznej dla mlodziezy

Literatura historyczna, rowniez naukowa, zawsze jest opowiescig o przesztosci
z perspektywy wspotczesnej autorowi, ktory konstruujac wlasna narracje, nie tylko
przeprowadza selekcje 1 analizg ,,faktow”, ale tez porzadkuje je i objasnia w okreslo-
ny, niekiedy tendencyjny, sposob!. W przypadku literatury picknej opowies¢ ta nigdy
nie stuzy wylacznie ukazaniu czas6w minionych, lecz przy$§wiecaja jej rowniez inne
cele, jak chociazby dostarczenie czytelnikowi rozrywki i doznan estetycznych czy
szeroko pojety dydaktyzm. Szczegolnie czesto dochodzi on do gltosu w utworach
przeznaczonych dla mtodych odbiorcow, w ktore wpisany jest element wychowaw-
czy, przez co stajg si¢ one medium warto$ci i postaw uznawanych za pozadane.
Celem niniejszego artykutu, stanowigcego swoiste studium przypadku, jest analiza
tegoz zagadnienia w odniesieniu do wydanej w roku 1941 powiesci Franza Bauera
Ursula, wnuczka Wita Stwosza (Ursula, die Enkelin des Veit Stof*), bedacej dosé¢
reprezentatywnym przyktadem niemieckie;j literatury dzieci¢cej i mtodziezowej doby
narodowego socjalizmu®. Gtéwna oé rozwazan wyznacza¢ bedzie przy tym pytanie,

' Proces konstruowania narracji historycznej H. White (Metahistory. The Historical Imagina-
tion in Nineteenth-Century Europe, The Johns Hopkins University Press, Baltimore—London
1975, s. 7) okresla porecznym terminem emplotment, tamaczonym zazwyczaj jako fabulary-
zacja. Narratywistyczne koncepcje historiografii syntetycznie prezentuje J. Hajduk, Wyobraz-
nia, przedstawienie, narracja, [w:] ,,Sensus Historiae”, vol. XIV (2014/1), s. 11-26.

2 F. Bauer, Ursula, die Enkelin des Veit Stof3. Eine Erzdhlung aus dem Mittelalter, D. Gundert

Verlag, Stuttgart 1941. W dalszej czesci artykutu odwotania do tekstu powiesci zostaty podane

w tekscie gtdownym. Thumaczenie wszystkich tytulow i cytatdw z jezyka niemieckiego w prze-

ktadzie autora artykutu.

W publikacjach naukowych dotyczacych literatury faszystowskiej i nazistowskiej, w tym

réwniez przeznaczonej dla dzieci i mlodziezy, zdecydowanie przewazaja ujecia calosciowe

z wyraznym ukierunkowaniem socjologicznym, zob. m.in. P. Aley, Jugendliteratur im Dritten

Reich. Dokumente und Kommentare, C. Bertelsmann Verlag, Giitersloh 1967; H. Ortowski,

Literatura w III Rzeszy, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1975; Die deutsche Literatur im

Dritten Reich. Themen — Traditionen — Wirkungen, hrsg. von H. Denkler, K. Priimm, Philipp

Reclam, Stuttgart 1976; U. Nassen, Jugend, Buch und Konjunktur 1933—1945. Studien zum

Ideologiepotential des genuin nationalsozialistischen und des konjunkturellen ,, Jugendschrift-

tums *“, Wilhelm Fink Verlag, Miinchen 1987; Gift im Biicherschrank, hrsg. von W. Graf, Li-

teratur & Erfahrung, Berlin—Paderborn 1992 (= Literatur & Erfahrung, 24/25); P. Josting, Der
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w jaki sposéb autor wprowadzit do akcji utworu, rozgrywajacej si¢ w pierwszych
latach X VI wieku, aktualne i niewatpliwie istotne z jego punku widzenia elementy
nazistowskie*.

Franz Bauer (1901-1969), autor licznych opowiadan, dramatow i liryki w dia-
lekcie norymberskim®, opublikowat w latach 1934—1944 blisko tuzin utworéw
przeznaczonych dla dzieci i mtodziezy. Spotkaty si¢ one z przychylnym przyjeciem
owczesnej krytyki, niektore zostaly wymienione w Spisie dobrych ksigzek dla
dziewczqt (Verzeichnis guter Mddchenbiicher)®. Ukoronowaniem dziatalno$ci Bauera
na tym polu byta nagroda im. Hansa Schemma (drugiego stopnia), ktora otrzymat
w roku 1942 za dwie powiesci — Ursule oraz Ingrid z Palatynatu (Ingrid aus der
Pfalz). Nagrodg¢ przyznawat co roku Narodowosocjalistyczny Zwigzek Nauczycieli
(Nationalsozialistischer Lehrerbund) za publikacje ,,$wiatopogladowo poprawne,
artystycznie bez zarzutu i udane edytorsko”, adresowane do odbiorcéw w wieku 3—14
lat. Zarowno autorzy, jak i wydawcy oraz ilustratorzy nominowanych prac musieli
przy tym legitymowac si¢ ,,aryjska krwia” i przynaleznos$cig do narodu niemieckie-
go’. W latach 1937-1943 nagrodg otrzymato dziewietnascioro pisarek i pisarzy, miata
wigc ona charakter dos¢ prestizowy, zwazywszy na bardzo obfitg literature dziecigca
1 mlodziezowa w tym czasie, a wyrdznione utwory mozna bez watpienia uzna¢ za
jej modelowe i oficjalnie usankcjonowane przyktady.

Jugendschrifitums-Kampf des Nationalsozialistischen Lehrerbundes, Olms-Weidmann, Hil-
desheim—Ziirich-New York 1995 (= Germanistische Texte und Studien, 50); K.-H. J. Scho-
eps, Literatur im Dritten Reich (1933—1945), 2., liberarbeitete und ergénzte Auflage, Weidler
Buchverlag, Berlin 2000 (= Germanistische Lehrbuchsammlung, 43); N. Hopster, P. Josting,
J. Neuhaus, Kinder und Jugendliteratur 1933—1945. Ein Handbuch, Bd. 1: Bibliographischer
Teil mit Registern, Bd. 2: Darstellender Teil, Verlag J.B. Metzler, Stuttgart—Weimar 2005 (tu
doskonate zestawienie literatury prymarnej i sekundarnej).

4 O rozréznieniu miedzy literaturg faszystowska a nazistowska zob. H. Ortowski, Literatura

w Il Rzeszy, s. 43-83.

Deutsches Literatur-Lexikon. Das 20. Jahrhundert. Biographisches-bibliographisches Hand-

buch, begriindet von W. Kosch, hrsg. von C.L. Lang, Bd. 1, De Gruyter, Bern—-Miinchen 2000,

szp. 705-707.

Lista utwor6éw dla dzieci i mtodziezy autorstwa Bauera wydanych w okresie III Rzeszy (wraz

z odsytaczami do recenzji i informacjami o przyznanych nagrodach) zestawiona zostata we

wspomnianej, niezwykle gruntownej pracy N. Hopstera, P. Josting i J. Neuhausa Kinder und

Jugendliteratur..., Bd. 1, szp. 50-52. Wedlug tegoz zestawienia w Spisie dobrych ksigzek

dla dziewczqt, opublikowanym w roku 1942, znalazty si¢ obok Ursuli nastepujace utwory

prozatorskie tego pisarza: Ingrid aus der Pfalz. Die Geschichte eines Riickwandererkindes

(EnBlin & Leiblin, Reutlingen 1941), Sonne iiber Niirnberg. Vier Kinder entdecken die Stadt

der Reichsparteitage. Eine Chronik fiir jung und alt (Beltz, Langensalza et al. [1940]), Das

tickende Teufelsherz. Eine Erzdhlung fiir Jungen und Mddel um Peter Henlein, den Erfinder
der Taschenuhr (Gundert, Stuttgart 1936), Traudl kommt zum Rundfunk. Eine Geschichte fiir

Mddchen (F. Schneider, Leipzig et al. 1934).

7 H. Strallhofer-Mitterbauer, NS-Literaturpreise fiir osterreichische Autoren. Eine Dokumenta-
tion, Bohlau Verlag, Wien—Ko6Iln—Weimar 1994 (= Literatur in der Geschichte, Geschichte der
Literatur, Bd. 27), s. 80-81 (cytaty s. 81); por. P. Josting, Kinder- und Jugendliteraturpolitik
im NS-Staat, [w:] N. Hopster, P. Josting, J. Neuhaus, Kinder und Jugendliteratur-..., Bd. 2, szp.
83-88.
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Ursula, okre$lona w podtytule jako ,,opowies¢ z czasow Sredniowiecza”, jest wsrod
do$¢ licznych utworéw niemieckojezycznych dotyczacych Wita Stwosza jedynym adre-
sowanym do mtodziezy. Akcja powiesci rozgrywa si¢ na poczatku X VI stulecia, kilka lat
po powrocie artysty z Krakowa do Norymbergi. Okres ten, stanowigcy cezure pomiedzy
Sredniowieczem a nowozytnos$cig, naznaczony rosngcymi napieciami religijnymi i po-
litycznymi, ale i nowymi tendencjami artystycznymi i naukowymi, byt od XIX wieku
szczegoblnie czestym tematem niemieckiej prozy historycznej, nierzadko o zabarwieniu
nacjonalistycznym. Powodem literackiej popularnosci czasow Lutra i Diirera, ktore
stale stylizowano na jeden z punktow przelomowych w historii Niemiec, bylo, jak sadzi
Christian Nikolaus Opitz, przeswiadczenie, Ze ujawnily si¢ wowczas po raz pierwszy
ideologiczne i spoteczne konflikty nowoczesno$ci®. Z kolei Hubert Ortowski stwierdza,
ze okres Reformacji, tak samo jak germanska prehistoria, moment tworzenia si¢ I Rzeszy
1 formowania panstwa pruskiego, rzady Bismarcka oraz I wojna $wiatowa nalezaty do
ulubionych epok prawicowych pisarzy trzeciej i czwartej dekady XX wieku, dostarczajac
,wiecej argumentow na rzecz koncepcji o szczegolnosci rozwoju narodu niemieckiego™.
Nie mniej wazny dla odczytania tadunku ideologicznego powiesci Bauera jest rowniez
zapoczatkowany przez romantykoéw mit Norymbergi jako stolicy ,,staroniemieckiej
sztuki” (altdeutsche Kunst) oraz symboliczne znaczenie miasta w okresie narodowego
socjalizmu — to wlasnie tam odbywaly si¢ bowiem doroczne zjazdy NSDAP, na potrzeby
ktorych powstato olbrzymie zatozenie urbanistyczne Reichsparteitagsgeldande!®.

Kanwg narracji jest stynny proces, ktory byly efektem nieudanej inwestycji finanso-
wej Stwosza. W roku 1500 rzezbiarz, idac za rada Jakoba Banera, powierzyl niejakiemu
Hansowi Starzedelowi znaczng sume pieniedzy. Ten za$, jak si¢ niebawem okazato,
wykorzystal pozyskane fundusze na sptatg¢ dlugéw zaciagnietych u Banera i uciekt
z miasta. Czujac si¢ ofiarg niegodziwych machinacji, artysta sprokurowal dokument
zobowigzujacy Banera do zwrotu utraconej kwoty. Gdy falszerstwo wyszlo na jaw,
Stwosz ukryt si¢ w konwencie karmelitow, ktorego przeorem byt jego syn Andreas.
Po zawarciu polubownego porozumienia z Banerem opuscit klasztor w przekonaniu,
ze nie grozi mu juz zadne niebezpieczenstwo. Niebawem zostat jednak aresztowany,
wytoczono mu proces o fatszerstwo dokumentu, za co grozita nawet kara $mierci.
Ostatecznie jednak, miedzy innymi dzieki wstawiennictwu moznych protektoréw, sad
skazat Stwosza ,,jedynie” na napietnowanie rozpalonym zelazem''.

8 Ch.N. Opitz, Matthias Griinewald als Protagonist des populdiren Historienromans nach 1945,
[w:] Die Biographie — Mode oder Universalie? Zu Geschichte und Konzept einer Gattung in
der Kunstgeschichte, hrsg. von B. Bockem, O. Peters, B. Schellewald, De Gruyter, Berlin—-Bo-
ston 2016 (= Schriften zur modernen Kunsthistoriographie, 7), s. 102; zob. H. Kind, Das Zeit-
alter der Reformation im historischen Roman der Jungdeutschen, Vandenhoeck und Ruprecht,
Gottingen 1969, passim.

° H. Ortowski, Literatura w Il Rzeszy, s. 131.

10" Zob. m.in. S. Brockmann, Nuremberg. The Imaginary Capital, Camden House, Rochester,
NY-Woodbridge, Suffolk 2006; Niirnberg als romantische Stadt. Beitrige zur Kunstgeschich-
te des 19. Jahrhunderts, hrsg. von K. Mdéseneder, Michael Imhof, Petersberg 2013 (= Schrif-
tenreihe des Erlanger Instituts fiir Kunstgeschichte, I).

' Koleje procesu Stwosza prezentuja m.in. M. LoBnitzer, Veit Stofs. Die Herkunft seiner Kunst,
seine Werke und sein Leben, Julius Zeitler, Leipzig 1912, s. 94-96; H. Bredekamp, Der Kiinst-
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Od lat 60. XIX wieku, gdy Joseph Baader opublikowat zrodta dotyczace procesu
Stwosza'?, rzezbiarz stat si¢ w literaturze niemieckiej pierwszoplanowym bohaterem
licznych utworow, ktorych akcja niemal bez wyjatku osnuta byta wokot tych wydarzen,
zawierajacych olbrzymi potencjat fabularny. Poczatkowo ukazywano je w dramatach'®,
aw XX stuleciu niemal wyltacznie w prozie'*. W tym kontekscie narracja zapropono-
wana przez Bauera nie jest wyjatkowa, podkresli¢ jednak nalezy, ze pisarz niezwykle
swobodnie operuje materig historycznych faktow, niekiedy dos¢ daleko odbiegajac od
przekazow archiwalnych. Zabieg ten ma na celu uczynienie Ursuli, tytulowej wnuczki
rzezbiarza, gtdwng bohaterkg akcji. Ta za$§ rozgrywa si¢ tuz po powrocie Stwosza
z klasztoru karmelitow, a wigc w roku 1503. Dziewczyna jest zaniepokojona dziwnym
roztargnieniem dziadka. Niebawem dowiaduje si¢, podstuchujac jego rozmowe ze
stryjem Andreasem, ze Stwosz sfatszowat dokument Banera (Bauer uzywa pisowni
»Bahner”). Gdy jej apele o naprawienie szkody nie przynosza zadnego rezultatu,
postanawia wzig¢ sprawe w swoje rece. Udaje si¢ do domu Banera i przekonuje go
do spotkania z dziadkiem, ktore konczy si¢ podpisaniem ugody. Niestety syn Banera
Vincent, urazony, ze Ursula nie chciata zosta¢ jego zona, przedktada 6w dokument —
stanowiacy de facto przyznanie si¢ Stwosza do winy — radzie miejskiej, ktora zmuszona
jest wszczaé postepowanie przeciw artyscie. Sad nie skazuje go jednak na $mier¢,
w czym niemalg rol¢ odegrato ptomienne wystgpienie dzielnej dziewczyny.

Jak wynika z tej krétkiej rekapitulacji, spiritus movens akcji jest Ursula, typo-
wa dla prozy dzieciecej i mtodziezowej bohaterka rowiesnicza', z ktorg mtode

ler als Verbrecher. Ein Element der friihmodernen Rechts- und Staatstheorie, Carl Friedrich
von Siemens Stiftung, Miinchen 2008, S. 23-28.

12 J. Baader, Beitrdge zur Kunstgeschichte Niirnbergs, C.H. Beck’sche Buchhandlung, Nord-
lingen 1860, s. 14-25; idem, Beitrdge zur Kunstgeschichte Niirnbergs, [w:] ,,Jahrbiicher fiir
Kunstwissenschaft® 1, 1868, s. 239-240; idem, Kleine Nachtréige zu den Beitrdgen zur Kunst-
geschichte Niirnbergs, [w:] ,,JJahrbiicher fir Kunstwissenschaft 2, 1869, s. 78-79; o postrze-
ganiu Wita Stwosza w Niemczech w wieku XIX zob. E. Isphording, Bekenntnisse und Er-
kenntnisse. Das Bild des Veit Stof§ und seiner Kunst im 19. Jahrhundert von behandelt, [w:]
Veit Stofs in Niirnberg. Werke des Meisters und seiner Schule in Niirnberg und Umgebung,
hrsg. vom Germ. Nationalmuseum, Niirnberg. Konzeption und Redaktion von R. Kahsnitz,
Deutscher Kunstverlag, Miinchen 1983, s. 81-103.

13 F. Wagner, Veit Stofs, [w:] idem, Scenen aus Niirnbergs alter Kiinstlerwelt, Verlag von Konrad
Geiger, Niirnberg 1852, s. 159—186; [M. Schleich], Veit Stofs und sein Sohn, Rubinverlag,
Miinchen 1862; J. Priem, Veit Stofs, der Bildschnitzer von Niirnberg, Bieling (Dietz), Niirnberg
1863; T. Klein, Veit Stofs, Georg Miiller Verlag, Miinchen—Leipzig 1912.

4 W XX wieku Wit Stwosz stal si¢ bohaterem nastepujacych powiesci: L. Volbehr, Der engli-
sche Gruf3, J.L. Schrag Verlag, Niirnberg 1926; L. Weismantel, Gericht iiber Veit Stofs, eines
ehrsamen Rats heillos unruhigen Biirger. Die Tragddie eines Bildschnitzers, Verlag Karl Alber,
Miinchen—Freiburg im Breisgau 1939; P.J. Arnold, Veit Stoss. Der Lebensroman eines deut-
schen Kiinstlers, Robert Mohlich Verlag, Hamburg 1947; H. Sinz, Der begnadete Rebell. Ein
Roman um Veit Stof3, Verlag J.P. Bachem, Koln 1955; C. Hotzel, Tat und Traum des Bildschnit-
zers Veit Stofs. Historischer Roman, Verlag der Nation, Berlin 1960; M. Bruns, Der neunte
Sohn des Veit Stofs, Henschel, Berlin 1969.

15 Z. Adamczykowa, Literatura dziecigca. Funkcje — kategorie — gatunki, Wydawnictwo Wyz-
szej Szkoty Pedagogicznej TWP, Warszawa 2004, s. 30.
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czytelniczki mogty sie z tatwoscig identyfikowaé. Utwér wykazuje pewne cechy
powiesci rozwojowej (Entwicklungsroman), a protagonistka zostata wykreowana
niewatpliwie jako wzorzec osobowosciowy, odzwierciedlajacy oczekiwania spo-
teczne stawiane kobietom w okresie Trzeciej Rzeszy. Norbert Hopster zauwaza,
ze w literaturze faszystowskiej i nazistowskiej przeznaczonej dla dziewczat nie
nastgpita zadna zmiana paradygmatu — nadal promowano tradycyjny podziat rél
spolecznych, w ktérym §wiat kobiecy ograniczat si¢ w zasadzie do zycia rodzin-
nego i okres$lonych ,.kobiecych” zawoddw jak cho¢by nauczycielka czy pielggniar-
ka'¢. Nie inaczej w przypadku omawianej powiesci. Ursula ma zapewne okoto 12
lat, bowiem w roku 1496 jako pigcioletnia dziewczynka wyjechala z cala rodzing
z Krakowa. Poniewaz jej ociec nie mégt jednak znalez¢ pracy w Norymberdze,
niebawem wraz z pochodzaca z Polski Zong powrocit nad Wisle, dziewczynka
za$ zostata w Niemczech pod opiekg babki. Po jej $mierci Ursula przejeta cigzar
prowadzenia gospodarstwa domowego, co nie byto zadaniem latwym, zwlaszcza
wobec apodyktycznego charakteru dziadka. Dziewczyna dzielnie znosi jego humo-
ry 1 bez stowa protestu godzinami, bliska omdlenia, pozuje do sztychu ukazujacego
sw. Genowefe. Interesujgce, ze naganne zachowanie Stwosza w zadnej mierze nie
zostaje w tek$cie napigtnowane, lecz stuzy miedzy innymi ilustracji wzorowego
postuszenstwa Ursuli. Obok zwyktych obowigzkéw domowych musi ona niekiedy
zawiadowac czeladnikami zatrudnionymi w pracowni i tagodzi¢ napigcia wyni-
kajgce z usposobienia opiekuna. Nie uskarza si¢ jednak na swoj los, a o swoich
ktopotach i ucigzliwosciach dnia codziennego stowem nawet nie wspomina w liscie
do rodzicéw. W szczegolnych okolicznosciach potrafi jednak wyjs¢ ze swej roli
1 zdoby¢ si¢ na czyny heroiczne. Takim jest gotowos$¢ do oddania wlasnej bizuterii,
by sptaci¢ Banera, a p6zniej obrona Stwosza zaréwno przed sadem, jak i przed
wujem Andreasem, ktory usitowat sktoni¢ rzezbiarza, by swoimi zeznaniami nie
szkodzit klerowi. Godnym jej mito$ci okazuje si¢ oczywiscie waleczny Cornelius,
ktoéry w odroznieniu od Vincenta Banera nie opuszcza miasta w obliczu zagrozenia
przez obce wojska. Ursula stanowi zatem uciele$nienie ideatu kobiety Trzeciej
Rzeszy — jest strazniczka domowego ogniska, zazwyczaj dziatajaca niejako w tle,
ale i zdolng w razie potrzeby do zdecydowanych, ,,meskich” dziatan.

Istotne znaczenie dla odczytania wymowy ideologicznej utworu maja elementy
antysemickie, jakkolwiek pojawiaja si¢ one w tekscie zaledwie dwukrotnie. Wbrew
faktom historycznym Bauer ukazat Wita Stwosza jako rzezbiarza, ktéremu od czasu
powrotu z Krakowa nie wiodlo si¢ w interesach, co — paradoksalnie — miato by¢
skutkiem jego pracowito$ci. Artysta wykonywat bowiem tak duzo rzezb, ze nieba-
wem doprowadzit do nasycenia rynku, a w konsekwencji — spadku cen. Nienajlepsza
sytuacja finansowa Stwosza, podszyta niepewnoscia jutra, byta jednym z powoddéw
falszerstwa dokumentu Banera. Jak jednak przekonuje pisarz, prawdziwa przyczyna
niepowodzen ekonomicznych mistrza nie byta od niego zalezna, jej zrodlem byt
bowiem ,,przeklety” dom, ktory artysta kupit od Zyda Johela Meyera niedtugo po

¢ N. Hopster, Kinder, Familie, Alltag, [w:] N. Hopster, P. Josting, J. Neuhaus, Kinder und Ju-
gendliteratur..., Bd. 2, szp. 541-602.
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osiedleniu si¢ w Norymberdze. Stwosz stwierdza zreszta wprost, ze nawet Matka
Boska pozostaje bezradna wobec ,,skazy” wpisanej w mury tej budowli:

To okropne domostwo! [...] Przeklety, po trzykro¢ przeklety jest ten dom. Gdybym
to wiedziat, gdy kupowatem go od Zyda Johela Meyera, ktory musiat uciekaé przed
swymi przesladowcami, wrzucitbym pienigdze do rzeki. Zyd poszedt, uciekajac w nocy
imgle. Ale zostawil swoje przeklenstwo w tych murach, swoje diabelskie zaklecia, ktore
siedzg teraz na kalenicy jak czarownice i godzina po godzinie zsylaja zto do izb. Nic
nie moze przegnac tego przeklenstwa — nic! Nawet posazek Madonny, ktorg wyciagtem
z drewna, liczac na jej wstawiennictwo i ustawitem na rogu domu, nie ma mocy nad
tymi ztymi duchami (s. 182—183).

W powiesci pojawia si¢ ponadto do$¢ typowy dla literatury faszystowskiej 1 nazistow-
skiej dyskurs militarno-patriotyczny, ktory dochodzi do gltosu zwtaszcza w ostatnich
rozdziatach. Ukazane tam wydarzenia rozgrywaja si¢ w okresie przygotowan do
obrony miasta przed spodziewanym atakiem nieprzyjacielskich wojsk zaangazo-
wanych zapewne w potyczki o sukcesj¢ w Landshut. Nie maja ona najmniejszego
zwigzku z procesem artysty i stabo thumaczg si¢ z logiki akcji. Autor celowo zaburza
tu strukture narracji, poszukujac niewatpliwie pretekstu do wprowadzenia watku
militarnego, istotnego w konteks$cie aktualnych dziatan wojennych prowadzonych
przez Trzecig Rzesze. Postepuje zatem w sposob, jaki juz w roku 1933 zalecat
Max Fehring: ,,Wtasciwa tres¢ literatury historycznej dla mlodziezy nie bierze si¢
z chronologicznego zestawienia wydarzen stuleci, lecz z potrzeb naszego czasu,
z naszych narodowych zadan przysztosci. [...] Obraz przesztosci jest ksztattowany
na nowo z perspektywy przebudzonych Niemiec”!”. W perspektywie ,,przebudzonych
Niemiec” wojna za$ byta zywiolem postrzeganym nadzwyczaj pozytywnie jako ,,nie-
bywate rozwinigcie niemieckiej woli zycia” czy ,,wielki przetom, z ktérego biora
poczatek ideaty narodowosocjalistycznego $wiatopogladu™!8, stowem — stanowita
swoisty ,,model dydaktyczny” nazistowskiej edukacji'® i przewazata jako motyw
w literaturze dla mtodego czytelnika®.

Watek wojenny stuzy Bauerowi — w sferze fabuty — do wymierzenia sprawiedli-
wosci mtodemu Banerowi, ktory doprowadzit do procesu przeciwko Stwoszowi,
a w sferze przestania utworu — do afirmacji walki za ojczyzne. Vincent Baner, ktorego
Ursula wskazata publicznie jako potencjalnego ochotnika do armii cesarskiej, okazuje
si¢ tchorzem, ktory nie chee ryzykowa¢ wlasnego zycia, co oczywiscie kompromituje
go w oczach lokalnej spotecznosci — zostaje obrzucony wyzwiskami i btotem, a przed
atakiem wrogich wojsk, do ktérego ostatecznie zreszta nie dochodzi, ucieka wraz
z ojcem z Norymbergi. Skrajnym przeciwienstwem Banera jest Cornelius Volckamer

7" M. Fehring, Gehalt und Gestalt der geschichtlichen Jugendschrift, [w:] ,,Jugendschriften-War-
te” 38, 1933, s. 71.

18 A. Schwarzlose, Der Weltkrieg im Spiegel des deutschen Schrifitums, [w:] ,,Jugendschriften-
Warte”, 40, 1935, s. 49.

19 P. Aley, Jugendliteratur im Dritten Reich...,s. 131.

20 N. Hopster, Vorgeschichte, Geschichte, Kriege, [w:] N. Hopster, P. Josting, J. Neuhaus, Kinder
und Jugendliteratur ..., Bd. 2, szp. 187.
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— cho¢ moglby wyjechaé¢ z miasta z godnym usprawiedliwieniem (ojciec powierzyt
mu opieke nad mtodszymi siostrami), z wtasnej woli pozostaje w Norymberdze,
argumentujac patetycznie, ze ,,zaden ojciec nie moze by¢ dumny z syna, ktory w go-
dzinie trwogi opuszcza swoja ojczyzng” (s. 223). Jego odwaga zostaje nagrodzona
reka Ursuli, ktdra oczywiscie réwniez ma swoj udziat w przygotowaniach do obrony
rodzinnego grodu.

Wyrazny dyskurs patriotyczny, akcentowany w ostatnich rozdziatach, pojawia
si¢ w powiesci jednak juz wczesniej. Wspominajac ottarz Mariacki w Krakowie,
rzezbiarz nazywa go ,,dzietem ojczyzny” (s. 38) i podkresla, ze nastawe zamowili
Niemcy, podczas gdy Polacy nasmiewali si¢ z jego artystycznych zamierzen. To
ostatnie stwierdzenie jest bezposrednim odniesieniem do sformutowania uzytego
w akcie erekcyjnym ottarza — dokumencie znanym jedynie z szesnastowiecznych
odpiséw, niewatpliwie zawierajacych interpolacje (za takowa uznaje si¢ m.in. wila-
$nie nieprawdziwe zdanie o Polakach, ktorzy jakoby nie partycypowali w kosztach
powstania nastawy i drwili z planow jej wystawienia)*'. Wzigwszy pod uwagg, iz
juz w pierwszych miesigcach wojny hitlerowcy zrabowali krakowskie arcydzieto
Stwosza, nie mozna wykluczy¢, ze stwierdzenie bohatera powiesci miato — w za-
mierzeniu autora — stanowi¢ rowniez komentarz do biezacych wydarzen, bedac
zakamuflowanym usprawiedliwieniem grabiezy ottarza i wywiezienia go do Rzeszy,
gdzie z czasem zostat ztozony w tajnym schronie w Norymberdze?. Skoro bowiem
poznogotycki pentaptyk byt w dawnej polskiej stolicy cialem obcym, a wrgcz nie-
chcianym, to jego kradziez stawata si¢ w §wietle argumentacji Bauera ,,powrotem
do ojczyzny”. Powiesciowy Stwosz czul si¢ zresztag w Krakowie wyobcowany, a jak
pozniej przekonywal wnuczke — stolica Jagiellondw nie jest jej ojczyzna, cho¢ dziew-
czyna urodzita si¢ nad Wislg. Ursula jest bowiem przede wszystkim norymberka, jak
»ljejl ojciec, [jej] dziadkowie, [jej] rod” (s. 32).

Umitowanie ziemi ojczystej ukazane zostalo w powiesci jako przemozna sita
wladajaca cztowiekiem. Stwosz nie jest w Norymberdze artystg spelnionym — nie
tylko nie wiedzie mu si¢ w interesach, ale i traci silty twoércze. Pomimo to czuje si¢
Z nig mocno zwiazany, co staje si¢ koronnym argumentem w mowie Ursuli przed
sadem. Dziewczyna odwotuje si¢ tu do wydarzen sprzed lat, gdy Stwosz, zniechecony
niepowodzeniami w rodzinnym mie$cie, chcial ponownie uda¢ si¢ na emigracje.
I cho¢ juz wyruszyt z Ursulg w droge, widok Norymbergi skapanej w blasku wscho-
dzacego stonca nakazal mu zawrdci¢. W tym kontekscie tagodny wyrok i darowanie

21 J. Pietrusinski, O tym, jak Wit Stwosz do Krakowa przybyl i jak go opuscil, [w:] Wokol Wita
Stwosza. Materialy z migdzynarodowej konferencji naukowej w Muzeum Narodowym w Kra-
kowie. 19-22 maja 2005, red. D. Horzela, A. Organisty, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Krakow 2006, s. 103—104.

S. Walto$, Grabiez oftarza Wita Stwosza, Wolters Kluwer, Warszawa 2015, passim. O ide-
ologicznej instrumentalizacji Wita Stwosza w okresie narodowego socjalizmu zob. S. Arend,
Die (kultur-)politische Instrumentalisierung von Veit Stoss im Nationalsozialismus, [w:] Wokot
Wita Stwosza. Materialy z miedzynarodowej konferencji naukowej w Muzeum Narodowym
w Krakowie. 19-22 maja 2005, red. D. Horzela, A. Organisty, Muzeum Narodowe w Krako-
wie, Krakow 2006, s. 396-405.
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zycia jest rodzajem specyficznie pojetej sprawiedliwosci, ktorej doznaje od ojczyzny
jej wierny syn.

Scharakteryzowana tu pokrotce historyczna powies¢ Franza Bauera, bedaca na po-
z0r ,,wdzigczng opowiastka” dla dorastajacych dziewczat, okazuje si¢ przy blizszym
spojrzeniu literaturg ,,zatrutg” — wehikutem propagandowym, w ktorym narracja
historyczna staje si¢ rowniez medium przekazu ideologicznego, zawierajacego watki
antysemickie oraz tresci dotyczace promowanych przez narodowy socjalizm rol spo-
tecznych, ale i postaw wobec wojny i ojczyzny. Niewatpliwie ta i jej podobne ksigzki
wptywaty na formowanie si¢ $wiatopogladu mtodych czytelnikow, bedac istotnym
narzgdziem ksztattowania §wiadomosci przez system totalitarny, cho¢ oczywiscie nie
sposob ocenic¢ zakresu tego oddziatywania. Faktem pozostaje natomiast, ze to wlasnie
w historii Alfred Rosenberg, jeden z czotowych teoretykdw narodowego socjalizmu,
dostrzegat najwigkszy potencjal w budowaniu obrazu $wiata?>. Po wojnie zaden
z utwordéw Bauera wydanych w okresie Trzeciej Rzeszy nie trafil jednak na liste
publikacji zakazanych, a w roku 1970 Norymberga przyznata pisarzowi honorowy
medal w uznaniu jego zastug?.
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Abstract
FRANZ BAUER’S ‘POISONED BOOK’ — URSULA, VEIT STOSS’S
GRANDDAUGHTER AS AN EMBLEM OF NAZI PROPAGANDA
HISTORICAL LITERATURE FOR YOUTH

The article undertakes to examine Franz Bauer’s Ursula, Veit Stoss’s Grand-
daughter (Ursula, die Enkelin des Veit Stof;), a historical novel intended for
teenage female readership. In 1942 this literary work was singled out for a spe-
cial honour, as it received the National Socialist Teachers’ League (National-
sozialistischer Lehrerbund) award. The course of the narrative of the book in
hand weaves its way in and out of the court case of the famous sculptor, indicted
for and convicted of forgery, which resulted in him being sentenced to cheek
branding with a hot iron. Ursula, the focal character of the plot, cuts the figure of
an emblematic teenage role model and affords the major propulsive momentum
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behind the development of the whole story. This analysis looks to pin down and
elucidate those features of the book that are redolent of Nazi rhetoric, character-
ized, among others, by such signature elements as division and ascription of
social roles, the anti-Semitic ideological stance and strident nationalistic muscle
flexing and sabre rattling.

Keywords

literature for young people, historical novel, Franz Bauer, Veit Sto3, Nazi nar-
ratives
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Wokol syjonistycznej literatury
dla mlodziezy niemiecko-zydowskiej w latach 1933-1938

Bernhard Gelbart rozpoczyna powie$¢ dla mtodziezy Die Jungen vom ,, Gusch”
(Chlopcy z guszu) obrazem ksiggozbioru nauczyciela zydowskiej szkoty. Kolejne
pokolenia mtodych Zydéw pojmowaty istote judaizmu, fundament ich tozsamosci,
studiujac uczone ksiegi. Zydowscy chtopcy wkraczajacy w dorosto$é w Niemczech
lat 30. musieli sprosta¢ innych zadaniom i na prézno szukali wzorcow w starych,
zakurzonych, grubych tomach:

W ogromnych szafach, na odmiu do dziesi¢ciu regatach, staty w dtugich rz¢dach,
spi¢trzone jedne na drugich stare, zakurzone czarne grube ksiggi [...] Ze zdumie-
niem i z szacunkiem patrzylem na pot¢zne, zniszczone, oprawione w skore tomy,
w ktorych, jak powtarzal mdj nauczyciel ,,uchwycona zostata cala wiedza o judaiz-
mie“; one traktowaly temat z powaga i nie zniostyby zadnej wesotej, pogodnej,
kolorowej ksiagzki obok siebie [...] ,,Gdzie jest zatem pokazane kolorowe, aktywne
zydowskie zycie, takie jakie prowadzimy w organizacji mtodziezowej, podczas
naszych wycieczek, w obozach, kazdego dnia. W ktérych ksigzkach jest to zawar-
te?* Szukatem dlugo i nie znalazlem zadnej takiej ksigzki. Wtedy postanowitem,
sam ja napisac, histori¢ zydowskich chlopcéw, zydowskich tobuziakow — o tym,
co wyprawiaja i jakie figle ptatajg i tym, co muszg robi¢. O tym, czego pragng
iotym, co im wolno'.

Ta scena pokazuje wyzwania stojace przed autorami ksiazek dla zydowskich dzie-
ci 1 mlodziezy zyjacych w nazistowskich Niemczech. Mtodzi czytelnicy szukali
w przeznaczonej dla nich literaturze nie tylko rozrywki, lecz takze odpowiedzi na
nurtujgce ich problemy i pytania oraz wzorcow do nasladowania, zwlaszcza gdy
decydowali si¢ na emigracje do Palestyny i zycie z dala od rodzicéw w zupetnie
nowym $rodowisku. Dlatego tez, postaci chtopcéw w ksigzkach syjonistycznych,
ktore cieszyly si¢ coraz wicksza popularnoscig po roku 1935, reprezentuja nowy
typ bohatera — zyjacego we wspolnocie mtodego, silnego, zahartowanego chalu-
ca, ktory z dala od rodzicéw i bez udziatu instytucji edukacyjnych, samodziel-
nie zdobywa wiedz¢ i konieczne do przetrwania doSwiadczenie. Przedstawione
w artykule powiesci i opowiadania dla miodziezy: Eliesera Smollego Der Retter
von Chula (Wybawiciel z Huli) , Salo Boéhma Helden der Kwuzah (Bohaterowie

' B. Gelbart, Die Jungen vom “Gusch”, Kedem Verlag, Berlin 1936, s. 8-9. Thumaczenia w tek-
Scie pochodza od Autorki.
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kwucy), Cheskela Zwi Klotzela Barak, das Fiillen (Barak, zrebi¢) oraz Bernharda
Gelbarta Die Jungen vom “Gusch” cieszyly si¢ wérdd mtodziezy najwigksza po-
pularnoscig, o czym $§wiadczg wysokie naktady, recenzje w artykutach prasowych
w periodykach zydowskich 1 wiaczenie ich do programu ksztatcenia w zydowskich
szkotach?. Reprezentujg one rdzne typy literatury syjonistycznej. Powies¢ Gelbarta
jest jedyng powiescia, ktorej akcja rozgrywa si¢ w Niemczech. Antologia zyjacego
w Palestynie autora Eliesera Smollego jest przyktadem hebrajskiej literatury dla
mtodziezy. Natomiast opowiadanie Barak, das Fiillen, jako jedno z nielicznych,
opisuje trudy asymilacji. Powies¢ Salo Bohma, popularna wsrod mtodziezy, lecz
krytycznie oceniona przez recenzentdéw, pokazuje jak autorzy powiesci syjoni-
stycznych wzorowali si¢ na popularnych autorach literatury dla mlodziezy, takich
jak Karol May, Mark Twain czy James Fenimore Cooper.

Przedstawienie literatury syjonistycznej dla dzieci i mtodziezy rozpocznijmy
od krotkiego rysu historycznego, poniewaz uwarunkowania polityczne i spoteczne
determinowaty w latach 1933-1938 zycie Zydéw niemieckich, ktorych zepchnieto
do kulturalnego i literackiego getta. W roku 1933 zamieszkiwato Niemcy okoto
500 000 Zydow (w tym okoto 79 000 dzieci do lat 14 i 15 000 mtodziezy do lat
18)°. Zydzi niemieccy byli grupg zréznicowang — wigkszo$¢ z nich stanowito za-
symilowane mieszczanstwo z Berlina, Frankfurtu nad Menem, Kolonii, Wroctawia
iinnych duzych miast, trudnigce si¢ medycyna, prawem, edukacja, bankowoscia,
handlem i rzemiostem. Zatozony w 1893 roku Centralverein deutscher Staatsbiir-
ger jiidischen Glaubens (Centralny Zwigzek Obywateli Niemieckich Wyznania
Zydowskiego) byl najwigksza i najbardziej wptywowa organizacja zrzeszajaca
osoby o pogladach liberalno-konserwatywnych. Zamieszkujacy Niemcy zydowscy
emigranci z Europy Wschodniej (nazywani Ostjuden) nalezeli przewaznie do
odtamu ortodoksyjnego, postugiwali si¢ jidysz i nie byli tak zamozni jak Zydzi
zasymilowani. Odrzucajacy asymilacje syjoniSci, stanowigcy w pierwszej potowie
lat 30. zdecydowang mniejszo$¢, zwigkszali z roku na rok swoje wptywy i1 zdoby-
wali nowych zwolennikow, zwlaszcza wsrod mtodziezy. Ostracyzm, ograniczenie
praw obywatelskich i dostepu do wykonywania wielu zawodow, wiazace si¢ z tym
bezrobocie i zubozenie, pozbawienie dzieci 1 mtodziezy mozliwosci ksztatcenia
innego niz zawodowe, spowodowatly, ze coraz wiecej zwolennikow asymilacji,
decydowalo si¢ na emigracj¢ do Palestyny lub do innych krajow. Wprowadze-
nie w roku 1935 Ustaw Norymberskich* zadato ostateczny cios nadziejom na
przetrwanie spotecznosci zydowskiej w Niemczech. Periodyk gminy zydowskiej
w Berlinie Gemeindeblatt der jiidischen Gemeinde zu Berlin konstatowat w arty-
kule wstepnym zatytulowanym Das Leben ruft (Zycie wota), ze usankcjonowane

2 Teksty byty np. lekturami w Domu Dziecka: Jiidisches Kinder- und Landschulheim Caputh koto

Poczdamu. por. H. Feidel-Mertz, A. Paetz, Das jiidische Kinder- und Landschulheim Caputh

(1931-1938). Ein verlorenes Paradies. Verlag Julius Klinhardt: Bad Heilbrunn 2009, s. 170-172.

Weg. spisu ludnosci z 16.06.1933 roku. Volkszihlung der Bevilkerung des Deutschen Reiches

nach den Ergebnissen der Volkszdhlung 1933. [br. inf. o aut.] Verlag Paul Schmidt, Berlin 1936.

4 Ustawy Norymberskie — Gesetz zum Schutz des deutschen Blutes und der deutschen Ehre
wprowadzono 14.1X 1935.
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prawnie wykluczenie ze wspolnoty narodowej, uswiadomito Zydom, ze moga
liczy¢ jedynie na wlasne sity ,,i jedynie w nas samych tkwi gwarancja budowy
nowego zycia’>,

Dzieci i mtodziez dotkliwie odczuwaty skutki rzadow NSDAP, przede wszystkim
w przedszkolach, szkotach i na uniwersytetach®. W kwietniu 1933 roku wprowadzono
ustawe przeciwko przepemieniu szkot i uczelni, ktorej celem bylo ograniczenie do-
stepu dzieci i mtodziezy zydowskiej do szkét panstwowych i szkolnictwa wyzszego’.
Program nauczania w szkotach byt zgodny z ideologia nazistowska, ktora pigtnowata
Zydéw. Ucznidéw otaczata atmosfera niecheci i wrogosci, wykluczano ich z wielu
zaj¢¢ pozalekcyjnych, zanizano im oceny, kazano siedzie¢ w oddzielnych tawkach.
Wielu rodzicow decydowato sie na przeniesienie dzieci do szkét zydowskich, lub
przeprowadzke do wigkszego miasta®. Organizacja szkolnictwa zydowskiego za-
jeta sie utworzona w 1933 roku Reichsvertretung der Deutschen Juden (Delegacja
Zydéw w Niemczech). Pomimo ogromnego zaangazowania spotecznosci, szkoty
zydowskie borykaty si¢ z licznymi problemami, przede wszystkim brakiem srodkow
finansowych, fluktuacja nauczycieli, ktérzy masowo opuszczali kraj, i czgstymi zmia-

> Das Leben ruft, [brak inf. o aut.], ,,Gemeindeblatt der jiidischen Gemeinde zu Berlin”
29.12.1935,nr 52 s. 1.

¢ Liczne ustawy, dekrety i zarzadzenia lokalne dotyczyly bezposrednio zycia codziennego
dzieci i mlodziezy. Jako przyktad podaje przepisy wprowadzone w latach 1933-34 w Berli-
nie, najwiekszym skupisku Zydéw w Niemczech. W kwietniu 1933 roku zabroniono mto-
dziezy zydowskiej korzystania z wielu berlinskich ptywalni, sali gimnastycznych i boisk,
w sierpniu z uzytkowania kapieliska Wannsee, w pazdzierniku ze wstepu do klubu teniso-
wego “Rot-Weill”, a w grudniu z cztonkostwa takze w innych klubach sportowych na mocy
tzw. paragrafu aryjskiego, zakazujacego Zydom wstep. W marcu 1934 roku wprowadzono
segregacje w przedszkolach — dzieci zydowskie miaty by¢ w osobnych grupach pod opie-
kg zydowskich przedszkolanek. Potomkéw Zydéw z Europy Wschodniej nieposiadajacych
obywatelstwa niemieckiego zobowigzano do ptacenia podwojnego czesnego w publicznych
seminariach ksztatcacych nauczycieli i Mittelschulen. W lipcu 1934 wprowadzono przepis
zezwalajacy zydowskim organizacjom sportowym na korzystanie z publicznych hal sporto-
wych, sali gimnastycznych oraz ptywalni wylacznie wtedy, gdy nie byly one uzytkowane
przez innych. We wrzes$niu zdecydowano, ze jedynie te dzieci konwertytow, ktorym zy-
dowskie przedszkola odmowity przyjecia, beda mogly uczeszezaé do panstwowych i pry-
watnych przedszkoli. W tym samym miesigcu zakazano cztonkom zydowskich organizacji
sportowych noszenia munduréw lub innych symboli wskazujacych na ich afiliacje, marszy,
¢wiczen wojskowych, mieszkania we wspolnotach, nocowania w namiotach, wydawania ga-
zet i produkcji filmow. por. W. Gruner, Judenverfolgung in Berlin 1933—1945. Eine Chrono-
logie der Behdrdenmassnahmen in der Reichshauptstadt, Stiftung Topographie des Terrors,
Berlin 2009, s. 53-78.

7 Ustawa Gesetz gegen die Uberfiillung der deutschen Schulen und Hochschulen z 25.04. 1933

ograniczata liczbe uczniow zydowskich w szkotach publicznych i szkotach wyzszych do

1.5%, a w miastach gdzie Zydzi stanowili ponad 5% mieszkaficéw, liczba uczniéw nie mogta

przekroczy¢ 5%. Prawo nie dotyczylo potomkow weteranéw I wojny $§wiatowej oraz dzieci

z rodzin mieszanych.

por. G. Maierhof, ,, Juden unerwiinscht!” Diskriminierung und Verfolgung jiidischer Kinder ab

1933, [w:] Aus Kindern wurden Briefe. Die Rettung jiidischer Kinder aus Nazi-Deutschland,

red. G. Maierhof, Ch. Schiitz, H. Simon, Metropol, Berlin 2004, s. 39—40.
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nami w grupach uczniow®. Z kazdym rokiem mozliwosci wyboru szkoty byty coraz
bardziej ograniczone, a mlodym ludziom proponowano praktyczne wyksztatcenie
zawodowe, przygotowujace do zycia na emigracji. Juz w grudniu 1933 C.V.- Ze-
itung informowata o powstaniu w Wolfrathshausen szkoty dla dziewczat i kobiet,
ksztatcagcej w dziedzinie ogrodnictwa i prowadzenia domu'®. Trzy lata pdzniej organ
syjonistyczny Jiidische Rundschau apelowat do dziewczat w artykule Mit oder ohne
Mddchen? Der jiidische Haushalt heute, aby w obecnej sytuacji, w ktorej najbardziej
ceniona (takze w Palestynie) jest praca fizyczna, zdobywaty doswiadczenie jako
pomoc domowa i zaprzestalty marzen o pracy umystowej!!.

Na dzieci i mlodziez wplyw miata atmosfera w domu, gdzie gldéwnym tematem
rozmoOw stata si¢ emigracja. Rozstanie z rodzenstwem, innymi cztonkami rodziny
czy przyjaciotmi byto powszechnym, wrecz uniwersalnym do$wiadczeniem tej ge-
neracji'?. Starajac si¢ uchroni¢ dzieci przed codziennymi przejawami dyskryminacji,
rodzice podejmowali trudne decyzje o wystaniu dzieci poza granice kraju. Pomigdzy
listopadem 1934 a wrzesniem 1941 wyjechato w ramach tzw. Kindertransporte do
Anglii, Holandii, Belgii i Stanéw Zjednoczonych ponad 7200 dzieci w wieku od 10
do 16 lat". Sumujgc zorganizowang emigracj¢ mtodziezy do Palestyny, Kindertran-
sporte oraz indywidulane wyjazdy do innych krajow, mozna przyjaé, ze pomiedzy
1934 a 1939 rokiem co najmniej 18 000 zydowskich dzieci i mtodziezy wyemigro-
watlo z Niemiec bez rodzicéw'. Mtodziez syjonistyczna dziatajaca w organizacjach
przygotowywata si¢ do emigracji do Palestyny, uczac si¢ rolnictwa i rzemiosta
w osrodkach hachszary'®. Inicjatorka tzw. Jugend-Aliji byta Recha Freier, ktora
wspolnie z Wilfidem Israclem wystata w pazdzierniku 1932 roku pierwsza grupe
dwunastu chlopcéw z Berlina do osady Ben Shemen w Palestynie. Juz w styczniu
1933 1. Freier zatozyla Hilfskomitee fiir Jiidische Jugend (Komitet pomocy mtodziezy
zydowskiej), ktorego celem bylo zorganizowanie emigracji mtodziezy do Palestyny'®.

por. M. Kaplan, Der Mut zum Uberleben. Jiidische Frauen und Familien in Nazideutschland,

przetl. Christian Wiese, Aufbau-Verlag, Berlin 2001, s. 152.

" H. Lamm, Lafsit Eure Tochter Hauswirtschaft lernen! Die wirtschaftliche Frauenschule in
Wolfrathshausen, ,,C.V.- Zeitung” 21.12. 1933, nr 49, [brak numeracji stron].

" M. Blank, Mit oder ohne Mddchen? Der jiidische Haushalt heute, ,Jidische Rundschau”

28.01.1936,nr §, s. 5.

Wskazuje na to chocby lektura gazet z tamtego okresu. W roku 1938 praktycznie wszystkie ga-

zety, czasopisma i wydawnictwa gmin zydowskich poruszaty zagadnienia zwigzane z koniecz-

noscig emigracji. I tak np. ,,Gemeindeblatt der jidischen Gemeinde zu Berlin” w numerze 25

z 19.06. zamiescita cztery artykuly o emigracji Fiir Verstdrkung der Auswanderung, Jiidische

Jugend nach Erez Israel, Existenzmoglichkeit in Shanghai, Berufsméglichkeiten in Uruguay.

13 G. Maierhof, Selbstbehauptung im Chaos. Frauen in der jiidischen Selbsthilfe 1933—1943,
Campus Verlag, Frankfurt am Main 2002, s. 168—169.

4 M. Kaplan, Der Mut zum Uberleben..., s. 170.

15 por. J. Wetzel, Auswanderung aus Deutschland, [w:] Die Juden in Deutschland 1933—1945.

Leben unter nationalsozialistischer Herrschaft, red. W. Benz, C.H.Beck Verlag, Miinchen

1988, s. 468—472.

Jiidische Rundschau (nr 6, 21.1. 1938) donosila, Ze tylko w pierwszych dniach stycznia 1938

roku przybylto do Palestyny w ramach Jugend-Aliji 102 dziewczat i chlopcow. W tym samym
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Freier i jej wspotpracownikom, m.in. Henriecie Szold, amerykanskiej syjonistce,
udato si¢ uratowacé tysigce mtodych Zydéw niemieckich. Pomigdzy rokiem 1934
a koncem 1939 3262 chtopcéw i dziewczat zdazyto opusci¢ Niemcy i osiedli¢ si¢
w Palestynie. Jeszcze w roku 1940 Freier przeszmuglowala do Palestyny grupe
ztozong ze 120 zydowskich dzieci i mtodziezy'”.

W takich oto warunkach powstawata od poczatku roku 1933 niemiecko-zydowska
literatura dziecigco-mtodziezowa. Poniewaz zmienily si¢ zatozenia pedagogiczne —
zaprzestano propagowania dominujacej w Europie Zachodniej idei akulturacji, za cele
edukacyjne uznano ksztattowanie nowej tozsamosci opartej na zrodtach judaizmu:
religii, historii 1 kultury oraz przygotowanie mtodziezy do emigracji i do roli osad-
nika. Gabriele von Glasenkapp pisze o oporze zydowsko-niemieckich edukatorow
progresywistycznych, ktdrzy z trudem pogodzili si¢ z klgska polityki asymilacyjnej
i krytycznie ustosunkowali si¢ do nowej literatury dziecigco-mtodziezowej'®. Na
glowne zadania literatury Zydowskiej dla dzieci i mtodziezy wyznaczono: zapew-
nienie azylu od trudu zycia codziennego w Trzeciej Rzeszy, stworzenie alternatywy
dla tekstow o tresciach antysemickich, wsparcie w podejmowaniu waznych decyzji
np. dotyczacych emigracji oraz stworzenie pozytywnych zydowskich wzorcow
do nasladowania, aby pomédc mtodym ludziom rozwing¢ poczucie dumy z bycia
Zydem'. Hans Epstein konstatowal w roku 1936, w rok po wprowadzeniu Ustaw
Norymberskich i wykluczeniu Zydéw niemieckich ze spotecznoéci, Ze rolg literatu-
ry jest wzmocnienie wi¢zi mtodego czytelnika ze wspolnotg zydowska?. Jiidische
Rundschau w artykule Eine Tiir zum Judentum (Brama do judaizmu) o bibliotece
gminy zydowskiej w Berlinie donosita, ze mtodzi czytelnicy wypozyczali ksigzki hi-
storyczne traktujgce o dziejach narodu zydowskiego, powiesci autoréw zydowskich,
utwory obrazujace zycie codzienne w Palestynie i omawiajace histori¢ syjonizmu
oraz nowg literatur¢ hebrajska?!. W roku 1933 C.V.-Zeitung opublikowata listy czy-
telnikow o ich ulubionych lekturach. Warta zacytowania jest wypowiedz 14-letniego
czytelnika, ktory szuka w ksigzkach inspiracji, ,,aby§my to wszystko co przezywamy,
o co walczyli 1 jak cierpieli nasi przodkowie, uswiadomito nam, ze mozemy by¢
dumni z naszego narodu i naszej historii” 2.

numerze opublikowano odezwe Mehr Frauenauswanderung! nawotujaca rodzicéw by zezwa-
lali corkom na emigracjg, poniewaz wigkszo$¢ emigrantow to chlopcy i mtodzi mezezyzni.

7" G. Maierhof, Selbstbehauptung im Chaos..., s. 227-234.

G. von Glasenkapp, Traditionsbewahrung oder Neubeginn? Aspekte jiidischer Jugendliteratur

in Deutschland in den Jahren zwischen 1933 und 1942, [w:] Zwischen Rassenhass und Iden-

titdtssuche. Deutsch-jiidische literarische Kultur im nazionalsozialistischen Deutschland, red.

Kerstin Schoor, Wallstein Verlag, Géttingen, 2010, s. 177.

19 por. M. Ehrenreich, Zerrbild und Wunschbild. Zur Darstellung der Juden in der nationalsozia-
listischen und jiidischen deutschsprachigen Kinder- und Jugendliteratur des Dritten Reiches,
Regensburger Skripten zur Literaturwissenschaft, Regensburg, 1999, s. 109.

2 H. Epstein, Jiidische Jugendliteratur, ,,Gemeindeblatt der Israelitischen Gemeinde Frankfurt
am Main”, XI 1936, nr 2, s. 33.

21 N., Eine Tiir zum Judentum, [br. inf. o aut.] ,,Jiidische Rundschau”, 16.08. 1935, nr 66, s. 19.

22 Biicher, nach denen wir uns sehnen, [br. inf. o aut.] ,,C.V.- Zeitung” 21.12. 1933, nr 49, [brak
numeracji stron].
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W latach 1933-38% mozemy mowi¢ o zwigkszonym zainteresowaniu zydowska
literaturg dla dzieci i mlodziezy, gdyz oprocz 340 wydawnictw ksiazkowych?,
wszystkie wazniejsze gazety oferowaty dodatki dla najmtodszych czytelnikow. Jiidi-
sche Rundschau, organ syjonistyczny wydawat od pazdziernika 1933 roku specjalny
dodatek dla dzieci Kinder-Rundschau, ktorego redaktorzy pragneli, aby pomimo fali
antysemityzmu dzieci i mtodziez utoZsamialy si¢ z judaizmem, byly dumne z historii
i tradycji narodu zydowskiego oraz poznaty lepiej Palestyne, zwlaszcza zycie tam
dzieci. Statymi rubrykami byty listy z Palestyny, odpowiedzi na listy czytelnikow,
teksty i nuty piosenek popularnych w osadach w Palestynie i ,,wesoly kacik”.

C.V.-Zeitung reprezentujaca poglady liberalne i tendencje asymilacyjne oferowa-
ta od roku 1934 dodatek dla dzieci zatytutowany Das Kinder-Blatt, w ktorym opo-
wiadania 1 wiersze drukowaty znane pisarki literatury dla dzieci i mtodziezy m. in.
Else Ury i Setta Cohn-Richter. W przeciwienstwie do wydawnictw syjonistycznych,
dodatek nie nawotywat do emigracji do Palestyny, lecz koncentrowat si¢ (zwlaszcza
w pierwszych dwoch latach) na zyciu mtodziezy zydowskiej w Niemczech. Od
listopada 1934 roku ukazywat si¢ Unser Familienblatt, dodatek dla mtodziezy
trzeciej najwazniejszej gazety, Israelitisches Familienblatt, zawierajacy gtownie
teksty nadsytane przez mtodych czytelnikéw. Takze organ Zydow ortodoksyjnych
Der Israelit dbat o dzieci i mtodziez. Der kleine Israelit zamieszczal opowiadania
biblijne, teksty o §wigtach religijnych, informacje o Palestynie np. seri¢: Was
man von Paldstina wissen muf3 (Co nalezy wiedzie¢ o Palestynie) oraz nauke
hebrajskiego. Wszystkie gazety zachecaty dzieci i mlodziez do wspotredagowania
dodatkow i1 drukowaty ich listy, wiersze, opowiadania oraz organizowaty konkursy
na najlepsze teksty.

Poczatki literatury syjonistycznej dla dzieci i mtodziezy, o ktorej traktuje arty-
kut, przypadaja na okres migdzywojenny, jednak jej rozkwit nastapit po roku 1933,
gdy prawie potowa wydawnictw skierowanych do mtodych czytelnikow zawierala
tre$ci propagujace syjonizm. Wedtug Annegret Volpel do roku 1945 ukazato si¢
w krajach niemieckojezycznych 175 tytutow literatury mtodziezowe;j i 23 literatury
dziecigcej, wlaczajac periodyki i inne publikacje organizacji mtodziezowych?.
Nalezy zauwazy¢, ze po roku 1935 literatura syjonistyczna wrgcz zdominowala
rynek wydawniczy, gdyz wprowadzenie Ustaw Norymberskich przyczynito si¢ do
upadku idei liberalnych i tendencji asymilacyjnych. Wydawnictwa Schocken, Welt
1 Kedem preferowaty publikacje syjonistyczne, rdwniez z prozaicznych powodow:
latwiej byto uzyskaé pozwolenia na ich druk, a i cenzorzy byli mniej restrykcyjni,
poniewaz urzad Hansa Hinkela, odpowiedzialny za zycie kulturalne Zydéw, wspieral
utwory propagujace emigracje do Palestyny i odnowe zycia zydowskiego z dala od

3 po Nocy Krysztatlowej w listopadzie 1938 roku, zlikwidowano wigkszo$¢ gazet, periodykow

i zamknigto wydawnictwa.

2 A. Volpel, Z. Shavit, Deutsch-jiidische Kinder- und Jugendliteratur, Metzler Verlag, Stuttgart,
Weimar 2002 s. 349.

3 A. Volpel, Blick nach Paldstina. Zionistische Kinder- und Jugendliteratur des deutschen
Raums von der israelischen Staatsgriindung, [w:] Jiidisches Kinderleben im Spiegel jiidischer
Kinderbiicher, red. Helge-Ulrike Hyams, et. al., BIS-Verlag, Oldenbourg 2001, s. 338.
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Niemiec. Organizacje mtodziezowe, gtéwnie Hechaluc®®, oraz instytucje zydowskie
(Reichsvertretung, Kulturbund, Keren Kayemet Le-Israel) takze przyczynity si¢ do
rozwoju dziecigco-mlodziezowej literatury syjonistycznej.

Sukces literatury syjonistycznej, zwlaszcza tej skierowanej do mtodziezy, polegat
na tym, ze zawierata pozytywne przestanie — odbudowe panstwa zydowskiego w Pa-
lestynie, a co za tym idzie, dawata nadziej¢ na lepsze jutro. Dziecieco-mlodziezowa
literatura syjonistyczna wprowadzala nowa tematyke, podyktowang warunkami
zycia w Palestynie — uprawg ziemi, hodowle zwierzat, czy przekwalifikowanie si¢
zawodowe. Propagowano tez nowe gatunki literackie np. literaturg faktu, wprowadza-
no terminologi¢ hebrajska. Czytelnikom przedstawiono nowe standardy zachowania
podkreslajace wspotdziatanie w ramach wspolnoty: zasade solidarnosci, etos pracy,
wolg integracji, che¢ do walki i rtowny podziat pracy?’.

Bohaterowie powiesci i opowiadan dla mtodziezy — postaci historyczne, jak wal-
czacy o wyzwolenie Machabeusze, dziatacze syjonistyczni, czy bohaterscy chalucim,
zydowscy osadnicy z Europy w Palestynie, stawali si¢ wzorcami do nasladowania dla
mtodych ludzi przygotowujacych sie do emigracji do Palestyny. Takimi bohaterami
sg 12-letni pionier Simon z opowiadania Eliesera Smollego Der Retter von Chula,
12-letni Michael, ktory przybyt do Palestyny z Jugend-Alija z powie$ci Salo Bohma
Helden der Kwuzah, czy 11-letni Robert, ktorego pierwsze tygodnie w Palestynie opisat
Cheskel Zwi Kl6tzel w opowiadaniu Barak, das Fiillen®®. Postaci te reprezentujg nowy
typ bohatera — zyjacego we wspdlnocie mtodego, silnego, zahartowanego chaluca,
ktory z dala od rodzicow i bez udziatu instytucji edukacyjnych, samodzielnie zdobywa
wiedze 1 konieczne do przetrwania doswiadczenie. Wszyscy trzej bohaterowie zyja
w bliskosci z naturg, w matych osadach rolniczych, wykonujac ciezka prace fizyczna.
Miody chaluc petni czgsto role wybawcy, od ktdrego postawy zalezy przysztos¢ narodu
zydowskiego w Palestynie. Wskazuje na to puenta powiesci Bohma: ,,Nasz nardd,
ktory ma takich mtodych bohaterow, przetrwa wiecznie””. Réwniez w tytulowym
opowiadaniu ze zbioru Smollego pod tytutem Der Retter von Chula (Wybawca z Chu-
11)* 12-letni Simon ratuje osade peing chorych na malari¢ pionieréw przed atakiem
Beduinow, gdyz udaje mu si¢ sprowadzi¢ tureckich policjantéw. W drodze powrotne;j
do osady w czasie burzy rzuca si¢ jako pierwszy do rwacego nurtu rzeki, dajac przyktad
wahajacym si¢ policjantom, ktdrzy podazaja za chlopcem i ratujg osade. Bohaterski
Simon tonie w rzece, poswigcajac swoje zycie dla dobra wspdlnoty. Opowiadanie
to byto zapewne odczytywane alegorycznie — katastrofalne warunki, w jakich zyli

2 A. Volpel, Z. Shavit, Deutsch-jiidische Kinder- und Jugendliteratur, Metzler Verlag, Stuttgart,
Weimar 2002 , s. 370. Autorzy podaja, ze w roku 1933 Hechaluc zyskat ponad 13 000 czton-
kow.

2 A. Volpel, Blick nach Paldstina, s. 346.

8 Ch. Z. Klotzel, Barak, das Fiillen, [w:] Land der Jugend, das Buch der Kinder-Rundschau,
red. Kurt Lowenstein, Jidische Rundschau Verlag, Berlin 1936, s. 9-27. Opowiadanie ukazato
si¢ najpierw w ,,Kinder-Rundschau” (29.12.1933, 16.01.1934, 30.01.1934) a nastgpnie w to-
mie wydanym w 1936 roku przez gazete i zredagowanym przez Lowensteina.

2 S. B6hm, Helden ..., s. 94.

30 E. Smolly, Der Retter von Chula, przet. Heinz Wallenberg, Erich Reiss Verlag, Berlin 1935.
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pierwsi zydowscy osadnicy, przywolywaty poréwnania do antysemickiej nagonki
w Niemczech. Jednak odwaga chalucim, ich wytrwato$¢ 1 po§wigcenie dla przysztosci
narodu zydowskiego, dawaty nadziej¢ na przetrwanie.

Nalezy zauwazyc¢, ze wérdd syjonistycznej literatury dla mtodziezy brakowato
beletrystyki dla dziewczat, w ktorej przedstawiano by wzorce dla marzgcych o wy-
jezdzie do Palestyny syjonistek. Wydano jedynie dwie antologie — zbiory esejow
1 wspomnien napisanych przez osadniczki, ktdre przyjechaty do Palestyny z drugg
itrzecig Alijg: Arbeiterinnen erzdihlen. Kampfund Leben in Erez Jisrael (Robotnice
opowiadajg. Walka i zycie w Izraelu)’’ i Chawerot in Erez Israel*’ (Osadniczki
w Izraelu), obydwa wydane z inicjatywy Hechalucu. Odwazne, silne i pelne po-
$wiecenia osadniczki z Polski i Rosji, ktore uciekly przed pogromami z II i III
Alija opowiadaja w tomie Arbeiterinnen erzdihlen, jak pisze recenzent z C.V.-Zeitung
,»[Zzeczowo 1 bez patosu” o trudzie dnia codziennego i nieustannej walce o kazdy
metr kamienistych nieuzytkéw. Recenzent podsumowujac tom o robotnicach pisze
o wspaniatych ludziach, ktérzy rozpoznali swojg misje¢ 1 wykonali postawione sobie
zadania®*. W drugiej antologii znajdujemy teksty o robotnicach w kibucach, mo-
szawach 1 miastach. Jak informuje wstep, broszura ma przekaza¢ wybierajacym si¢
do Palestyny chawerot wiedzg o ich przysztym zyciu, o konfliktach wewngtrznych
nowych emigrantéw, o pozycji kobiet w ruchu syjonistycznym, w zyciu gospodar-
czym i spolecznym. Ksigzka podnosi kwesti¢ wyzwania stojacego przed ruchem
syjonistycznym, jakim jest znalezienie rozwigzania konfliktu pomie¢dzy biologicznie
uwarunkowanym dazeniem kobiet do macierzynstwa, a koniecznos$cig ich pracy
na rzecz odbudowy ojczyzny. Praca zawodowa, dziatalno$¢ kulturalna i aktyw-
no$¢ w ruchu syjonistycznym byly gtéwnymi zadaniami jakie jiszuw, zydowska
spoteczno$¢ w Palestynie stawial kobietom. Czytajac jednak zawarte w tomie listy
nowej emigrantki, donoszacej rodzicom w roku 1934, ze jedynymi miejscami pracy
dla kobiet w kibucu sg kuchnia i pralnia, odnosimy wrazenie, ze trudy egzystencji
w Palestynie byly dotkliwe dla kobiet, takze ze wzglgdu na nieréwne traktowanie
plci przy podziale obowigzkow. W mtodziezowej literaturze syjonistycznej, kobiety
1 dziewczgta odgrywaja poslednig role. We wspomnianej juz powiesci Salo Bohma
Helden der Kwuzah wystepuja dwie postaci kobiece: Mirjam, matka jednego z bo-
haterow Jonathana oraz siostra Sulamith. Mirjam, ktorej posta¢ pojawia si¢ dopiero
na stronie 50, nazywana przez wszystkich ,,matka Mirjam”, jest mila, opiekuncza
1 wykonuje tradycyjne kobiece prace: ceruje skarpety, tata spodnie, szyje i pierze.
Takze siostra Michaela Sulamith, 15-letnia silna dziewczyna, oddelegowana zostaje
do naprawiania chlopcom ubran i nie bierze udziatu w ich przygodach. Gdy Mirjam
zapada na malari¢, Sulamith pierze przez calg noc ubrania mieszkancow osady.

Autorzy literatury dla mtodziezy syjonistycznej wzorowali si¢ na popularnych
powiesciach dla mlodziezy Karola Maya, Jamesa Fenimore Coopera, czy Marka

U Arbeiterinnen erzdhlen. Kampf und Leben in Erez Jisrael, [brak inf. o red.] przel. R. Freier,
Kedem Verlag, Berlin 1935.

32 Chawerot in Erez Jisrael, [brak inf. o red.], Hehalutz Verlag Berlin 1937.

3 G.H., Biicher, [brak inf. 0 aut.] ,,C.V.- Zeitung” 24.10. 1935, nr 43, [brak numeracji stron].
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Twaina. Recenzent z gazety Der Israelit piszac o powiesci Bohma zauwazyt z prze-
kasem: ,,troche Karola Maya, moze wigcej niz troche’* i zarzuca autorowi, ze nie
przedstawia realistycznego obrazu zycia mtodziezy w Palestynie, poniewaz wszystkie
przygody chlopcoOw maja szczesliwe zakonczenie, a autor nie zadaje sobie trudu, aby
zaoferowa¢ odpowiedzi na pytania nurtujgce mtodych czytelnikdw.

Nie tylko Bohm idealizowat Zycie osadnikéw w Palestynie, takze inni nie wspo-
minali o bardzo trudnych warunkach bytowych, grozacym niebezpieczenstwie,
$miertelnych chorobach (zwtaszcza malarii), czy niechgci arabskich mieszkancow.
Idealizowanie i heroizacja spotykaly si¢ z krytyka literaturoznawcow i pedagogow,
np. Hans Epstein zarzuca ksigzce Bohma, Ze przygody chtopcéw sg ,,prymitywne”,
a zbyt uproszczona heroizacja szlachetnego Michaela wregcz zenuje®. Natomiast
przetlumaczony z hebrajskiego zbidr Eliesera Smollego, ktory dos¢ realistycznie
przedstawia trudne warunki zycia pionierow, spotkal si¢ z uznaniem nie tylko kry-
tykow, ale takze czytelnikow, co potwierdza Bertha Badt-Strauss, piszac, ze wérdd
,bohaterskich ksigzek dla mtodziezy” opowiadania z tomu Der Retter von Chula
naleza do ulubionych?®.

Ze wzgledu na ingerencje cenzury, unikano wzmianek o sytuacji Zydéw w Niem-
czech 1 o powodach ich emigracji. Akcje powiesci i opowiadan toczg si¢ na terenie
Palestyny, gdzie mtodzi bohaterowie sg juz zaaklimatyzowani. Jedynie Cheskel
Zwi Klotzel, pedagog i pisarz w opowiadaniu Barak, das Fiillen opisuje przyjazd
do Palestyny i porusza temat roztaki, tesknoty, nieznajomosci jezyka i1 srodowiska,
poczucia wyobcowania oraz etapy procesu aklimatyzacji. Juz poczatek opowiadania
nawigzuje do tych problemow:

Kiedy Robert przybyt do Kfar Menachem, jego odwaga si¢ skonczyta. Usiadt na matej
walizeczce, ktora z kazdym krokiem przez si¢gajacy do kostek piach, stawata si¢ coraz
ci¢zsza, zakryt oczy rekami i gorzko zaptakat.[...] Robert byt od o§miu dni w Palestynie
i nic mu si¢ nie podobato. Najchetniej zostatby jeszcze na diugie miesigce na duzym
parowcu, ktory go tu przywiozt. W kazdym razie postanowit zosta¢ kapitanem, a nie
szoferem, jak planowal. [...] Ale potem nie byl pewny, bo kierowcy autobusow w Tel
Awiwie byli $wietnymi facetami. Najchetniej poszediby zaraz do szkoty dla szoferow,
ale zaprowadzono go do gimnazjum hebrajskiego. Tu siedzial znudzony, poniewaz
wszyscy mowili po hebrajsku, a on nie rozumiat zadnego dzwigku. On i pigciu innych
»Jacken”, jak nazywano tu emigrantdw z Niemiec, spedzali czas malujac ludziki na
bibule. Kiedy rozmawiali ze sobg podczas przerwy po niemiecku, krzyczano do nich:
,Jehudim m’dabrim iwrith! — Zydzi méwia po hebrajsku!” [...]JAle czym byta jego
meczarnia w szkole, w pordwnaniu z tym, ze jego stynny, podziwiany ojciec musiat
kazdego ranka i$¢ do fabryki mebli Moskovitza, zeby zosta¢ §lusarzem. Jest zbyt wie-
lu lekarzy w Palestynie, powiedziat ojciec i poszedt kupi¢ hebel, dtuto i pitg. Duma
Roberta byta urazona. Co to za kraj, gdzie zmuszano jego ojca, by zostat stolarzem?
Okropny kraj...!%’

3 Helden der Kwuzah”, [brak inf. o aut.], ,,Der Israelit” 26.09.1935, nr 39, s. 15.
35 H. Epstein, Jiidische Jugendliteratur-..., s. 33.

3¢ B. Badt-Strauss, Jugendbiicher, ,,C.V.- Zeitung” 11.11. 1937, nr 45, s. 10.

37 Ch. Z. K16tzel, Barak, das Fiillen, s. 10
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Robert od $mierci matki, ktéra zmarta zaraz po jego urodzeniu, nigdy nie rozstawat si¢
z ojcem, a teraz zmuszono go do wyjazdu do osady rolniczej, aby wérdd chalucim nabrat
sity 1 nauczyt si¢ hebrajskiego. Takze obraz kraju, jaki widzi chtopiec z okna cigzarowki
r6zni si¢ od tych przedstawianych w innych utworach. Kraj miodem i mlekiem ptynacy
okazat si¢ by¢ ubogim, z wychudzonymi krowami na pastwiskach, nedznymi polami
1 lasami, barakami zamiast solidnych budynkow. Przyjazd do osady spotegowal wraze-
nie ogromnych réznic kulturowych pomiedzy nim, berlinskim chtopcem, a osadnikami,
dla ktorych najwazniejszym wydarzeniem byty narodziny Zrebigcia o imieniu Barak.
Dla Roberta byto to niepojete, ze los zwierzecia jest dla pionieréw wazniejszy, niz jego
przyjazd. Chtopiec szybko przyswoit jezyk hebrajski, znalazt nowych kolegow, rzetelnie
wykonywat swoje obowigzki, ale nadal czut si¢ obco, byt nadal gosciem, a nie czton-
kiem wspolnoty. Pomoglo mu Zrebig, dzigki przyjazni z nim, Robert przystosowat si¢ do
nowej sytuacji, aby w koncu poczu¢ si¢ jak w domu. Z berlinskiego dziecka lekarza, stat
si¢ odwaznym mlodym chalucem, ktdrego przywodca Beduindw pochwalit za odwage.
Innym rodzajem literatury syjonistycznej jest powie$¢ dziennikarza, ilustratora
1 dzialacza mlodziezowego Bernharda Gelbarta Die Jungen vom ,, Gusch”. Akcja
powiesci toczy si¢ w Niemczech, nie w Palestynie, a gtéwnym tematem jest konflikt
generacji 1 ideologii. Rodzice i ciotka Kurta naleza do pokolenia wyksztatconych, za-
symilowanych Zydéw niemieckich, ktorzy uwazaja, ze mtodziez nalezy wychowywa¢é
wedlug starych, ustalonych zasad, chroniac ich przed trudno$ciami, nie zezwalajac
na autonomi¢ i samodzielno$¢ oraz wymagajac, aby uszanowali hierarchie rodzinng.
Kurt 1 jego réwiesnicy buntujg si¢ przeciwko takiemu wychowaniu, sa petni podziwu
dla syjonistycznych osadnikow z Palestyny i chcg podazy¢ ich §ladami. W powiesci
wzorem do nasladowania staje si¢ dla chtopcéw wujek Julle Sieglera, Leo, dziatacz
syjonistyczny, ktory wtasnie powrdcit z podrozy do Palestyny. Opalony, w sportowym
ubraniu, bez krawata, wyglada jak Zydowski pionier z Palestyny, odrzuca zasady hierar-
chii i kaze chtopcom by nazywali go Leo, a nie jak nakazuje etykieta Pan Siegler. Leo
postanowia zaprosi¢ cata grupe mtodziezy do siebie na wies, aby zdobyli doswiadczenie,
konieczne dla mtodego chaluca. Ciocia Kurta Sophie, emerytowana nauczycielka ktora
nazywa go Kurtchen, traktuje go jak mate dziecko i nie pozwala mu biegaé, krzycze¢,
staje si¢ wrecz karykaturalnie przerysowang postacig reprezentujacg poglady starszej
generacji pedagogow. W czasie ostatnich wakacji Sophie kazata chlopcu towarzyszy¢
jej w spacerach, grzecznie si¢ zachowywac, przyzdabiata go we wstazki, podczas
gdy on marzyt o ptywaniu, koszeniu trawy 1 wyprawach do lasu. 12-letni Kurt ucieka
z domu dla dzieci zydowskich Kindergliick (Dziecigce szczgscie), w ktorym mite starsze
opiekunki otaczajg dzieci opieka, chronigc je przed kazdym nieszczeSciem. Dla Kurta
1jego przyjaciot pobyt u Leo Sieglera oznaczata wiecej niz tylko mile spedzony czas:

Chcemy tu przyzwyczai¢ si¢ do pracy, do prostoty i zycia we wspolnocie — takiego
jakie wioda nasi chawerim w Erec Izrael. To jest [...] istotg naszej kwuzy ,,Lezanim”.
Sami zbudowali$my chaty, $§pimy na sianie, gotujemy proste positki, nie tylko dlatego,
Ze sprawia nam to przyjemno$é, ale poniewaz chcemy si¢ sami przez to wychowac?®.

% B. Gelbart, Die Jungen vom “Gusch”, Kedem Verlag, Berlin 1936, s. 116.
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Dla Gelbarta, podobnie jak i dla innych autoroéw ksigzek dla mtodziezy syjonistycznej
zbudowanie nowej tozsamosci zydowskiej miodziezy i przygotowanie do zycia
w Palestynie byly priorytetem, poniewaz zycie w Niemczech traktowano jedynie
jako etap przejSciowy. Ksigzka Gelbarta, ktory sam przygotowywat mtodziez do
emigracji, przekazuje warto$ci syjonistyczne: silng identyfikacje z grupa, poczucie
kolezenstwa i wspdlnoty, samodzielnos$¢, gotowos¢ do zycia z dala od domu rodzin-
nego i bez wsparcia rodzicow.

Podsumowujac, literatura syjonistyczna dla mtodziezy dawata czytelnikom poczu-
cie, ze sg tworcami przysztosci narodu zydowskiego i zapewniala, ze ich przysztos¢
jest w Palestynie: ,,Dzieci sg naszg nadziejg na przyszte czasy. Beda rosna¢ i zako-
rzenia¢ si¢ w naszej ojczyznie, tak silnie jak drzewa, ktore sadzg”.
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Abstract
REFLECTIONS ON ZIONIST LITERATURE
FOR YOUNG GERMAN-JEWISH READERS FROM 1933 UNTIL 1938

The article offers an overview of Zionist literature for German-Jewish youth in
Nazi-Germany. The lack of perspectives for children and young people forced
Jewish thinkers and writers to create youth-literature, which will provide hope
and guidance for young people, who will leave their families, in order to emi-
grate to Palestine. Most of the Zionist novels offered an idealistic portrayal of
conditions, under which Jewish settlers live. Only a handful of texts addressed
difficulties, which young settlers faced in a new country. Another challenge was
the lack of books for young female Zionists.

Keywords

Youth-Aliyah, Zionism, Jewish youth, Nazi Germany, Palestine, youth literature
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Za wszelkg cene doskonatla — o problemie zaburzen
odzywiania w niemieckiej i polskiej literaturze
dla dzieci i mlodziezy

Jednym z czgsto omawianych motywow we wspodtczesnej humanistyce jest jedzenie
ijego konteksty. Zauwaza si¢ obecnie duze zainteresowanie ze strony naukowcow wielu
dziedzin tym tematem: powstajg nowe publikacje, a w wielu osrodkach akademickich
w Polsce organizowane sg konferencje poswiecone zagadnieniom kulinarnym i ich
kontekstom w socjologii, psychologii, antropologii, literaturze czy medycynie'. Stosu-
nek cztowieka do pozywienia zmieniat si¢ na przestrzeni wiekow, podobnie jak rytuaty
1zwyczaje z nim zwigzane. W tym, co i jak jemy, widoczne sa rowniez normy kulturowe,
sposoby myslenia oraz miejsce jednostki w hierarchii spotecznej. Jedzenie jest takze
reprezentatywnym motywem w sztuce i literaturze. W tekstach pisanych proza spozywa-
nie positkow nie stanowi jedynie tta akcji utwordéw, lecz czesto odgrywa znaczaca role
w spajaniu lokalnej spotecznosci; jest ono symbolem goscinnoscei, troski o drugiego czto-
wieka, budzi ono zatem pozytywne konotacje. Egzemplifikacja tego zjawiska mogg by¢
fragmenty tworczosci takich pisarzy jak Thomas Mann, Franz Kafka, Lew Totstoj, Victor
Hugo, w literaturze polskiej mozna za§ wskaza¢ przyktady m.in. u Adama Mickiewicza,
Wiadystawa Reymonta. Wspotczesnie o jedzeniu mowi si¢ takze nierzadko w zwigzku
z zaburzeniami odzywiania, ktore z powodu rosngcej liczby 0s6b nimi dotknigtych kwa-
lifikowane sg coraz czeSciej jako kolejna z chordb cywilizacyjnych. Problem dotyczy
przede wszystkim dziewczat i mtodych kobiet ze spoteczenstw wysokorozwinietych i zin-
dustrializowanych, czyli panstw Europy Zachodniej i Stanéw Zjednoczonych?. Wptyw

' Z konferencji zorganizowanych ostatnimi czasy wymieni¢ mozna m.in. sympozjum Naro-

dowego Centrum Kultury w Warszawie w roku 2013 pt. ,,(Po)Wolne jedzenie w... ruchach
spoteczno-kulturowych” (zob. http://www.nck.pl/badania/aktualnosci/-po-wolne-jedzenie-w-
ruchach-spoleczno-kulturowych--konferencja-warszawa-), konferencj¢ ,,Apetyt na jedzenie.
Pokarm w spoteczenstwie, kulturze, symbolice na przestrzeni dziejow” zorganizowang przez
Instytut Historii i Stosunkéw Migdzynarodowych Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Byd-
goszczy w roku 2016 (zob. https://www.pol-int.org/pl/konferencje/konferencja-apetyt-na-
jedzenie-pokarm-w-spoleczenstwie), konferencje zatytutowang ,,Przy wspolnym stole”, ktora
odbyta si¢ w roku 2017 z inicjatywy Katedry Ksigzki i Historii Mediow na Uniwersytecie War-
szawskim (zob. https://www.wdib.uw.edu.pl/studenci/649-przy-wspolnym-stole-konferencja-
naukowa-29-30-06-2017-r).

Zob. takze: P. L. Janssen, Klinik der Essstorungen: Magersucht und Bulimie, Stuttgart 1997,
B. Jozefik, Anoreksja i bulimia psychiczna. Rozumienie i leczenie zaburzen odzywiania sig,
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na to majg rézne czynniki, poczawszy od socjologiczno-kulturowych, poprzez rodzinne,
a konczac za$ na indywidualnych. Motyw zaburzen odzywiania pojawia si¢ rowniez na
kartach literatury, co do tej pory nie stanowito jednak przedmiotu kompleksowych badan
literaturoznawczych?. Celem mojego artykutu jest zbadanie sposobu przedstawienia tego
tematu w tekstach literackich dedykowanych dzieciom i mtodziezy w literaturze polskiej
oraz niemieckoj¢zycznej XX 1 XXI wieku. W swoim tek$cie koncentruj¢ si¢ przede
wszystkim na utworach pochodzacych z niemieckiego obszaru jezykowego z uwagi
na ich trudniejszg dostepnosc¢ dla polskiego czytelnika. Rozwazaniom poddane zostaja
powiesci, opowiadania, teksty nalezace do tzw. literatury patograficznej oraz utwory dra-
matyczne przeznaczone do wystawienia na scenie. Uzasadniajagc wybor mego przedmiotu
badawczego pragne dodaé, iz wynika on z tego, ze zaburzenia odzywiania pojawiaja si¢
przede wszystkim w okresie adolescencji, stad ich szczegdlna obecno$¢ w literaturze
skierowanej do mtodszych czytelnikow.

W poczatkowej czedci artykutu scharakteryzowane zostang pokrotce najczesciej
wystepujace we wspomnianych tekstach zaburzenia odzywiania tak, aby czytelniko-
wi latwiej byto zrozumie¢ istot¢ samego problemu, a takze aby pomo6c mu w ich
rozpoznaniu u bohateréw literackich. Nastepnie omowione zostang wybrane utwory
w kontek$cie obecnego w nich watku zaburzen odzywiania. Na koficu wskazane zo-
stang cechy wspolne utworéw wraz z uwzglednieniem dyferencji miedzy nimi.

Wszechobecny kult szczuptej sylwetki (niem. Schlankheitswahn), ktory serwowany
jest nam przez media i popkulture, zmusza spoteczenstwo do zwrdcenia wickszej uwagi
na nasze menu i wyprébowania nowych diet w celu osiggni¢cia wymarzonej wagi.
Kontrola nad wlasnym ciatem i wygladem stata si¢ takze pozadang umiejetnoscia, ktora
nie tylko rownoznaczna jest z dobrym wygladem, ale i utozsamiana bywa z perfek-
cjonizmem, pracowito$cig czy silng wola. Szczegdlnie podatng na dostarczane przed
media obrazy grupg spoleczng sg nastolatkowie probujacy podazaé w ten sposob za
wspotczesnymi kanonami mody i definicjami pigkna, ktére nierzadko jednoznaczne
s z byciem szczuptym czy wrecz wychudzonym. Nawet matym dzieciom prezento-
wane sg wzorce urody niemozliwe do spetnienia, na przyktad za sprawg lalki Barbie,
ktora, jak udowodnili angielscy badacze?, negatywnie oddziatuje na wlasng samoocene
1 ksztaltowanie si¢ wzoru pigckna wsrod matych dziewczynek. Sytuacja ta nie zmienia

Krakow 1999; S. Herpertz, M. de Zwaan, S. Zipfel, Handbuch Essstorungen und Adiposiptas,
Heidelberg 2008; T. Lempp, Basics. Kinder- und Jugendpsychiatrie, Miinchen 2014.
Wymieni¢ mozna w tym miejscu artykut Hanny Jaxy-Rozen pt. Literacki obraz anoreksji w pro-
zie wspolczesnej (Margaret Atwood, ,,Kobieta do zjedzenia”, Manuela Gretkowska, ,,Sandra
K.”, Maria Nurowska, ,,Hiszpanskie oczy”, Amelie Nothomb, ,, Biografia glodu”, [w:] Pokar-
my i jedzenie w kulturze: tabu, dieta, symbol, red. K. Lenska-Bak, Uniwersytet Opolski, Opol-
skie Towarzystwo Przyjaciol Nauk, Opole, Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego, 2007, s.
171-186.). Jesli zas chodzi o literaturoznawstwo niemieckie, to wspomnie¢ nalezy tutaj o pracy
doktorskiej mgr Niny Diezemann obronionej w roku 2005 na Uniwersytecie w Hamburgu, ktora
poswigcona jest literackim i medycznym obrazom anoreksji w utworach powstatych na poczatku
XX wieku (Kunst des Hungers. Essstorungen in der Literatur und Medizin um 1900).
4 H. Dittmar, S. Ive, E. Halliwell, Does Barbie Make Girls Want to Be Thin? The Effect of Ex-
perimental Exposure to Images of Dolls on the Body Image of 5- to 8-Year-Old Girls, ,.Devel-
opment Psychology* 2016, Vol. 42, No. 2, s. 283-292.
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si¢ pozniej, kiedy to nastolatkowie wkraczaja w okres adolescencji —ich ciata zmieniajg
sig, co czesto staje sie dla nich powodem wstydu, zazenowania i braku samoakcep-
tacji, a na oktadkach kolorowych pism czy w mediach pojawiajg si¢ szczupte i po-
zbawione jakichkolwiek defektow ciala modelek i aktorek. Niezadowoleni ze swojej
sylwetki i obcigzeni innymi problemami wywotanymi sytuacjg rodzinng lub relacjami
z réwiesnikami, ktore tak czgsto spotykane sg w okresie dojrzewania, mtodzi ludzie
(w szczegdlnosci dziewczeta) siegaja po diety i ¢wiczenia fizyczne prowadzace do
zaburzef odzywiania. Liczba dotknigtych omawianymi zaburzeniami ro$nie, a okresem
szczegodlnie predysponujacym do ich pojawienia si¢ jest whasnie okres mlodzienczy
miedzy 12. a 14.118. a 21. rokiem Zycia i, jak pokazuja badania, wystgpuja one nawet
10 razy czgsciej u kobiet niz mezczyzn®.

Jeszcze do niedawna dla wielu pojecie ,,zaburzen odzywiania” zwigzane byto przede
wszystkim z anoreksja (anorexia nervosa), ktora jest najszybciej rozpoznawalna i naj-
latwiejsza do zdiagnozowania. Coraz cze¢$ciej notuje si¢ liczbg osdb dotknietych tzw.
zaburzeniami mieszanymi, atypowymi lub — inaczej mowiac — blizej niesprecyzowany-
mi (eating disorder not otherwise specified), ktore zawieraja cechy wigcej niz jednego
znich. Zaréwno w anoreksji jak 1 bulimii wyr6zni¢ mozna kilka podtypow klinicznych,
jednak w niniejszym artykule chciatabym skoncentrowac¢ si¢ przede wszystkim na
ogblnym zaprezentowaniu tych najbardziej znanych. Ich scharakteryzowanie uwaza si¢
za kluczowe dla zrozumienia tre$ci omawianych utwordw, a takze dla rozpoznania ich
wystepowania u bohaterow literackich. Ponizsza tabela opisuje pokrotce dominujgce
zaburzenia i zachowanie chorego w przypadku anoreksji 1 bulimii:

Typ zaburzenia

Dominujace zaburzenia sposobu
odzywiania

Zachowanie chorego

anorexia nervosa
(jadtowstret
psychiczny,
anoreksja)

— post i ograniczenie ilosci pokar-
mu, - napady objadania si¢ kompen-
sowane przez wymuszane wymioty,
intensywny wysitek fizyczny lub
inne sposoby zwracania pokarméw.

— intensywny lek przed
przybraniem na wadze,
— dysmorfofobia.

bulimia nervosa
(bulimia, ,,wilczy
gt6d”)

—napady bulimicznego objadania
si¢ kompensowane przez wymioty
lub inne sposoby zwracania pokar-
moéw (np. przyjmowanie srodkoéw
przeczyszczajacych).

— stosowanie zachowan
kompensacyjnych

w celu uniknigcia
przybrania na wadze,
— poczucie braku
kontroli nad ilo$ciami
przyjmowanego
pozywienia,

— cze$ciowe wyrzuty
sumienia wystepujace
po ataku bulimicznym.

5

burzenia-odzywiania-w-liczbach (22.02.2016).
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Cechg charakterystyczng dla wszystkich dotknigtych zaburzeniami odzywiania jest
to, iz osoby te czgsto ukrywaja swoj problem i same nie zawsze zdajg sobie sprawe
7 tego, ze sa chore. Ich obraz postrzegania siebie 1 wlasnej sylwetki zostal zaburzony,
stad mowa o dysmorfofobii®. Przyczyny zwigzane ze wszystkimi zaburzeniami od-
zywiania sg niejednorodne i majg na nie wptyw wielorakie czynniki, ktore pojawiaja
si¢ takze w wybranych przeze mnie utworach literackich. Mozna je podzieli¢ na:

— czynniki indywidualne (cechy osobowo$ciowe): dazenie do perfekcjonizmu,
nadmierna ambicja, niskie poczucie wlasnej wartosci a takze zwiazane z ro-
dzajem wykonywanej profesji lub zainteresowaniami takimi jak np. balet,
sport, taniec lub aktorstwo,

— czynniki biologiczne: wrodzone uszkodzenie osrodkow regulujacych poczu-
cie gtodu, zaburzenia mechanizmu kontroli taknienia,

— czynniki rodzinne, wérod ktorych psychologowie wymieniajg zaréwno zabu-
rzong relacj¢ miedzy matka a cérka, nieobecnego ojca (takze jego pasywna
postawe wobec wychowania dziecka), rywalizacje migdzy rodzenstwem czy
presje ze strony rodzicow,

— czynniki spoteczne i kulturowe, ktére maja zwigzek ze wspotczesnymi zmia-
nami w obrgbie spoteczenstwa oraz charakterystyczng dla kultury zachodnie;j
fragmentaryzacja rodzin, niejasnoscig rol spotecznych czy przemianami zwig-
zanymi z poj¢ciem pici.

Warto pamigta¢ takze o tym, iz w dobie rosnacej liczby oséb dotknigtych oma-
wianymi zaburzeniami ,,...staja si¢ [one] tez oddzielnym aspektem kultury masowe;,
zyskujac wlasne niezalezne znaczenie kulturotwoércze pod postacig internetowych
zjawisk: Thinspiration, Pro-ana, Mia™”.

Pierwszym wybranym przeze mnie utworem literackim, w ktorym pojawia si¢
motyw zaburzef odzywiania, jest monodram austriackiej pisarki i malarki Elisabeth
Very Rathenbock zatytutowany Glodne dziecko® (Das Eiskind, 2007). Opisany
tam zostat problem anoreksji i bulimii nastoletniej Kathrin. Jest ona zagubiona
1 osamotniong dziewczyna, ktérej rodzina chce decydowac o jej przysztym losie.
Powotaniem bohaterki — wedlug nich — jest bycie pianistka, mimo zZe gra na tym
instrumencie nie sprawia jej przyjemnosci. Nieszczesliwa nastolatka probuje
sprosta¢ wymaganiom ambitnego ojca, majac nadziej¢, ze w ten sposob stanie
si¢ wymarzong corkg. Presja ze strony rodzica i nadmierna ambicja dziewczyny
sa zatem jednymi z czynnikéw, ktére maja wpltyw na rozwdj choroby. Docho-
dza do tego jeszcze typowe problemy okresu adolescencji: nieszczesliwa mitosé
1 przekonanie, iz wybranek serca, Martin, preferuje dziewczyny szczuplejsze niz
ona. W ten sposéb, catkiem niewinnie, zaczyna si¢ niebezpieczna przygoda Ka-

¢ Dysmorfofobia zaliczana jest do zaburzen hipochondrycznych, w ktorym wystepuje wyol-

brzymione zaabsorbowanie niewielkim lub nawet nieistniejacym deficytem urody. Przy ano-
reksji i bulimii uwaga osoby cierpiacej na dysmorfofobi¢ koncetruje si¢ na jej wadze i sylwet-
ce, ktora wydaje si¢ by¢ niewtasciwa.

7 M.W. Pilecki, B. Jozefik, K. Satapa, Kontekst kulturowy zaburzen odzywiania si¢ — badania
wlasne, ,,Psychiatria Polska” 2012, t. XLVI, nr 2, s. 190.

8 Thlumaczenia sztuki na jezyk polski dokonata Karolina Bikont.
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thrin z odchudzaniem, ktéra prowadzi nastolatke do anoreksji i bulimii (lub tez
anoreksji bulimicznej). Mysli Kathrin skoncentrowane sa wylacznie na jedzeniu,
a raczej nie-jedzeniu, poniewaz chce ona osiggnac¢ swoj cel i schudngé. Monodram
Elisabeth Very Rathenbdck doczekat si¢ wystawienia w kilku teatrach — zar6wno
w Austrii (pierwsza premiera odbyta si¢ w czerwcu 2008 roku na scenach teatru
w Linzu), jak i w Polsce, gdzie tekst odczytywany byl réwniez w ramach spotkan
organizowanych przez Austriackie Forum Kultury®, podczas ktorego mieli okazje
wypowiedzie¢ si¢ specjaliSci zajmujacy sie tym zagadnieniem: psychologowie,
psychiatrzy, pedagodzy i terapeuci. Jest to jeden z nielicznych utwordéw o tej te-
matyce przeznaczony do wystawienia na scenie i skierowany do mlodziezy.

Innym utworem tego gatunku jest monodram Fressen, Lieben, Kotzen (Zre¢,
kocha¢, rzygaé) autorstwa berlinskiej pisarki Cornelii Jonsson. Bohaterkg sztuki
jest mtoda, bezimienna kobieta, ktérej ambicja i dgzenie do perfekcjonizmu do-
prowadzily do tego, iz stata si¢ ofiarg bulimii. Na scenie przedstawiony zostaje
jeden dzien z zycia chorej, ktora cata swojg uwage koncentruje na tym, co wskazuje
waga. Kobieta chce schudnac i wygladac tak szczuplo, jak jeszcze nikt, a to wszyst-
ko tylko po to, by zwrdci¢ na siebie uwage ukochanej osoby, o ktorej wzgledy
zabiega. W tym miejscu warto wspomnie¢, iz monodram spotkal si¢ z duzym
zainteresowaniem miodziezy niemieckiej. W roku 2013 z inicjatywy nastolatkow
zrzeszonych w grupie artystycznej ,,Panoptischau” sztuka zostata wystawiona na
scenie teatru w Dreznie, co dowodzi o jej aktualnosci i pokazuje, jak wazny jest ten
temat dla mtodych odbiorcow. Poza samym udziatem w spektaklu odwiedzajacy
mieli takze mozliwos$¢ uzyskania informacji na temat zaburzen odzywiania i ich
leczenia, podobnie jak miato to miejsce podczas spektaklu opartego na tekscie
Elisabeth Very Rathenbdck.

Utwory literackie, w ktorych pojawia si¢ watek zaburzen odzywiania to przede
wszystkim utwory pisane proza, do ktorych nalezg powiesci i opowiadania, a dwa
wspomniane wyzej monodramy nalezg do wyjatkéw. Jeden z nich na ten temat autor-
stwa Lary Schiitzsack zatytutowany Und auch so bitterkalt (2014) opowiada histori¢
siedemnastoletniej Lucindy cierpigcej na bulimi¢. Powie$¢ ta pisana jest z perspekty-
wy mtodszej siostry gtéwnej bohaterki, Maliny, ktora jest §wiadkiem tego, co dzieje
si¢ z jej ukochanym cztonkiem rodziny. Lucinda jest nietypowa nastolatkg — ma ona
albo wrogow, albo przyjaciot. Jej siostra opisuje jg bardzo trafnie zdaniem: ,,Obojetna
nie jest ona nikomu”!?, Dziewczyna poczatkowo maskuje swoja chorobg tak dobrze,
iz czytelnik dopiero po kilku stronach lektury tekstu odkrywa, ze dziewczyna cierpi
na anoreksj¢. W powiesci pojawia sie¢ motyw nieszczesliwej, cho¢ odwzajemnione;,
nastoletniej mitosci. To, co wydaje si¢ ciekawe — takze z perspektywy psycholo-
gicznej — to relacje panujace w rodzinie, w ktorej sytuacja opisywana przez Maling
nosi status ,,matriarchatu”. O wszystkim decyduje mama dziewczat, Isa — silna,

° Jedno z takich czytan odbylo sie 17.01.2011 roku w Warszawie, a udziat w nim wziela autorka

monodramu, Ewa Wojdytto (pisarka i publicystka poruszajaca w swych ksigzkach to zagad-
nienie), prof. Irena Namystowska (ordynator Instytutu Psychiatrii i Neurologii w Warszawie)
oraz dr Cezary Zelechowski (adiunkt we wspomnianym wyzej Instytucie).

10 1. Schiitzsack, Und auch so bitterkalt, Frankfurt am Main 2014, s. 18.
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wiadcza i dominujaca kobieta, ktorej wydaje sie wiedzieé i robi¢ wszystko najlepie;j,
co staje si¢ zrodtem czestych kiotni w rodzinie. Zaburzona relacja migdzy jednym
z rodzicow a chorym jest jednym ze wspomnianych wyzej czynnikow wywotujacych
zaburzenia odzywiania''. Matka dopiero po pewnym czasie odkrywa, iz jej corka ma
problem z jedzeniem, jednak Lucinda nie chce pomocy ze strony bliskich. Nastolatka
nienawidzi zmian, jakie zachodza w jej ciele na skutek dojrzewania. Jej marzeniem
jest je opusci¢ i przeistoczy¢ sie w inna, lepsza postaé, co nasuwa interpretacje zwig-
zang z pod§wiadomym i psychoanalitycznym odrzuceniem rodzacej si¢ w okresie
adolescencji seksualnosci i kobieco$ci wraz z checig popehnienia przez bohaterke
samobojstwa. Charakterystycznym dla powiesci jest pierwszoosobowy typ narracji,
jednakze w tym wypadku narratorka nie jest osoba cierpigca na anoreksj¢ (co jest
specyficzne dla tekstow o tej tematyce), lecz kto$ z jej otoczenia, Swiadek jej choroby.

Isa — czternastoletnia bohaterka Hunger, hunger (2003, pol. Dziennik bulimiczki)
autorstwa Brigitte Kolloch i Elisabeth Zoller cierpi na bulimi¢. Poczatkowo niewinne
odchudzanie zmienito si¢ w powazng chorobg. Isa prowadzi swdj dziennik, w ktérym
opisuje swoje najintymniejsze problemy i zmagania z dieta, zapisujac skrupulatnie
to, co zjadta danego dnia. Podobnie, jak w wyzej wspomnianej powiesci, rowniez
1 w rodzinie Isy pojawiajg si¢ problemy. Dziewczyna czuje si¢ samotna i opuszczona,
a takze niezrozumiana przez swoich najblizszych i otoczenie w szkole. Bohaterka stoi
na uboczu, zamykajac si¢ w swojej obronnej skorupie. Nie rozumie ona ,,drobnomiesz-
czanskich” zwyczajow swojej rodziny, ktora na pozor wydaje si¢ by¢ idealna. Matka
Izy przelewa na corke swoje niespetnione ambicje, przez co Iza zyje pod presja bycia
idealng. Nastolatka porownuje si¢ takze do swojej mtodszej siostry Anny, ktora wg
bohaterki jest ulubienica rodzicéw i, co wydaje si¢ dla nastolatki w tym momencie jej
zycia najwazniejsze, jest od niej szczuplejsza. Czytelnik widzi wptyw niepoprawnych
stosunkow z rodzicami oraz rywalizacje miedzy rodzenstwem na rozwoj choroby u po-
staci. Powie§¢ Hunger, Hunger napisana zostala w formie dziennika Izy, mamy tu za-
tem do czynienia z narracja pierwszoosobowa, ktora czesto stosowana jest w utworach
o tej tematyce. Z powiesci wynika rowniez, jaki wptyw na wspolczesne nastolatki ma
wizerunek kobiety kreowany przez mass-media: ,,Wszedzie leza czasopisma z moda.
Czuje si¢ naprawde przesladowana. Superszczuple, Swietnie wygladajace modelki.
A pomigdzy nimi ja: nudna, obrzydliwie tlusta, niezgrabna §winia™'2.

" O wplywie patologicznej relacji miedzy matka a corka na rozwoj zaburzen odzywiania wspo-
minata niemiecko-amerykanska psychoanalityczka Hilde Bruch (1904—1984), ktora zajmowa-
ta si¢ w swoich badaniach zaburzeniami odzywiania. W drugiej polowie XX wieku istniato
wiele teorii psychoanalitycznych, ktore w negatywnym $wietle stawiaty kobiete jako matke,
ktora winna miata by¢ problemom dziecka, jak np. teza Bruno Bettelheima o ,,matce-lodow-
ce”, w ktorej to pozbawiona cieptych uczu¢ matka miataby by¢ winna autyzmowi dziecka lub
teoria Friedy Fromm-Reichmann na temat ,,matki schizofrenogennej”, ktorej ambiwalentny
stosunek do wlasnego dziecka (raz kocha, raz nienawidzi) miat byé przyczyna jego schizo-
frenii. Obecnie teorie te uznane sa za niepotwierdzone naukowo i traktuje si¢ je jako wynik
panujacej w 0wczesnych czasach mizoginii psychoanalityczne;.

12 B. Kolloch, E. Zdller, Dziennik bulimiczki (Hunger, Hunger, 2003), ttum. A. i T. Sorobka,
Krakow 2008, s. 16.
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W tym miejscu warto wspomnie¢ takze o tym, iz w wyniku wspotpracy Brigitte
Kolloch 1 Elisabeth Zoéller powstato wigcej powiesci o podobnej tematyce m.in.: Bis
ans Limit, Auf3er Kontrolle: Isabelle hat Bulimie.

Kolejnym utwor, ktérego tematem sg zaburzenia odzywiania, jest powies¢ Mir-
jam Pressler pt. Bitterschokolade (Gorzka czekolada). Po raz pierwszy ksigzka
ukazata si¢ w roku 1980, a od tamtej pory kilkakrotnie wznawiany byt jej naktad,
co $wiadczy o aktualno$ci poruszanego w niej problemu. Powie$¢ ta to historia
pi¢tnastoletniej Evy, ktorej gldownym zmartwieniem jest to, iz jest ona — jak sama
okresla — gruba, przez co czuje si¢ osamotniona i nielubiana przez rowiesnikow.
Dziewczyna jest dobrg i zdolng uczennica, ale odnoszone przez nig sukcesy w szko-
le nie stanowig dla niej powodu do dumy, poniewaz mys$li bohaterki kraza przede
wszystkim wokot tego, jak wyglada. Poczucie wtasnej warto$ci buduje ona na
podstawie tego, co wskazuje waga. Dziewczynie wydaje sie, iz wszystkim dookota
przeszkadza jej puszysta sylwetka, dlatego sama izoluje si¢ od reszty kolegow
i kolezanek z klasy, unikajac jakiejkolwiek interakcji z nimi. Btednie interpretuje
zamiary rowiesniczek, ktore tak naprawdg chca si¢ z nig zaprzyjazni¢ i podziwiajg
jej talent pisarski oraz zdolnos$ci matematyczne. Eva jest przewrazliwiona na swo-
im punkcie, a kazdy komplement odbiera jako szyderstwo. Podejmowane przez
nig diety sg nieskuteczne, poniewaz w sytuacjach napiecia i smutku to wtasnie
podjadanie staje si¢ dla samotnej prymuski rekompensata za jej niepowodzenia
na polu towarzyskim. Takze stosunek do jedzenia w rodzinie bohaterki nie jest
wiasciwy: petni ono funkcj¢ pocieszenia lub nagrody, do czego w gtownej mierze
nieswiadomie przyczynia si¢ mama, ktora w ten sposéb chce wynagrodzic¢ corce
nieprzyjemnosci ze strony nieczutego ojca wykazujacego cechy tyrana. W powiesci
Pressler pojawia si¢ — jak w wielu innych omawianych utworach — temat nasto-
letniej mitosci, jednak tutaj jest ona odwzajemniona, a wybranek serca bohaterki
stanowi dla niej wsparcie. W miar¢ uplywu czasu i stopniowego uwolnienia si¢ od
przesladujacych mysli na temat wagi i wygladu Eva dostrzega wreszcie, iz obok
niej przez caly czas byta prawdziwa przyjaciotka, a dookota znajdowali si¢ zyczliwi
ludzie, ktérym w rzeczywistosci nie przeszkadzata jej nadwaga.

Brigitte Blobel jest obok Mirijam Pressler kolejna, jedng z najpopularniejszych
niemieckich pisarek dla mlodziezy. Nie pomija ona w swoich ksiazkach réwniez
tematu zaburzen odzywiania. Temu zagadnieniu poswigcita wiele miejsca w takich
powiesciach jak: Meine schone Schwester. Der Weg in die Magersucht (Moja pigkna
siostra. Droga do anoreksji, 2002), Jeansgrofie 0. Kein Gramm zu viel (Rozmiar
spodni 0. Ani gram za duzo, 2008), Drama Princess — Top Model um jeden Preis?
(Drama Princess — by¢ modelkq za wszelkq cene?, 2010). Tytuly wyzej wymie-
nionych utworéw sugerujg ich tres¢, zas jezyk, jakim pisze autorka, jest nieskom-
plikowany i tatwy w odbiorze dla mlodziezy, dzigki czemu ksigzki te ciesza si¢
w$rod nastolatkow duzg popularnoscig. Réwniez oktadki powiesci Blobel ilustruja
problematyke utwordéw. W trzech ostatnich wymienionych przeze mnie pozycjach
na obwolutach ksiazek wydanych naktadem wydawnictwa Arena Verlag widzimy
sylwetki mtodych kobiet, co nasuwa odbiorcy skojarzenie istnienia u nich problemow
zwigzanych z cielesno$cig i niemoznosci akceptacji wlasnego ciata.
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Meine schéne Schwester. Der Weg in die Magersucht jest historiag szesnastolet-
niej, zakompleksionej Dany, ktéra walczy ze swoja siostra Beate o atencj¢ rodzicow
i konkuruje o bycie szczuplejsza i pigkniejsza, co jest takze jednym z czynnikow
rodzinnych przyczyniajacych si¢ do powstania i rozwoju zaburzen odzywiania. Mimo
ze jedzenie jest dla niej pewnym rodzajem rekompensaty za niepowodzenia w szkole,
brak przyjaciot i dokuczanie ze strony rowie$nikéw, decyduje si¢ ona pewnego dnia
przestac jes¢ po to, by udowodni¢ sobie i innym, iz nie tylko jej siostra moze by¢
pickna i tym samym zashugiwa¢ na uwagg otoczenia. Na koniec powiesci dotagczone
zostaly adresy instytucji i strony internetowe osrodkow, ktore zajmujg si¢ pomoca
i leczeniem dotknietych zaburzeniami odzywiania, co moze takze wskazywac, kto
jest potencjalnym odbiorca tej lektury.

Jak juz zostalo wspomniane, wigkszo$§¢ autoréw utwordw o omawianej przeze
mnie tematyce, to kobiety; udato mi si¢ jednak dotrze¢ do dwdch powiesci napi-
sanych przez me¢zczyzn: Gerharta Eikenbuscha i Benjamina von Stuckrada-Barre.
Pierwszy z wymienionych, Gerhard Eikenbusch (ur. 1952), to nauczyciel, ekspert
ds. o$wiaty i autor takich tytutow jak m.in.: Jahrhundertgliick (1985), Kopfsturz
(1987), Zwischen Himmel und Erde (1993). W roku 1985 po raz pierwszy ukazala
si¢ jego krotka powies¢ pt. Und jeden Tag ein Stiick weniger von mir (Kazdego
dnia po kawatku mniej mojego ciata), ktéra opowiada histori¢ czternastoletniej
Frauke cierpigcej na anoreksj¢ (prawdopodobnie anoreksje bulimiczng). W ksigzce
tej odnajdujemy spektrum czynnikow, jakie miaty wptyw na rozwoj tej choroby
u dziewczyny: problemy rodzinne: konflikt mi¢dzy rodzicami, nieobecny ojciec,
matka, ktora ma problemy ze szczera mitoscig do swojej corki, ciggle spetnienia
wygorowanych wymagan rodzicéw wobec Frauke. W tym petnym trosk i zmartwien
zyciu samotna Frauke znajduje pozorne rozwigzanie dajace jej tylko chwilowa sa-
tysfakcje —ucieczke w anoreksje i tracenie kilogramoéw. W roku 2005 wydanie tego
tytulu zostalo wznowione w serii Easy Readers — Leicht zu Lesen, czyli publikacji
skierowanej do uczacych si¢ jezyka niemieckiego jako drugiego/obcego (podobnie
jak omawiana wczesniej powies¢ Mirjam Pressler).

W powiesci Benjamina von Stuckrada-Barre pt. Panikherz odnalez¢ mozna z pew-
noscig duzo watkow autobiograficznych. Opisuje on swoje dziecinstwo, mtodos¢
1 poczatki kariery jako dziennikarza i ,,popliterata” az do zaistnienia w $wiecie btysku
i fleszy z uwzglednieniem wszystkich ciemnych stron popularnos$ci: stresu oraz cia-
glego bycia pod presja, ktore zaprowadzity go do narkotykow i bulimii.

Temat zaburzen odzywiania znacznie czgéciej pojawia si¢ w utworach literackich
dla dzieci i mlodziezy z krajow niemieckoj¢zycznych (Niemcy, Austria) niz w utwo-
rach polskich, co nie znaczy, ze polscy autorzy nie sg zainteresowani problematyka
zaburzen jedzenia. Najcze$ciej wydawanymi utworami w Polsce sg jednak powiesci
nalezace do tzw. literatury patograficznej, w ktorej osoby dotknigte dang chorobg
opisuja jej przebieg, a takze wlasne zmagania z nig. Sa to powiesci skierowane przede
wszystkim do dorostych czytelnikéw. W tym miejscu warto wymienic¢ takie tytuty
jak: Dieta (nie) zycia Karoliny Otwinowskiej 1 Agnieszki Mazur, Powrot do Zycia.
Pietnascie lat anoreksji Marty Aleksandry Balinskiej, KochAna. W putapce anoreksji
i bulimii Marty Motyl czy Przeklinam cig, ciato Wandy Lachowicz.
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Jednym z polskich tekstow dla nastolatkéw poswigconym problemowi zaburzen
odzywiania jest powie$¢ autorstwa Elzbiety Jodko-Kuli zatytutowana Anka. Powiesé
ta ma dwie narracje — jedng pisang z perspektywy Rafata — zakochanego w tytuto-
wej bohaterce i drugg trzecioosobowg, w ktorej poznajemy historie o Ance i Kasce
— dwoch przyjaciotkach, ktore skonfrontowane zostaja z powaznym problemem
anoreksji. Powie$¢ Jodko-Kuli ukazata si¢ w serii ,,Nastoletnie problemy”, a celem
autorki byto dotarcie z informacjg na temat anoreksji do jak najwiekszej liczby
mitodych czytelnikow. Pisarka przedstawia ten problem delikatnie, opisujac metody
leczenia anoreksji i pokazujac w ten sposéb mtodym czytelnikom, ze mozliwe jest
wyjscie z choroby, przez co utwor ten peini funkcje dydaktyczna.

Inng polska powiescig skierowang do miodziezy, w ktdrej pojawia si¢ drugoplano-
wy watek anoreksji 1 ktora z pewnoscia zastuguje na jej wspomnienie, to Pozfacana
rybka autorstwa Barbary Kosmowskiej, ktora za swoje dzieto uhonorowana zostata
nagroda literacka Ksigzka Roku 2007 oraz zostata nagrodzona w Konkursie Lite-
rackim im. Astrid Lindgren zorganizowanym przez fundacje¢ ,,Cata Polska czyta
dzieciom” pod patronatem Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Pozfacana
rybka to historia czternastoletniej Alicji, ktora staje przed wieloma przeciwnos$ciami
losu. Jedng z jej traum byt rozwod rodzicow, z ktorym nie potrafila sobie poradzic.
Na domiar ztego, jej relacje z zong ojca, Klaudig, sa niepoprawne, a Alicja nazywa
kobiete sarkastycznie ,,Miss Lata”. Obok nastoletnich trosk takich jak mitosne za-
wirowania czy przejsciowe klopoty z przyjaciotka znajdziemy powazne problemy,
z ktoérymi nie jeden dorosty nie umiatby sobie poradzi¢. Jednym z nich jest nie-
uleczalna choroba Fryderyka, brata Alicji ze zwiazku jej ojca z Klaudia, do tego
dochodzg jeszcze kldtnie i brak porozumienia dziewczyny z mama, ktéra wydaje si¢
by¢ zajeta wlasnymi sprawami i nie mie¢ czasu dla wtasnej corki. Innym z watkow
jest takze historia réwiesniczki Alicji, jej kolezanki z klasy o imieniu Dorcia, ktora
w klasie styneta z tego, iz niekiedy nawet zbyt przesadnie dbata o swoj wyglad. Jak
si¢ okazuje, Dorcia takze zmaga si¢ z powaznym problemem, jakim jest anoreksja,
do ktorej doprowadzity ja jej obsesja na punkcie wlasnego wygladu i che¢¢ bycia
najladniejsza. Powie§¢ Kosmowskiej, mimo iz porusza szereg trudnych zagadnien,
do ktérych zaliczy¢ mozna m.in. dziecigce i nastoletnie przezycia zwigzane z rozwo-
dem rodzicow, nieuleczalng chorobe, $mier¢ cztonka rodziny, ktopoty z rodzicami,
anoreksje — niesie nadzieje¢ i optymizm mtodym czytelnikom. Historia Alicji to takze
przyktad studium dojrzewania nastolatki dotychczas nazywanej nawet przez swoich
cztonkow rodziny rozpieszczong, a ktora w pewnym momencie musi zmierzy¢ si¢
nie tylko z typowymi rozterkami okresu adolescencji, jakimi sa perturbacje mitosne,
ale przede wszystkim z powaznymi problemami ze §wiata dorostych.

Kolejnym polskim utworem literackim z kregu literatury dziecigcej i mtodziezo-
wej, w ktorym przedstawiony zostat problem zaburzen odzywiania jest jedno z opo-
wiadan Anny Onichimowskiej z tomu Dziesigé¢ stron swiata zatytutowane Ethan.
G1od. Onichimowska znana jest szerszemu gronu czytelnikow przede wszystkim
z tytutu Hera, moja mitosé 1 jego kontynuacji Lotu Komety w ktorych przedstawia
problem uzaleznienia od narkotykow wsrod mtodziezy. Opowiadanie Ethan. Giod
przedstawia histori¢ tytutowego chlopca cierpiacego na otyto$¢, ktory nie jest w sta-
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nie uporac si¢ ze swoim problemem i ktory wyszydzany jest nawet przez swojg matke
z tego wzgledu, iz jest gruby. Jedzenie jako kompulsywna reakcja na stres — podobnie
jak dla wielu innych bohateréw powiesci o tej tematyce — staje si¢ dla niego swego
rodzaju pocieszeniem i substytutem mitosci i atencji rodzicow. Dopiero zmiana oto-
czenia i towarzystwo cieptego i wyrozumiatego dziadka daje nastoletniemu Ethanowi
poczucie akceptacji i wolnosci. Onichimowska jako jedna z nielicznych pisarek
przedstawita na kartach swojej powiesci histori¢ otytego chtopca.

Jak wida¢, przewazajaca wiekszos¢ utwordéw dla dzieci i mtodziezy, w ktorych
pojawit si¢ motyw zaburzen odzywiania, to dzieta pochodzace z Niemiec. Sg to
przede wszystkim powiesci pisane przez kobiety. Dwa monodramy napisane w jg¢-
zyku niemieckim spotkaty si¢ z duzym zainteresowaniem i zostaty wystawione na
scenie. Bohaterkami powie$ci o omawianej tematyce sa przede wszystkim dziewczeta
w okresie nastoletnim'3, ktore cechuja si¢ wysoko rozwinigtym perfekcjonizmem.
Sa ambitne 1 chcg by¢ najlepsze w grupie spolecznej, do ktorej naleza: w klasie,
w pracy, w domu. Bardzo cz¢sto duzy wptyw na ich los maja problemy rodzinne:
presja ze strony rodzicéw czy niepoprawne stosunki miedzy dzieckiem a jednym
z rodzicow. Czgsto opiekunowie w ferworze swoich codziennych obowigzkéw nie
zauwazaja, iz ich dziecko cierpi na anoreksje lub bulimie. Srodowisko, z ktérego
wywodzi si¢ chory, opisywane jest tez czgsto przez niego jako drobnomieszczanskie.
Rodzice sg typowymi przedstawicielami klasy $redniej. Takze sam przebieg choroby
jest dos¢ podobny: poczatkowe niewinne proby zrzucenia zbednych kilogramow,
rozpoczgcie ¢wiczen, nastepnie stosowanie Srodkow przeczyszczajacych prowadza
do rozwoju u jednostki zaburzenia odzywiania. Po osiggnigciu wymarzonej wagi,
kazda z bohaterek pragnie schudng¢ jeszcze wiecej, bo wciaz wydaje jej sie, iz jest
zbyt gruba, co moze stanowi¢ dowod na to, ze cierpig one na dysmorfofobig.

W przeanalizowanych historiach wart uwagi jest takze rozdzwick migdzy Swiatem
dorostych a mtodziezy. Dla bohaterow cierpigcych na zaburzenia odzywiania bardzo
czgsto dorosli: rodzice, nauczyciele, lekarze, psychologowie, sa wrogami, ktorzy
dowiedzieli si¢ o ich sekrecie — anoreksji lub bulimii. Rozpoczgcie terapii traktuja
oni jako poczatek walki o swoja suwerennos$c.

Jesli chodzi o literaturg niemieckojezyczna, to juz sam tytut utworu wskazywac
moze, iz traktuje on o zaburzeniach odzywiania, jak ma to miejsce w ponizszych
utworach: Brigitte Blobel Jeansgrdfie 0. Kein Gramm zu viel (Rozmiar 0. O Zaden
gram za duzo), Annika Fechner Hungrige Zeiten (Glodne czasy), Gerhard Eikenbusch
Und jeden Tag ein Stiick weniger von mir (Z kazdym dniem o troche mniejsza).

Nastolatkowie che¢tnie siggaja po takg literature, o czym $wiadcza proby wystawienia
wymienionych monodramoéw na scenie, jak i dyskusje prowadzone na stronach interne-
towych ksiegarn lub forach skupiajacych rzesze czytelnikow. To glownie nastolatkowie,
aw szczegdlnosci mtode dziewczeta (czesto same dotknigte problemem zaburzen odzy-
wiania) sg grupa docelowa tego rodzaju utwordw. Z jednej strony, teksty te petnig role
terapeutyczng oraz dydaktyczna 1 jesli koncza si¢ happy endem, daja wowczas nadzieje

13 Jedyny chlopiec cierpigcy na jakiekolwiek zaburzenie odzywiania to Ethan z opowiadania
Onichimowskiej.
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1 site na wyjscie z dramatu, jakim jest zaawansowana anoreksja lub bulimia. Z drugiej
strony, utwory, w ktérych bardzo czgsto doktadnie opisywane sag metody radzenia
sobie ze zbgdnymi kilogramami (sposoby na wywotywanie wymiotow, stosowanie
srodkéw przeczyszczajacych) prowadzace do anoreksji lub bulimii, mogg na mtode
dziewczeta dziataé inspirujaco — oczywiscie w negatywnym tego stowa znaczeniu.
Istnieje ryzyko, iz odbiorczynie tych tekstow moga nie zrozumie¢ ich przestania i same
wpas¢ w niebezpieczne sidlo zaburzen odzywiania.
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Abstract
PERFECT AT ALL COSTS - ABOUTH THE PROBLEMATIC OF EAT-
ING DISORDERS IN THE GERMAN AND POLISH LITERATURE
FOR CHILDREN AND TEENAGERS

Eating and food are considered two of the most popular motifs in literature and
in art. Researchers in many fields (literature, history, psychology, medicine etc.)
deal with the issue of eating extremely eagerly. We can see the motif of eating
very often in literature e.g. by Tolstoy, Grass, Mickiewicz. But there is one
subject more associated with eating and food: eating disorders as anorexia or
bulimia. Nowadays, the number of people affected by these eating disorders is
still growing, especially in the west European countries or in the United States.
The group who has got problems with proper nutrition and who suffered from
eating disorders is especially the group of the young female teenagers and young
women. Are they also present in contemporary German and Polish literature for
children and teenagers? Or is this subject maybe still taboo? The main aim of
the paper is to present in which literary works for children and teenagers we can
notice eating disorders and how the writers from Germany and Poland write
about this issue. The brief characteristic of eating disorders is also necessary to
understand and recognize these motifs in literature. In the final part of the article
common elements of such type of literature shall be identified.

Keywords

contemporary German and Polish literature for teenagers, eating disorders,
anorexia nervosa, bulimia
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Milczenie i wstyd. Wiktymologiczne aspekty prozy Heidi
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Literacki portret pokolenia X!

Rozwazajac u progu XXI wieku perspektywe aksjologiczna rodzimej prozy oby-
czajowej dla mtodziezy, Grzegorz Leszczynski dostrzegt w niej dwie zasadnicze
tendencje. Pierwsza sprowadzit do prezentowania obrazu ponurej, dojmujacej rze-
czywistosci, z ktorej mlodzi bohaterowie usituja si¢ rozpaczliwie wydostaé. Druga
za$ dotyczyta wizji adolescencji rozpatrywanej czesto przez tworcow w kategoriach
kleski i rozczarowania?. Postaciom z analizowanych przez warszawskiego badacza
utworow z lat 90. ubieglego wieku, miedzy innymi, Krystyny Boglar, Anny Onichi-
mowskiej, Tomka Tryzny, Kingi Dunin, daleko bowiem do postawy ,,buszujacego
w zbozu” Holdena Caulfielda z kultowej powiesci Jerome’a Davida Salingera.
Zamiast odrzucenia konsumpcyjnego spoleczenstwa bohaterowie prozy wymienio-
nych autoréw uciekaja w egocentryzm i hedonizm, zamiast etycznie nacechowanego
buntu demonstrujg puste gesty oraz bezradnos¢ moralng, zamiast gltgbszych uczué
wybierajg powierzchowne, krotkotrwate przyjemnosci. Przywotana tworczos¢ od-
zwierciedla jeden z kierunkdéw przemian, jaki dokonat si¢ w sposobie portretowania
wczesnej mtodosci w obcojezycznej prozie spoteczno-obyczajowej dla mtodziezy
na przetomie XX i XXI wieku. Zbiorowy wizerunek ,literackiego nastolatka” jest
minorowy, konstatuje Leszczynski. Erozji wartosci towarzyszy zazwyczaj brutalne
wrzucenia mlodziutkiego protagonisty w wir dorostego zycia, z czym wigze si¢
nierzadko rozczarowanie pierwsza mitoscia, przyjaznia, bywa, ze i perspektywa
przedwczesnej $mierci. Tragizm biografii adolescenta wynika stad, ze nie znajduje
on oparcia ani w $rodowisku domowym, w grupie rowiesnikow ani tym bardziej
w nauczycielach. Gtéwnymi wyznacznikami kondycji bohatera u progu dorostosci sa

' Pojecie ,,Pokolenie X”, dla okreslenia pokolenia urodzonych w potowie lat 90. XX wieku,
weszlo do naukowego obiegu dzigki kanadyjskiemu pisarzowi Douglasowi Couplandowi, au-
torowi ksigzki Pokolenie X: opowiesci na czasy przyspieszajqcej kultury, thum. J. Rybicki,
Wydawnictwo Proszynski i S-ka, Warszawa 1998. Por. tez prace Blanki Brzozowskiej, Gen
X — pokolenie konsumentow, Wydawnictwo Rabid, Krakow 2005.

Zob. G. Leszczynski, Kompleks mentora. Powies¢ dla mlodziezy u schytku tysigclecia, [w:]
Sezamie otworz sie! Z nowszych badan nad literaturq dla dzieci i mlodziezy w Polsce i za
granicg, pod red. A. Baluch i K. Gajdy, Wydawnictwo Naukowe Akademii Pedagogicznej
w Krakowie, Krakow 2001, s. 59-62.
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samotnos$¢ ,,nie tylko wsrod ludzi, ale takze wérod idei’™, bezradnos¢, jednoczesnie
konieczno$¢ podejmowania ,,dorostych” wyboroéw*. Potwierdza ten poglad koncepcja
Swiata, jaka wytania si¢ z glosnych powiesci opublikowanych na przestrzeni ostatnich
dwoch dziesiecioleci: poczawszy od Gry w smier¢. Ksigzki Kima Stefana Casty
(1999, wyd. pol. 2007), Czarne, czerwone, smier¢ Heidi Hassenmiiller (2004, wyd.
pol. 2006), Candy Kevina Brooksa (2005, wyd. pol. 2008), poprzez 13 powodow
Jay Ashera (2007, wyd. pol. 2015), Wybacz mi, Leonardzie Matthew Quicka (2013,
wyd. pol. 2014), Wszystkie jasne miejsca Jennifer Niven (2014, wyd. pol. 2015), po
Szczury i wilki Grzegorza Gortata (2009), Karoling XL Marty Fox (2009) 1 Most nad
Missisipi Ewy Przybylskiej (2012).

Utwory Casty 1 Hassenmiiller opublikowat Zaktad Narodowy im. Ossolinskich
w ramach serii Nasza Biblioteka, dedykowanej dorastajacej mtodziezy. Obydwie
realizujg wspoélne zatozenie fabularyzacji ,,prawdziwych” zdarzen, operujg techni-
kami powiesci reportazowej, dziennikarskiej® badz srodowiskowej. Majg charakter
aktualnos$ciowy, gdyz sa ,,uproszczong” reakcja na nagtosnione w mediach przykta-
dy brutalnych przestepstw z udziatem miodocianych sprawcow. W Grze o smierc
szwedzki pisarz splata dwa problemy — przyczyny skatowania chtopca przez jego
kolegéw, przede wszystkim wszakze interesuje go reakcja niewinnej ofiary, sto-
sunek Kima do sprawcéw. Z kolei Hassenmiiller przedstawia losy wspotczesnego
nastolatka z niemieckiej rodziny uwiktanego w dziatalno$¢ ultraprawicowej grupy
terrorystycznej.

Stworzony tutaj rejestr tytutow decyduje o wstepnych rozstrzygnigciach przy-
jetych w niniejszym artykule, poniewaz sytuuje zasygnalizowang problematyke
w pespektywie komparatystyki literackiej, ktora jako aktywno$¢ lekturowa, laczy
— zdaniem Andrzeja Hejmeja — przypadkowa kontekstualizacje zjawisk literackich
z potrzeba kazdorazowego wypracowania innego jezyka interpretacyjnego’. Inny
znawca komparatystki Tomasz Bilczewski zauwaza, ze metoda ta pozwala zestawiaé

G. Leszczynski, Prawda swiata, prawda cztowieka, [w:] tegoz, Wielkie mate ksigzki. Lektury
dzieci. I nie tylko, Media Rodzina, Poznan 2015, s. 256. Por. tez tegoz, Mlodos¢ i zto. Per-
spektywa aksjologiczna wspolczesnej prozy obyczajowej (Kosinski, Golding, Grass, Salinger),
»Studia Niemcoznawcze” 1997, t. XIV.

Por. A. M. Krajewska, Literacki obraz swiata we wspolczesnej ksigzce dla miodziezy, [w:]
Ksigzka dziecieca 1990-2005. Konteksty kultury popularnej i literatury wysokiej, praca zbio-
rowa pod red. nauk. G. Leszczynskiego, D. Swierczyfiskiej-Jelonek, M. Zajaca, Wydawnictwo
SBP, Warszawa 20006, s. 77-90.

Zob. J. Kolbuszewski, Powies¢ dziennikarska [hasto], [w:] Stownik literatury popularnej,
wyd. II, popr. i uzup., pod red. T. Zabskiego, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego,
Wroctaw 2006, s. 450-453; G. Gazda, Nowe Dziennikarstwo [hasto], [w:] tegoz, Stownik eu-
ropejskich kierunkow i grup literackich XX wieku, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
20006, s. 427-429.

Zob. A. Hejmej, Komparatystyka kulturowa, interpretacja i egzystencja, [w:] Komparatystyka
dzisiaj, t. 1: Problemy teoretyczne, red. E. Szczgsna, E. Kasperski, Universitas, Krakow 2010,
s. 79. Sposrod nowszych, polskojezycznych opracowan na temat komparatystyki warto wska-
zaé jeszcze, m. in., prace Edwarda Kasperskiego, Tadeusza Stawka, Andrzeja Zawadzkiego,
Edwarda Mozejki, Haliny Janaszek-Ivani¢kovej i innych.
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ze sobg teksty pochodzace z roznych tradycji jezykowo-kulturowych, czynigc dzieto
literackie, dzigki deklaracji transgresji, obiektem szczegdlnej uwagi’. Pozwala tez
ona na zblizenie odmiennych zjawisk literackich i kulturowych. Umozliwia wyjscie
poza obszar naszych przyzwyczajen, tak aby uchwyci¢ elementy, ktére nam umykaja
przy tradycyjnych odczytaniach. Bliska temu ujeciu jest propozycja Leszczynskie-
g0, polegajaca na probie zdefiniowania wspodtczesnego §wiata za posrednictwem
literatury mlodziezowej, postrzeganej jako jedna z form reakcji na intelektualne
1 spoteczne przemiany czasu. Ustalenia autora rozprawy Bunt czytelnikow. Proza
inicjacyjna netgeneracji tworzg nadrzgdne ramy dla przedstawionych tutaj analiz®.
Z racji transdyscyplinarnosci pojecia ofiary?, tego typu motywy w tworczosci Ewy
Przybylskiej oraz Heidi Hassenmiiller opisuj¢ w trzech optykach: psychologicznej,
antropologicznej (milczenie, wstyd, upokorzenie dziecigcych bohaterow) i wikty-
mologicznej.

Pisarki ,,trudnych tematow”

Odkad zadebiutowata w 1961 roku zbiorem opowiadan Ucieczka, krytycy etykie-
tuja tworczos$¢ dla miodziezy Ewy Przybylskiej (rocznik 1935) mianem ,,trudnej”,
»kontrowersyjnej”, nawet ,,skandalizujacej”'’. Tego typu okreslenia przylgnety do
poznanskiej pisarki gtdéwnie za sprawa powiesci takich, jak: Dotyk motyla (1994),
Ptasi instynkt (1995), Trzeci swiat Mateusza (2002) czy Wielki Tydzien panny Wiki
(2003). Wszystkie wymienione teksty zaskoczyly recenzentéw rzadko dotad spoty-
kanym w rodzimej prozie pesymizmem, obrazem ,,zniewolonego dziecifistwa” i spo-
sobem pokazania wtajemniczenia w zto (np. motyw gier seksualnych, jakie prowadzi
ze starszymi mezczyznami Zuza w Dotyku motyla). Niezaleznie od pojedynczych

7 T. Bilczewski, Komparatystyka i interpretacja, Nowoczesne badania poréwnawcze wobec
translatologii, Universitas, Krakow 2010, s. 29.

Kategoria ,,otwartosci” kulturowej wobec tekstow literatury dla dzieci i mtodziezy postuzyty
si¢ rowniez Bernadeta Niesporek-Szamburska i Matgorzata Wojcik-Dudek — redaktorki oraz
autorzy artykulow zawartych w tomie Wyczytacé swiat — miedzykulturowosé w literaturze dla
dzieci i mlodziezy, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2014.

Problematyka zwiazana ze kategorig ,,ofiary” ma bardzo bogata bibliografic w szeroko ro-
zumianej humanistyce. Tradycyjne uje¢cia rozwazaja ja w kontekscie ,,wybranej” jednostki,
jej $wigtosci, niewinnosci, martyrologii, postannictwa, heroizmu i altruizmu. Ofiarg okresla
si¢ czlowieka ,,wybranego” sposrod catej spotecznosci (jak dziecko w kulturze romantyzmu),
ktory cierpi dla ,,ogotu”. W optyce nowej humanistyki mowi sie, np. o ofiarach ucisku, wy-
kluczenia, stygmatyzacji, przesladowan. Inne podejscie spotykamy w psychologii, socjologii
czy kryminalistyce. Status ofiary oznacza kogo$ stabego, kogos, kto doswiadczyt niezastuzo-
nej krzywdy, opresji, w tym kogo$, kto podporzadkowuje sie, godzi si¢ z przemoca, daje si¢
ponizaé. Zob. propozycje typologii ofiar Ireny Pospiszyl, Pojecie ofiary, [w:] tejze, Ofiary
chroniczne. Przypadek czy koniecznosé, Wydawnictwo Akademii Pedagogiki Specjalnej, War-
szawa 2003, s. 11-26.

Por. np. P. Spyra, Trudne tematy w tworczosci Ewy Przybylskiej, ,,Guliwer” 2013, nr 3, s.
17-20; B. Tylicka, Skazani na szybkie dojrzewanie, ,Nowe Ksiazki” 2002, nr 7-8, s. 84.
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zapatrywan, sformutowanie ,,trudne tematy” sugeruje lekture emocjonalng i w jakis
sposob powierzchowna. Sugeruje ponadto niestusznie, ze twdrczo$¢ Przybylskiej
lokuje si¢ w nurcie literatury mtodziezowej, ktéra w centrum zainteresowania stawia
przetamanie tabu obyczajowego. I Ze przedstawia sytuacje ekstremalne, by przyku¢
uwagge masowej publiczno$ci. Tymczasem jest doktadnie odwrotnie, mamy bowiem
do czynienia z pisarstwem spoza mainstreamu, trudnym do jednoznacznego zdefi-
niowania, a pod wzgledem artystycznym jednym z warto$ciowszych w rodzimej
literaturze. Przypadek Przybylskiej jest ciekawy rowniez z kilku innych powoddow.
Ogloszona Ksigzka Roku 2013 i wpisana na Honorowg Liste IBBY powies¢ Most
na Missisipi — zostata opublikowana po dtugim, prawie dziesi¢cioletnim milczeniu.
Ten niespieszny rytm pracy skutkuje niezbyt obszernym objetosciowo dorobkiem,
jesli spojrze¢ na ponad potwieku kariery literackiej. Autorka Dnia Kolibra (1997)
niechetnie komentuje swoje dokonania. W powsciggliwie udzielanych wywiadach
ujawnia jedynie swoje inspiracje ptynace z doswiadczen pedagoga i pracy z tzw.
trudng mtodzieza'.

Poczawszy od trylogii W Dolinie Klonowego Liscia (1989) proza Przybylskiej
krystalizowata w kierunku dwoch odmian: psychologicznej (dla starszej mtodziezy
i dorostych) oraz obyczajowo-przygodowej (dla mtodszych nastolatkow). W przy-
padku pierwszej krytycy podkreslajg szczero$¢ zaréwno w budowaniu przestrzeni
wydarzen, kreacji postaci pierwszo- oraz drugoplanowych, jak rowniez umiej¢tnosé
sugestywnej rekonstrukcji dramatow egzystencjalnych mtodziutkich bohateréw i to-
warzyszacych im dylematow!2. Od strony formalnej (skadinad utrudniajacej lekture
niedo$wiadczonemu odbiorcy), utwory Przybylskiej charakteryzuja si¢ niebanalnymi
rozwigzaniami narracyjnymi, ,,otwarto$cia” kompozycji, unikaniem jednoznacznych
zamknie¢ fabuty (w Dotyku motyla rezygnacji z happy endu). W dalszej czeSci roz-
wazan interesowaé mnie beda, ze wzgledu na zblizong problematyke, trzy utwory
poznanskiej autorki: Dzien Kolibra, Trzeci sSwiat Mateusza oraz Most nad Missisipi,
ktére taczy metafora lotu jako formy ucieczki od rzeczywistosci, doznania ruchu
wolnego od sity cigzkosci.

Zob. rozmowe Barbary Tylickiej z Ewa Przybylska Lubi¢ przemiennie z nielubieniem..., ,,Gu-
liwer” 1998, nr 4, s. 20-21. Przybylska rzadko wystepuje w mediach, czy w spotkaniach au-
torskich, chroni swoja prywatnos¢. Wérdd nielicznych materiatdw dostepnych w Internecie,
na stronie WWW Polskiej Sekcji IBBY znajduje si¢ wywiad udzielony w czerwcu 2018 roku
z okazji wreezenia jej Medalu Polskiej Sekcji IBBY za caloksztalt tworczosci. Wreczenie od-
znaczenia odbylo si¢ w Centrum Kultury ,,Zamek” w Poznaniu podczas skromnej uroczy-
stosci, ktora na zyczenie pisarki nie zostata sfotografowana, tryb dostepu: http://www.ibby.
pl/?7p=5219 [18.06.2018].

Zob. np. E. Nowacka, Propozycja rzeczywistosci nieretuszowanej, ,,Nowe Ksigzki” 1990, nr.
6, s. 31, 34; B. Tylicka, Koliber wsrod jastrzebi, ,,Nowe Ksigzki” 1997, nr 6, s. 44—45. Anna
Maria Krajewska krytycznie ocenia natomiast forme literacka, szczegélnie za$ przekaz mo-
ralny Dotyku motyla, Ptasiego instynktu oraz Wielkiego Tydnia panny Wiki. Badaczka zarzuca
Przybylskiej nierealistyczne nagromadzenie negatywnych zdarzen w niewielkich objetoscio-
wo tekstach, ,,sztuczne” dialogi, dwuznaczno$¢ wzorcow osobowych, zwlaszcza destruktyw-
nych kobiet, z ktorych mtode dziewczyny chcg bra¢ przyktad. Zob. A. M. Krajewska, Literacki
obraz swiata we wspolczesnej ksigzce dla mtodziezy, op. cit., s. 81-82.
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Dorobek Heidi Hassenmiiller (rocznik 1941), niemieckiej pisarki i dziennikarki,
od wielu lat mieszkajacej w Holandii, jest znacznie bogatszy, bo obejmuje ponad 40
ksigzek. Sg wsrdd nich powiesci, opowiadania, wywiady (m.in. tom Warum gerade
mein Kind?). Debiutancki utwor Jochen zieht nach Holland pochodzi z 1985, ostatnia
powies¢ Gegen meinen Willen miata swoja premiere w 2006'%. Oprocz najbardziej
znanego dokonania Dobranoc, stonko (Gute Nacht, Zuckerpiippchen 1989, wyd. pol.
2004), na jezyk polski przettumaczono, mi¢dzy innymi, W sidlach anoreksji (Majas
Macht 1996, wyd. pol. 2003), Niemy smiech (Das verstummte Lachen 1996, wyd.
pol. 2005), wymieniany juz powyzej Czarne, czerwone, Smier¢ (Schwarz, rot, tot,
2004, wyd. pol. 2006), Désirée, czyli czas proby: opowiesc¢ o przetrwaniu (Désirée,
zwei Briider Schlaf und Tod 1994, wyd. pol. 2007), Mam dos¢! (Schnauze voll’2006,
wyd. pol. 2009) i inne.

Popularnos$¢ prozy Hassenmiiller wsrod mtodych czytelnikow w Polsce mozna
porownywac z tworczoscig Jany Frey'*. Obok Cornelii Funke, bodaj najbardziej roz-
poznawalnej pisarki niemieckojezycznej ostatnich lat. Frey 1 Hassenmiiller odniosty
spory sukces na polskim rynku wydawniczym. Obydwie specjalizujg si¢ w fabutach
przedstawiajacych dramaty, jakie przezywaja mtodzi bohaterowie, zwykle ofiary
dysfunkcyjnych $§rodowisk, uzaleznien, przestgpstw, cierpiacy fizycznie i psychicz-
nie, zmuszeni traumatycznymi okoliczno$ciami do przyspieszonego dorastania, by
przywota¢ cho¢by gehenne, jaka przechodzi w rodzinnym domu Gabi, tytutowe
,.»Stonko” z utworu Hassenmiiller.

Doswiadczenie zurnalistki w przypadku autorki Niemego smiechu przeklada sig
na umiejetnos¢ odnajdywania ,,chwytliwych” tematow, decyduje — co oczywiste
— o ksztalcie oraz funkcji jej utwordéw. Kiedy w Czarne, czerwone, Smierc opisuje
kulisy rasistowskich atakow na uchodzcow, przywotuje tragiczne wydarzenia w So-
lingen, Rostocku i Hoyerswerdzie, do ktorych doszto w efekcie medialnej nagonki we
wschodnich Niemczech w latach 90. XX'5. Ciazenie ku faktom (wydarzeniom ,,z Zy-
cia”), aktualnos¢, sensacja, ponadto postugiwanie si¢ uproszczonym i potocznym
stylem, komentowanie ,,na gorgco” waznych dla czytelnika w okresie adolescencji
problemow i spraw, interwencyjno$¢ i edukacyjno$¢ — to najwazniejsze komponenty
pisarstwa Hassenmiiller. Potwierdzeniem bedzie tu wypowiedz ad vocem molesto-
wania seksualnego dzieci, ktora zamyka Dobranoc, stonko:

Piszac Dobranoc, stonko, mialam nadziejg, ze ta ksigzka zdota przerwac milczenie po-
krzywdzonych dziewczat. Mowitam wtedy wyltacznie o dziewczynkach, poniewaz sama

13 Dane bibliograficzne podaj¢ za oficjalng strona WWW pisarki, tryb dostepu: https://www.has-
senmuller.nl/biografie.html [18.06.2018].

4 Prozg obydwu pisarek ceniag w Polsce pedagodzy i biblioterapeuci, projektujac na ich pod-
stawie scenariusze zaje¢ terapeutycznych i profilaktycznych. Zob. np. W. Matras-Mastalerz,
Zaczytaj si¢ zdrowo! Lecznicza moc lektur dla dzieci, mlodziezy i rodzicow, ,,Annales Univer-
sitatis Paedagogicae Cracoviensis XI” 2011, s. 21-38.

5 Informacje na ten temat mozna znalez¢ np. na stronie Deutsche Welle, tryb dostepu:
https://www.dw.com/pl/niemcy-25-lat-po-rasistowskim-zamachu-w-solingen/a-43963130
[18.06.2018].
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nie wiedziatam, ze wykorzystywanie seksualne dotyczy rowniez chtopcow. W ciggu
ostatnich dziesigciu lat otrzymatam setki listow opisujacych makabryczne historie. Po-
dczas moich odczytow czesto widzg cierpienie w oczach uczennic i uczniéw. W kotko,
do znudzenia powtarzam to jedno zdanie: Szukajcie pomocy, obecnie istniejg osrodki,
w ktorych uzyskacie informacje, jak wyrwac si¢ z zaklgtego krggu strachu, winy oraz
wstydu'®.

Koziol ofiarny

Powiesci Przybylskiej i Hassenmiiller zostaty osadzone w konkretnych realiach
spoteczno-obyczajowych. Miejscem akcji Trzeciego swiata Mateusza jest zanie-
dbana kamienica, w ktorej, po wyeksmitowaniu z poprzedniego mieszkania, zyje
osierocone przez matke rodzenstwo. Dorosta Milena opiekuje si¢ dziewigcioletnim
bratem, tytulowym Mateuszem, zwanym Murkiem. Chlopiec zostaje dotkliwie pobity
pierwszego dnia w nowej szkole. Ze ztamana noga, po obustronnym zapaleniu ptuc,
zostaje wigc dostownie uwigziony na wiele tygodni w ,,czterech $cianach”. Podobna,
»klaustrofobiczna” przestrzen — ponurej kamienicy z zaniedbanym podworkiem poja-
wia si¢ w Dniu Kolibra. Tutaj rowie$nik Mateusza — Stawek, protagonista powiesci,
codziennie pokonuje droge do szkoly w obawie przed atakiem ze strony Rudego
i jego bandy. Zupetnie inng przestrzen kreuje Hassenmiiller. Nastoletni Udo Lehnhof
z powiesci Czarne, czerwone, Smier¢ zyje wraz z rodzicami w ,,przeci¢tnym mia-
steczku”, niedaleko Hamburga, w ,,spokojnej i bezpiecznej” okolicy. Do§wiadczenia
ma jednak bardzo podobne do protagonisty Dnia Kolibra. Od dtuzszego jednak czasu
panicznie boi si¢ szkolnego przesladowcy Josefa Rosenberga i jego ,,Swity”.

Na pierwszy plan wszystkich trzech utworéw wysuwa si¢ problem przemocy
wsrod rowiesnikdw, mtodszej 1 starszej mtodziezy, obserwacja mechanizmow prze-
istaczania si¢ podworkowych lub szkolnych sadystow w pospolitych przestepcow
zdolnych do najgorszej zbrodni. Z drugiej strony, obydwie autorki skupiaja uwage
na kondycji skrzywdzonych i ponizanych bohaterow. Perspektywa ofiary, nosiciela
strachu 1 wstydu, ujawnia pozycje autorek, solidaryzujacych si¢ z ofiarami, a jedno-
czes$nie perswazyjny wymiar przekazu.

Koncepcja postaci Udo, Stawka i Mateusza odwotuje si¢ do dwoch modeli:
dziecka-ofiary oraz klasycznego ,kozta ofiarnego”, wedle stynnej formuty René
Girarda. Ich podatno$¢ wiktymizacyjna, uzywajac okres$lenia psychologicznego,
wynika z okre§lonego zespotu cech, ktore mozna by sprowadzi¢ do kondycji Inne-
go!”. Odmiennos¢ Stawka zaczyna si¢ na poziomie fizycznosci i zachowania. Jest
nizszy od chlopcoéw w jego wieku, stabszy, ,,wycofany”, ,.delikatniejszy”, jak mowi
o nim matka, nie potrafi si¢ broni¢. Pogardliwe okreslenie ,,lalu$”, jakie przylgne¢to
do niego w szkole, powtarza nawet jego ojciec. Ten zreszta nie kryje rozczarowania

!¢ H. Hassenmiiller, Posfowie, [do:] tejze, Dobranoc, stonko, thum. M. J. Dykier, Zaktad Narodo-
wy im. Ossolinskich, Wroctaw 2004, s. 113.

17" Szerzej problem innosci/obcosci omawiam w artykule Obcosé jako kategoria interpretacyjna
w badaniach nad dziecinstwem i literaturq dla dzieci, Annales Universitatis Paedagogicae
Cracoviensis. Studia Historicolitteraria XIV”, 2014, s. 195-213.
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postawg syna, jego ,,dziecinnoscia” (chtopiec nie rozstaje si¢ z ulubiong maskotks),
brakiem meskosci i odwagi. Sam wychowat si¢ w tej kamienicy i — co podkresla —
,»wyszedt na ludzi”, doskonale radzac sobie z osiedlowymi chuliganami. Koledzy
z klasy rowniez odbieraja Stawka jako stabego, bo dobrze si¢ uczy, nie przeklina
i wszystkiego si¢ boi'®. Podworkowy przesladowca Rudy bezblednie wytypowat
zatem swojg ofiare:

Wszystko odbylo si¢ bez stow. W chaszczach czailo si¢ trzech kolegdw Rudego. Wsrod
nich byt takze ten ze szramg na policzku, ktory nigdy nie pomylil Stawka z innym
chtopcem. Teraz, nic nie moéwiac, trzymat go zawieszonego na tornistrze i przygladat
sig, jak dwie tzy ptyng sobie nieproszone po twarzy Stawka. Z krzakoéw wyszedt Rudy.
Jego glowa czerwienil si¢ w stoncu, oczy wybiegly daleko na $ciezke, po czym wrocity
juz uspokojone. Zrobit ruch. Kosciste palce puscity nagle tornister Stawka i zdarty go
z jego plecow, i odrzucity w krzewy. Rudy wskazat waskie przejscie migdzy odgietymi
kratami, chronigcymi okno.

- Ztapia mnie — wyszeptat przerazony Stawek.

- Sg na chorobie — odrzekt ten ze szramg. — No pakuj si¢ lalus!

Wepchnat Stawka migdzy kraty. Ale prety nie puszczaly. Ugniatali wige Stawka tak
dhugo, az w pewnej chwili wpadt do $rodka, zatrzymujac si¢ na jakims regale. Poderwat
si¢. Dobrze znane uczucie dusznosci ucapito go za gardio’.

Nieco inny wariant ofiary napotykamy w Trzecim Swiecie Mateusza. W Kkreacji
tytutowej postaci Przybylska nawigzala do archetypicznego toposu sieroty, ktory
przechodzi ,,probe cierpienia”®. Obydwoje z siostrg doswiadczajg bowiem, wedle
okreslenia Anny Marii Krajewskiej, ,,rynsztoka zycia”?!. Obraz dziecigcych krzywd
osigga tutaj apogeum. Po $mierci matki i ucieczce ojca do Ameryki, opieke nad
kilkuletnim bratem Milena kupita ,,za ceng rodzinnych sreber i obrazoéw” od wrogo
nastawionej ciotki. Po tym ciosie, przychodzg nastepne. Zostajg eksmitowani z wy-
godnego mieszkania, w ktérym si¢ wychowywali. Po przeprowadzce do nowego
lokalu Mateusz zmienia szkote, tym samym traci kontakt z kolegami ze ,,starego”
podworka. Przenosza si¢ do podejrzanej okolicy, gdzie wszystko wyglada obco. Sa-
siedzi sg niezyczliwi i zachowuja si¢ podejrzanie. Przygngbiajacg atmosferg potgguja
fatalne warunki bytowe. Rodzenstwo egzystuje na krawedzi ubostwa, bez jakiegokol-
wiek wsparcia ze strony rodziny. Ciggly brak pienigdzy skutkuje wyprzedawaniem
kolejnych sprzetow i pamiatek rodzinnych, w tym ukochanego pianina chtopca.
Trzeba wspomnie¢, ze muzyka jest ostatnim z ,,luksusow”, jaki pozostat Mate-
uszowi z dawnego zycia. Uwigziony za drzwiami mieszkania, probuje oderwac si¢
od dojmujacej rzeczywistosci, improwizuje, komponuje, dyryguje wyimaginowang
orkiestra, sam wreszcie tworzy instrumenty. Ma genialng pamie¢ stuchowa (nie musi
wlaczac¢ magnetofonu, aby ustysze¢ dzwigki nokturnu Chopina), wrazliwo$¢é muzycz-

18 Por. I. Pospiszyl, Ofiary chroniczne. Przypadek czy koniecznosé, op. cit., s. 41-42.

19 E. Przybylska, Dzieri Kolibra, Akapit Press, £.6dz 1997, s. 12 —13.

20 Por. J. Papuzinska, Dziecko w $wiecie emocji literackich, Wydawnictwo SBP, Warszawa 1996,
s. 64.

2 A. M. Krajewska, Literacki obraz §wiata we wspolczesnej ksigzce dla mlodziezy, op. cit., s. 81.
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ng, do tego dziwng nie pasujaca do wieku dojrzalo$¢ i cynizm. Wszystkie te cechy
nadaja bohaterowi Przybylskiej status homo artifex, ktory nie znajduje w nikim ani
oparcia ani zrozumienia®>. Rysy artysty jeszcze bardziej stygmatyzujg Mateusza jako
potencjalna ,,ofiar¢ chroniczng”, by postuzy¢ si¢ sformutowaniem Ireny Pospiszyl®.

W obu analizowanych utworach poznanskiej pisarki zwraca uwage negatywne
ujecie tematu szkoty (nazywanej przez bohatera ,,malpolandem™). Placowka, do
ktorej zostaje przeniesiony Mateusz, przypomina pole walki. Panuje tutaj atmosfera
cigglego zagrozenia. Grupa silniejszych ucznidéw niejako przejeta ,,wladze”. Terro-
ryzuje mtodszych i stabszych, przy milczacym przyzwoleniu nauczycieli. Chlopiec
zostaje ,,wytypowany” na kozla ofiarnego, nastgpnie zaatakowany znienacka tylko
dlatego, zeby od poczatku podporzadkowat si¢ tutejszym regutom dominacji. Warto
podkresli¢, ze brutalny atak wobec nowego ucznia ma w Trzecim Swiecie Mateusza
wymiar rytualny. Scena napasci przypomina obrzedy meskiej inicjacji wojennej,
jakie opisywat Mircea Eliade*:

Mateusz na mgnienie cofnat si¢ na szkolne podworko. Za plecami miat mur. Ko-
ledzy, ktérych nie zdazyt pozna¢, kiebili si¢ w poblizu, jak zawsze na przerwie.
Raptem rozstgpili si¢. Nagle powstatym przejsciem szto ku Mateuszowi trzech
chlopcow, pewnie z szostej.

- Masz wpisowe? — spytali.

Nim zdazyt pojaé, co to jest, poczut okropny bol w nodze. Potem zapadt
w ciemno$¢®.

Wzajemne zalezno$ci miedzy Iekiem, okrucienstwem a agresja, istnienie cienkiej
linii migdzy byciem ofiarg a oprawcg ukazuje Hassenmiiller w Czarne, czerwone,
Smier¢. Wtajemniczenia w zto doswiadcza Udo, ktory w przeciwienstwie do Mate-
usza wychowuje si¢ w normalnej rodzinie z klasy $redniej, co wazne, deklarujacej
liberalno-demokratyczne poglady. Rodzice, zgodnie z utartym we wspodtczesnej
prozie wizerunkiem, niewiele uwagi pos§wiecajg synowi. Wystarczy im, Ze nie
sprawia klopotow wychowawczych, zdobywa dobre oceny. Zlekcewazyli sygna-
ly ,,ostrzegawcze”, negatywne zmiany w zachowaniu Udo. Tymczasem chlopiec
o wygladzie cherubinka zaczyna niebezpiecznie balansowaé na granicy zta. Pobicie
przez nieznanego napastnika oznacza dla protagonisty powiesci — odrzucenie wlasnej
stabosci na rzecz sity, co$ na ksztalt ponownych ,,narodzin”. Udo jest pewien, ze za
atakiem kryja si¢ jego dregczyciele Josef oraz Izmir, chtopiec tureckiego pochodzenia.

Udziat w incydencie mozemy rozpatrywacé w kategoriach wtajemniczenia ide-
ologicznego. Mimowolny gest Udo — poprawienie na wpot przyklejonego plakatu
z rasistowskim hastem ,,Obcokrajowcy precz!”, zostaje zinterpretowany przez lokal-

2 G. Leszezynski, Homo artifex, [w:] tegoz, Kulturowy obraz dziecka i dzieciristwa w literaturze

drugiej polowy XIX i w XX wieku, Wydziat Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego, War-

szaw 2006, s. 221-248.

L. Pospiszyl, op. cit., s. 6.

2 M. Eliade, Inicjacja, obrzedy, stowarzyszenia tajemne, tham. K. Kocjan, SIW Znak, Krakow
1997, s. 95-96.

% E. Przybylska, Trzeci Swiat Mateusza, Akapit Press, £.6dZ 2001, s. 69.
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nych neonazistéw jako deklaracja sympatii dla ich poglagdow. Hassenmiiller odtwarza
kolejne etapy ideologicznej przemocy, w ktora daje si¢ uwikta¢ mody bohater powie-
Sci. Narrator rejestruje stopniowa przemiang wewnetrzng, jaka zachodzi w chtopcu.
Ulega on fascynacji ztowrogim animatorem ruchu Willim Wdhlertem, rekrutujagcym
radykalng mtodziez do ultraprawicowego ruchu. Udo staje si¢ aktywnym uczest-
nikiem przestepstw na tle narodowosciowym. Dzigki kolegom z organizacji moze
wzigé odwet na swoim wrogu Rosenbergu. Wyzwala si¢ w nim potrzeba agresji:
»|--.] zaslepiony dzikg wscieklo$cig zadawat cios za ciosem. To byto co$§ wigcej niz
amok. To byta ekstaza. Zobaczyt krew, poczut krew i pot, na przemian walit i kopat,
walit i kopat...”?.

Poczatkowo nieswiadomy manipulacji, ochoczo denuncjuje kolegéw z cudzo-
ziemskimi korzeniami. Pod okiem Williego przechodzi szybka reedukacje, zyskujac,
jakby powiedzial Michael Foucault, fatlszywg $§wiadomos$¢?’, czyli wiare w stuszno$é
ideologii Hitlera. Uczy si¢ ,,nowego” jezyka 1 historii, ulegajac presji zbrodniczej
ideologii. Daje si¢ przekona¢, ze oficjalne podreczniki bezczelnie przeinaczyty hi-
stori¢ na niekorzys¢ Niemcow ,,prawdziwy’’ obraz II wojny §wiatowej, a Holokaust
byt wymystem ,,zydowskich intrygantow”. Udziat w zebraniach w ,,Fischerklause”
daje mu upragnione poczucie mocy, waznosci. ,,To byto niemal jak natog”, wyznaje
bohater Hassenmiiller. Ponizej przywotajmy fragmenty, ktore pokazujg odwrocenie
perspektywy patrzenia, towarzyszacg zmianie statusu bohatera. Oto dawna ofiara
przeistacza si¢ w krzywdziciela:

W Udo powoli wezbrata wielka fala wsciektosci. Zostat podstepnie napadnigty przez
jakichs tchorzy, a te dwa typy robig z niego przestgpce. Dlaczego nie zajma si¢ Josefem
i Izmarem? Oni na pewno majg z tym co$ wspolnego. No tak, [zmar chyba niekoniecz-
nie, w koncu sam jest obcokrajowcem. Ale w napadzie na niego musiat maczac palce.
[...] Moze dziadek i jego kumple z kregielni mieli jednak racj¢? Obcokrajowcey stali
si¢ wazniejsi od rodowitych Niemcow.

Udo wyprezyt dumnie pier§. Odkad trafit pod skrzydta Williego, wszystko si¢
zmienito. Nie byt juz tym potulnym barankiem. Nie tulit pod siebie ogona, tylko dla-
tego, ze jakis zydowski pyskacz i jego turecki kumpel sterroryzowali catg klasg. Willi
miat absolutng racj¢. Nalezato da¢ temu bubkowi wyraZnie do zrozumienia, kto w tym
kraju rzadzi. Niech wie: w Niemczech wciaz jeszcze rzadza Niemcy?.

Tragizm losow mtodego chlopca z Czarne, czerwone, smierc poglegbia fakt, ze zbyt
p6zno weryfikuje ocene aksjologiczng Williego 1 innych mtodocianych ekstremistow.
Gdy orientuje si¢ on w zbrodniczych dziataniach organizacji, jego sumienie obcigza
juz wspétudziat w zabojstwie szkolnego kolegi Mehmeta Ozmara, w napa$é na miod-
sz siostre Josefa, czy udzial w dewastacji osrodka dla azylantéw. Autorka powiesci,

26 H. Hassenmiiller, Czarne, czerwone, Smieré, tham. M. J. Dykier, Zaktad Narodowy im. Osso-
linskich, Wroctaw 2006, s. 37.

2 Opini¢ M. Foucaulta na temat ideologii przytaczam za M. Jacyno, lluzje codziennosci. O teorii

socjologicznej Pierre’a Bourdieu, IFiS PAN, Warszawa 1997, s. 11.

H. Hassenmiiller, Czarne, czerwone, smier¢, op. cit., s. 32.

¥ Ibidem, s. 19-20, 33.
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dla celow perswazyjno-wychowawczych, zastosowata w konstrukcji postaci Udo,
elementy wstydu, winy i autoobwiniania sig.

«Czulem to, ale nie chciatem dopusci¢ do swojej $wiadomos$cir> — przyznat si¢ przed
sobg Udo. Czul niesprawiedliwos$¢, ogromng niesprawiedliwo$é, wstyd oraz wing.
Swoja wlasng wing. Przez caly czas styszat w glebi serca cichy glos protestu. Juz wte-
dy, kiedy zobaczyt pobitego do nieprzytomnosci Rosenberga.

W puencie historii Udo na powro6t staje si¢ ofiara, tyle, ze przesladowcy sg inni —
grozniejsi, bezwzgledni, zdolni do kazdej niegodziwosci. Jako zdrajca-donosiciel
wraz ze swoja rodzing znalaz! si¢ na ich ,,czarnej liscie”.

Milczenie

Milczenie (sygetyzm) ,,jawi si¢ najczesciej jako jeden ze Srodkow ostatecznych,
granicznych — milcz¢ wobec tajemnicy, wskazuje na co$, czego wyrazi¢ w jezy-
ku dyskursywnym nie potrafi¢”!, wyjasnia filozof Krzysztof Stachewicz. Istnieje
wiele rodzajow milczenia. Bywa znaczace, bogate w sensy 1 nieznaczace, ,,puste”.
Pojawia si¢ gdy, nie mamy nic do powiedzenia. Milczac wyrazamy rozpacz, mito$¢,
zdumienie, opor wobec czego$ albo brak odwagi, zeby zabra¢ glos. Prowokuja go
silne przezycia i emocje. Milczymy w reakcji na traumatyczne doswiadczenia,
ktorych wydaja si¢ trudne do wyartykutowania badz niewyrazalne®?. Wsrod cech
ofiarniczych milczenie zajmuje wyjatkowo wysoka pozycje. Wiaze si¢ ono z cisza,
przemilczeniem, pauzg, zjawiskami na pozdér pokrewnymi, jednak — jak dowodzi
Dorota Korwin-Piotrowska — znaczaco réznymi. Stanowig one wazny sktadnik
ludzkiej komunikacji.

Bohaterowie Przybylskiej — Kuba (Most nad Missisipi), Mateusz i Stawek wola
bardziej stucha¢ niz mowic (,,Przystuchiwanie sie daje wiecej niz mowienie”.).
Jeszcze chetniej obserwuja z boku, podpatruja ukryci za firanka, przez wizjer
w drzwiach, zza krzaka, niewidoczni dla sgsiadow. Pierwszy z wymienionych spedza
czas lezac na cementowej potce nad wejsciem do bloku albo na balkonie (swoim badz
Pani Teodory zwanej Lete). Takie zachowanie cechuje kogos$ nieufnego, kto ciggle
wietrzy niebezpieczenstwo, kto spodziewa si¢, czegos ztego i jedoczesnie czuje si¢
niewidzialny. Jedenastoletni Kuba ,,powoli odkrywa rodzinne dramaty, starannie

30

Ibidem, s. 145.

K. M. Stachewicz, Milczenie wobec dobra i zla. W strone etyki sygetycznej i apofatycznej,
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 2012 s. 6-7.

Rozwazania nad kategorig milczenia prowadza w réznych kierunkach: od psychologii i lin-
gwistyki, poprzez teologi¢ i antropologig, socjologie, po teori¢ literatury. Por. np. D. Kor-
win-Piotrowska, Biale znaki. Milczenie w strukturze i znaczeniu utworow narracyjnych (na
przyktadach z polskiej prozy wspolczesnej), Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Kra-
kow 2014; Cisza. Lektura krytyczna, red. T. Dalasinski, L. Grajewski, A. Szwagrzyk, ,.Inter-.
Literatura—Krytyka—Kultura”, Torun 2006.

3 E. Przybylska, Trzeci swiat Mateusza, op. cit., s. 76.
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chowane za zastong milczenia: ucieczke lub samobojczg $Smieré ojca (sprawa nie
do konca wyjasniona), chorob¢ psychiczng matki, sytuacje babki, ktéra zajmuje
si¢ nie tyle wychowaniem chlopca, ile zapewnieniem mu minimum egzystencji’>*.
Jedyna bliska mu osoba — starsza sgsiadka (posta¢ analogiczna do Starszego Pana
z Dnia Kolibra), ,bratania dusza”, trafia do szpitala wskutek neurologicznego urazu.
Aktywnym czynnikiem senso- i tekstotworczym Tizeciego swiata Mateusza jest mil-
czenie. Bardzo wymowne, bo z jednej strony wyraza bezradno$¢ rodzenstwa, ktore
znalazto si¢ w rozpaczliwym potozeniu. Kryje si¢ za nim to wszystko, co obojgu
trudno zwerbalizowac, czyli ogrom bolu i rozczarowania, szczeg6lnie tchorzostwem
ojca, bezdusznoscia rodziny, utratag domu, samotnoscig w nieszczesciu. Znajdujg wigc
jedyny mozliwy sposob pozastownej ekspresji — przytkniecie palca do ust, szybkie
obroty galek ocznych, ale tez zamilkniecia, pauzy, zawieszenie glosu, postugiwanie
si¢ skrotami mys$lowymi (,, - Pamigtasz? — spytal skrotem, promieniejac™?). Kiedy
okazuje si¢, ze sprawa pobicia zostata umorzona, a oprawcy unikng odpowiedzial-
nos$ci, Milena udziela bratu bezglo$nego wsparcia:

- Umiesz oddawac ciosy? — spytat cicho.

- Uczg sie.

- Ale ci nie wychodzi.

- Nie.

Znowu popatrzyli na siebie. Wyczytat z jej oczu, ze Milena boi si¢ bardziej niz on.
Gdyby miata dziewig¢ lat, trudniej bytoby zemscic¢ si¢ na niej. Dlatego byt bardziej
wygrany.

Przybylska pokazuje takze r6zne odcienie i intencje milczenia. Dziewczyna odmawia
przyjecia pomocy od Karola (chlopaka ze starej kamienicy) wzrokiem wyrzucajac go
za drzwi. Brakiem odpowiedzi na argumenty stawia opor fatszywemu wspodtczuciu
ciotki, spojrzeniem pociesza brata. Z drugiej strony cisza w mieszkaniu rodzenstwa
konotuje niepokoj, lek, zagrozenie. Bohaterowie reagujg bowiem zamilknigciem na
dzwiek krokow na klatce schodowej. Bojg si¢ kazdej osoby pukajacej do ich miesz-
kania. Wtedy jezyk migowy staje si¢ ich prywatnym szyfrem ,,w walce” z intruzem.

Wymienili spojrzenia. Kroki byly juz na trzecim pigtrze. Milena przeszta na jezyk
migowy. Puf ma sta¢ pod drzwiami, a drzwi powinny by¢ szeroko otwarte, zeby duzy
pokdj byt widoczny do najmniejszego szczegotu. Mateusz spytat gestem, czy Milena
da sobie rade. W odpowiedzi popukata si¢ w czoto’®.

Z catkowita utratg glosu mamy z kolei do czynienia w Niemym smiechu Hassenmiil-
ler. O$mioletnig Antje, jak zauwaza narrator, najpierw zaczgto bole¢ gardto, dlatego

3 G. Leszczynski, Postowie, [do:] E. Przybylska, Most nad Missisipi, Akapit Press, £.6dZ 2012,
s. 141. Por. D. Borowski, Trudna sytuacja jako test dojrzalosci (Franciszka Anny Piwkow-
skiej, Most nad Missisipi Ewy Przybylskiej), [w:] Swiaty dziecifistwa. Infantylizacje w litera-
turze i kulturze, red. M. Chrobak, K. Wadolny-Tatar, Universitas, Krakow 2016, s. 377-391.

3 E. Przybylska, Trzeci Swiat Mateusza, op. cit., s. 9.

3 Tbidem, s. 84.
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mowienie sprawiato jej bol. Problem niemoty dziewczynki zostaje dostrzezony przez
nauczycieli, podczas gdy jej matka Katherina, zajeta kariera fotomodelki, dlugo nie
zauwaza niczego niepokojacego w zachowaniu corki. Ujawnienie choroby obnaza
dysfunkcyjnos¢ domu, chtod emocjonalny matki, ogrom samotnosci Antje, ktora
nie tylko nie poznata swojego ojca (byta owocem przelotnego romansu Katheriny),
ale jako dziecko niechciane zyje z pigtnem winnej wszystkich niepowodzen matki.
Interpretujac problem z perspektywy psychologicznej, mozna stwierdzi¢, ze streso-
gennos¢ sytuacji zagrozita ,,integralnosci psychofizycznej” bohaterki, doprowadzita
do mutyzmu®’. Niesmiato$¢ i Igkliwos¢ Antje, podatnos¢ na zranienie, traumatyczne
przezycie — to elementy réwniez zapozyczone z tradycji uciemiezonego sieroctwa.
Wizerunek ofiary dopetnia scena przemocy, jakiej doswiadcza dziewczynka ze strony
matki. Co ciekawe, scena histerii Katheriny wydaje si¢ starannie wyrezyserowa-
nym spektaklem, w ktérym nie skrzywdzone dziecko, lecz matka ma by¢ obiektem
wspotczucia i troski:

W Katherinie az zakipiato. Jeszcze nigdy nie uderzyta Antje. Teraz tez tego nie zrobita.
Chwycita ja tylko za ramiona i podnidstszy do gory, zaczeta potrzasaé jak szmaciang
lalka. Nagle miata duzo sity. Potrzasata dzieckiem do przodu i do tytu, tak Ze jego glowa
latata wte i wewte. A potem bez stowa upadto na podtogg. Za to Katherina krzyczata
coraz gtosniej i glod$niej. Wybiegla na klatke schodowa, wrzeszczac na cate gardto.
Dookota otwieraty si¢ drzwi, przez ktore wylegali sgsiedzi. Mingwszy rozhisteryzowang
kobiete, wtargneli do mieszkania i znaleZli Antje. Lezata na podtodze, nie dajac zn-
aku zycia, jak manekin. [...] Katherina nie przestawata krzycze¢, jeden z sgsiadow
wymierzyt jej policzek [...], pomogto. Katherina gwaltownie zamilkta. Sgsiadka
[...] objeta ja ramieniem i podprowadzita do krzesta. Katherina usiadta na nim, blada
i pigkna, wzbudzajgc powszechne wspotczucie®®.

kkok

Inng kategoria ,,niemych dzieci”, nieuwzgledniong w rozwazaniach, sg ofiary
przemocy seksualnej. Motyw krancowo osamotnionych dziewczynek, ktore beda
musialy zy¢ z traumg destrukcyjnych przezy¢, ukazuje zar6wno Przybylska w Tize-
cim swiecie Mateusza, jak 1 Hassenmiiller Dobranoc, stonko (notabene powiesci
opartej na faktach)®. Posta¢ Elizy — dziewczynki ,,sprzedawanej” przez wlasnego
brata szajce trudnigcej si¢ dziecieca pornografia, jest drugoplanowa, mimo tego
poznaniska autorka unikneta tabuizacji, nazywajac expresis verbis proceder, jakim
zajmuje si¢ sgsiad Mateusza. Ponadto sugestywnie kreuje wizerunek bezbronnego
dziecka, ktoremu pod wptywem moralnego odruchu przychodzi z pomoca jedynie
rownie nieszczegs$liwy chlopiec. Natomiast u Hassenmiiller molestowanie seksu-
alne jest watkiem gtownym. Dobranoc, stonko mozna nazwac studium przemocy
domowej i jej uczestnikow: sprawcy — ojczyma-zwyrodnialca, matki — ,,§lepej” na

37 Zob. I. Pospiszyl, op. cit., s. 44-49. Na temat dziecigcego mutyzmu zob. np. A. Skoczek, Przy-

czynek w sprawie etiologii mutyzmu, ,,Neurolingwistyka Praktyczna” 2017, nr 3, s. 31-46.

H. Hassenmiiller, Niemy smiech, ttum. M. J. Dykier, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, Wro-
claw 2006, s. 9.

Zob. H. Hassenmiiller, Postowie, [do:] tejze, Dobranoc, stonko, op. cit.
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tragedi¢ corki, nade wszystko jednak ofiary — przez lata molestowanej seksualnie
Gabi Mangold®.

,Bohater prozy wspotczesnej — pisze Leszczynski — bezsilnie walczy z okolicz-
no$ciami, podlega prawom §wiata, ktore zastat i nad ktérymi nie sprawuje zadnej
jurysdykeji: ani moralnej ani intelektualnej”*!. Refleksja warszawskiego krytyka
nabiera szerszego znaczenia w konteks$cie literackich przedstawien wiktymizacji
miodziutkich bohateréw. Przybylska i Hassenmiiller konstruujg postacie na zasadach
wspotczesnego dyskursu przemocy. Poza dyskursywnoscia, ujecie bohatera o cechach
ofiary charakteryzuje si¢ poglebionym portretem psychicznym, pokazywaniem jego
»Mowy wewnetrznej”, zaburzeniami komunikacji z otoczeniem. Jest on mtodym
cztowiekiem samotnym w rodzinie, wyalienowanym w swojej krzywdzie i wstydzie.
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Abstract
SILENCE AND SHAME. VICTIMOLOGICAL ASPECTS OF THE
PROSE HEIDI HASSENMULLER AND EWA PRZYBYLSKA

The author of the article discusses selected novels for young people by Ewa
Przybylska (Dzien Kolibra; Trzeci swiat Mateusza; Most nad Missisipi) and
Heidi Hassenmiiller (Czarne, czerwone, smierc; Niemy smiech; Dobranoc,
stonko) in the context of literary comparison. Polish and German writers, con-
struct the main characters — the victims, referring to the contemporary discourse
of violence. The researcher discusses the ways of creating young literary heroes
who are victims of aggression from their school colleagues or parents, who
balance between good and evil by joining criminal organizations. The article
consists of four parts. In the first chapter, M. Chrobak discusses the trends in
contemporary literature for young adult and the current trends in psychological
prose. The researcher then analises the features of Przybylska and Hassenmiiller
prose (controversial ethical and moral themes, realism, authenticity).

In the following parts, the researcher considers examples of literary figures in
the categories of the ,,scapegoat mechanism” (René Girard’s theory), victimisa-
tion (I. Pospiszyl) and anthropology of silence.
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Heidi Hassenmiiller, Ewa Przybylska, contemporary German and Polish litera-
ture for young adult, victims
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Inicjacyjna podroz w swiat ksiegi na przykladzie trylogii
Atramentowy Swiat Cornelii Funke

Elementy autotematyzmu — rozumianego jako ,,tendencja przeorientowujaca powies¢
z problematyki przedstawiania §wiata na przedstawianie literatury, z konwencji
mimetycznej (powies¢ jako zwierciadlo swiata) na konwencje antymimetyczng™!
— pojawiajg si¢ w literaturze adresowanej do mtodego odbiorcy co najmniej od lat
60. XX w.2 Obok obnazania warsztatu pisarskiego tworcy danego utworu literackie-
go, istotng rolg odgrywaja motywy pisarza i pisania, czytania i czytelnika, a nade
wszystko — spajajacy je wszystkie motyw ksiegi, nalezacy do tzw. wielkich tema-
tow literatury dziecigcej®. Literackie obrazy czytania i pisania ksiegi niecodzownie
wprowadzajg bowiem problematyke wewnetrznego rozwoju i ksztattowania wiasnej
tozsamosci, konotujg takie wartosci, jak madro$¢, wiedza, dojrzewanie emocjonalne,
duchowe i intelektualne. Ewokuja wizj¢ cztowieka, ktory pragnie zyskac rozeznanie
w otaczajacym go $wiecie oraz odszukac¢ swoje w nim miejsce.

Autotematyzm, potgczony ze zjawiskiem intertekstualnosci zazwyczaj obecnej
w danym utworze dzigki motywowi ksiggi, zyskuje szczegdlnie interesujace wymiary
w literaturze fantastycznej*. Przedmiotem tego artykutu jest trylogia Atramentowy
Swiat Cornelii Funke (wydawana w latach 2003—2007), stanowigca studium wielo-
wymiarowych relacji mi¢dzy ksiegg a jej czytelnikiem — ktdry, zgodnie z koncepcja
ogloszong 60 lat temu przez Rolanda Barthes’a’, staje si¢ faktycznym tworcg czyta-

' B. Bakuta, Oblicza autotematyzmu. Autorefleksyjne tendencje w polskiej prozie po roku 1956,

Wydawnictwo WiS, Poznan 1991, s. 24.

W tym okresie powstaty m.in. takie polskie powiesci autotematyczne, jak Cyryl, gdzie jestes?
Wiktora Woroszylskiego, Stacja Nigdy w Zyciu Joanny Kulmowej czy tez Kluska, Kefir i Tu-
tejszy Jerzego Broszkiewicza.

3 Zob. A. Baluch, Archetypy literatury dziecigcej, Wydawnictwo Naukowe WSP, Krakow 1992,
s. 104-105.

Wiecej na temat motywu ksiegi jako wyznacznika intertekstualnego charakteru literatury fan-
tastycznej dla odbiorcow niedorostych — zob. W. Kostecka, Tajemnica ksiegi. Tropami wspot-
czesnej fantastyki dla dzieci i miodziezy, Wydawnictwo Naukowe SCHOLAR, Warszawa
2010.

,Pisanie to sfera [...], w ktorej znika nasz podmiot, negatyw, na ktorym niknie wszelka toz-
samo$¢, odnajdujaca siebie w piszacym ciele. [...] gdy tylko jaki$ fakt zostanie opowiedziany
[...]dla celow nieprzechodnich, czyli wylacznie w granicach praktyki symbolicznej, wytwarza
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nych przez siebie opowiesci. Sama ksig¢ga nie jest zas, w literackiej wizji niemieckiej
autorki, jedynie no$nikiem okres§lonego tekstu, lecz jest z tym tekstem nierozerwalnie
zwigzana — a takze ze swoim wilascicielem-czytelnikiem, ktory czyta — czasem po
wielekro¢ — zawarta w niej opowies¢. Trylogia Funke jest wrecz katalogiem sentencji
podkreslajacych znaczenie tradycyjnych, drukowanych woluminéw i ich zwigzku
z osobistymi do$wiadczeniami czytelnikow: ,,[...] ksigzki muszg by¢ cigzkie, bo
w nich jest caty swiat”¢; , Ksigzka przechowuje nas jak zasuszony kwiat; odnajdu-
jemy w niej siebie i jakby nie siebie’”’, ,,[...] kazda ksigzka przechowuje migdzy
kartkami czgstkg swego wiasciciela™ — to tylko kilka z licznych przyktadow.

Swaj wlasny tekst, trzytomowa powies$¢, Funke konstruuje niczym Borgesowska
Biblioteke Babel. Stworzonej przez nig historii towarzyszy jasne i frapujgce zarazem
przestanie, ze dzigki tworczej mocy stowa — tak pisanego, jak i wypowiadanego na
glos — kazda opowies¢ ma potencjal ,,wytworzenia” kolejnych, i tak w nieskon-
czono$¢. Zarazem wszystkie tekstowe uniwersa sg ze sobg powigzane: ,,W koncu
wszystkie ksigzki to jedna wielka rodzina, sg przeciez ztozone z tych samych liter,
tylko w r6znej kolejnosci. A to znaczylo, ze w pewnym sensie kazda ksiazka zawarta
byta we wszystkich innych!”. Kazda istniejgca juz historia, czy chocby jej fragment,
moze za$ postuzy¢ jako kontekst do osobistego, unikalnego zinterpretowania wlasnej
rzeczywistos$ci — odczytania jej niczym tekstu. Nieprzypadkowo autorka opatruje
kazdy rozdziat ,,Atramentowe;j trylogii” mottem, za kazdym razem czerpiac je z in-
nego dzieta. Jak wskazuje Matgorzata Wojcik-Dudek:

Motta u Funke wydaja si¢ potwierdza¢ stowa Borgesa, stwierdzajacego, ze do czytelnika
p6znego wieku XX Joyce przychodzi przed Homerem, a Odyseja jest p6znym komen-
tarzem do Ulissesa. Tak, zdecydowanie poznajemy $wiat cytatami. Tak poznaje Swiat
ciotka — dla niej ksigzki sg cytatami $wiata, przed ktérym schronita si¢ do biblioteki.
Tak poznaje literatur¢ mtody czytelnik postmodernizmu — najpierw dociera do niego
Atramentowe serce, a poprzez t¢ powies¢ Isaac Besheris Singer, Oscar Wilde, Terence
Hanbury White, Wiliam Szekspir, Charles Dickens czy William Blake, aby wymieni¢
cho¢by kilku tworcow cytowanych przez Funke w mottach rozdziatow!'®.

Co istotne, eksperymentujac z zabiegami autotematycznymi i intertekstualnymi i osig
swego powiesciowego cyklu czynigc niepowtarzalng relacj¢ miedzy ksiega a jej
tworcg-czytelnikiem (ale tez tworca-pisarzem), Funke tworzy w istocie wyjatkowa

si¢ wlasnie owo odlaczenie, glos traci swe zrodlo, autor wkracza we wlasng smierc i zaczyna

si¢ pisanie”; ,,[...] jesli pisanie ma mie¢ przed soba jakakolwiek przysztos¢, nalezy odwrocié

mit: narodziny czytelnika trzeba przyptacié $miercia autora”; R. Barthes, Smierc¢ autora, przet.

M. P. Markowski, ,,Teksty Drugie” 1999, nr 1-2, s. 247 i 251.

C. Funke, Atramentowe serce, przet. J. Kozbiat, Egmont, Warszawa 2005, s. 24.

Taz, Atramentowa krew, przet. J. Kozbiat, Egmont, Warszawa 2006, s. 59.

Taz, Atramentowa smier¢, przet. J. Kozbial, Egmont, Warszawa 2008, s. 543.

Tamze, s. 442.

10 M. Wojcik-Dudek, ,, Mowig teksty” — o postmodernistycznych zabiegach w ,, Atramentowym
sercu” Cornelii Funke, [w:] ,,Stare” i ,,nowe” w literaturze dla dzieci mtodziezy, red. B. Ol-
szewska, E. Lucka-Zajac, Uniwersytet Opolski, Opole 2010, s. 274.

© w o o
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powies¢ inicjacyjng, swoistg Bildungsroman, w ktorej ryty przej$cia dotycza zresztg
nie tylko bohaterki dziecigcej, lecz takze postaci dorostych. W obszarze fantastyki dla
dzieci szczegdlng role odgrywa , literatura mroku”, o ktorej Joanna Papuzinska pisze:

[...] problemy strachu przedstawione sg tu na tle alegorycznej wizji Mrocznego Kro-
lestwa, krainy trwogi i ciemno$ci, gdzie rzadzi terror, zniewolenie, przemoc i zdrada.
[...]. Tworza one potezny nurt antyautorytatywny, niosacy, mimo wielkiej roznorodnosci
tekstow, to samo przestanie o odpowiedzialnosci jednostki, kazdego cztowieka bez
wyjatku, za ksztalt zycia spotecznego, w ktorym przychodzi mu uczestniczy¢. Basniowa
konwencja, w jakiej problem jest przedstawiony, pozwala jednak na inne rozwigzania.
Bohater nie jest tu bezwolny i bezradny ani jego protest nie jest skazany na kleske.
Przeciwnie, jesli rzuci on wyzwanie lgkowi i ztu, znajdzie pomocnikdw i przyjaciot
wsrod takich samych stabych jak on i nie tylko sam zwyci¢zy, ale uwolni innych. Znaj-
dujemy si¢ tu wiec w kregu motywacji basniowej, lecz niezupehie. Basn ludowa mowi
bowiem o walce i pokonywaniu strachu w imi¢ wlasnego szczgscia i osobistego sukce-
su. Fantastyka literacka za$ staje si¢ w tym wypadku pasmem transmisyjnym mig¢dzy
swiadomos$cig mlodego czlowieka a problemami catej ludzkosci [...]. Blizsza bytaby
wigc analogia z mitem [...]. Dominuje tu typ mitu prometejskiego czy chrzescijanskiego
— oznaczajacy po$wiecenie i ofiare dla innych [...]".

Istotne sg tu utwory, ktérych tematy oscyluja wokot zjawisk zwigzanych z wedréwka
inicjacyjng wywiedziong z basni i mitow'2. Topos drogi i archetyp homo viator stano-
wig uniwersalne sposoby ludzkiego bycia w przestrzeni od prostych podrozy po wiel-
kie wyprawy!3. Schemat fabularny takich opowiesci prezentuje zatem peregrynacje
protagonistow, ktorzy biorg udzial w walce dobra ze ztem, bedacej fundamentalnym
toposem fantastyki kierowanej do niedorostych'*. Wsrod takich powiesci klasyczny-
mi pozycjami sg m.in.: Hobbit, czyli tam i z powrotem oraz Wiladca Pierscieni Johna
R. R. Tolkiena, Bracia Lwie Serce Astrid Lindgren, Opowiesci z Narnii Clive’a S.
Lewisa, Ziemiomorze Ursuli K. Le Guin, Nie koriczgca sie historia Michaela Endego,
Harry Potter Joanne K. Rowling, Corka czarownic Doroty Terakowskiej czy saga
o dziejach wiedZmina Geralta z Rivii Andrzeja Sapkowskiego. Ich motywy i aksjolo-
gia maja rodowdd basniowy, naleza do nich przyktadowo: osierocenie bohatera dzie-
cigcego, podroz inicjacyjna, przemieszczanie si¢ miedzy Swiatami o roznym statusie
ontycznym, zejscie do krainy umartych, wyprawa do czasoprzestrzeni alternatywne;j,
walka prometejska protagonistow i kleska antagonisty, zdobywanie magicznych
atrybutow, ksztalttowanie osobowosci, osiggniecie indywidualnego szczgscia oraz

" J. Papuzinska, Dziecko w swiecie emocji literackich, Wydawnictwo SBP, Warszawa 1996,
s. 88.

12 Zob. J. Abramowska, Peregrynacja, [w:] Przestrzen i literatura: tom poswigcony VIII kon-
gresowi slawistow: studia, red. M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich, Wroctaw 1978, s. 125-158.

13 Zob. A. Wieczorkiewicz, Wedrowcy fikcyjnych $wiatéw. Pielgrzym, rycerz i wléczega, Stowo/
obraz terytoria, Gdansk 1996, s. 9—13.

4 Zob. U. K. Le Guin, The Child and the Shadow, [w:] The Openhearted Audience. Ten Au-
thors Talk about Writing for Children, red. V. Haviland, Fredonia Books, Amsterdam 2000, s.
105-107.
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zapewnienie wolnosci pewnej zbiorowosci'’. Jak wskazywat Mircea Eliade, ,,[...]
scenariusze inicjacyjne —nawet zakamuflowane, tak jak w basniach — sg wyrazeniem
psychodramy, odpowiadajacej glebokiej potrzebie istoty ludzkiej. Kazdy cztowiek
pragnie pozna¢ pewne niebezpieczne sytuacje, stawic¢ czoto prébom wyjatkowym,
zapuszczaé si¢ na «tamten $wiaty [...]”'%. Bohaterowie wymienionych powiesci zma-
gaja sie wiec z nieraz bardzo powaznymi wyzwaniami, poniekad w odpowiedzi na
wlasng potrzebe doswiadczenia osobistego rytuatu przejscia. Jednakze wspotczesna
fantastyka dla dzieci mocno dekonstruuje topike basniowa lub ja reinterpretuje, co
wida¢ szczegoblnie poprzez wprowadzanie do fabul ,,zastrzykow losowos$ci”, ktore
»podgryzaja klarowng precyzj¢ schematow bilansowania dobra i zta, owg schede
bajki klasycznej” oraz niejednoznacznego finalu, w wyniku ktorego ,,zyski i straty
nie s podzielone wedtug zastug”, tekst taki ,,blizszy jest wigc zyciu «takiemu, jakie
jest» niz «takiemu, jakie powinno byé»”!.

Kluczowym elementem $wiata przedstawionego w fantastyce dla niedorostych jest
bohater dziecigcy zdecydowanie mniej stypizowany od protagonistoéw basniowych.
Wazna staje si¢ tutaj pte¢, poniewaz coraz czg¢$ciej nosnikiem istotnych spotecz-
nie dyskursow w tego typu utworach sg dziewczynki'®, co zaprezentowata Funke
w trylogii Atramentowy Swiat", bedacej ciekawa egzemplifikacja , literatury mroku”,
uznawang za dzieto nowoczesne, postmodernistyczne i intertekstualne®. Autorka
zderza w nim realng rzeczywisto§¢ XXI wieku z basniowym §wiatem pewnej ksiggi
autorstwa niejakiego Fenoglia. Popularny w fantastyce dziecigcej motyw czasoprze-
strzeni rownoleglej, jaka moze by¢ fabula tajemniczej ksiggi, pojawil si¢ w literaturze
dla dzieci wielokrotnie, chociazby w kultowej Nie konczqgcej si¢ historii Endego.
Funke jednak mocno go reinterpretuje, gdyz jej bohaterowie mediujg miedzy Swiatem
realnym a tekstowym czesto wbrew wilasnej woli, za sprawg odpowiednich lektorow,

1S Zob. D. Pawelec, Basn, mit i film, [w:] M. Haltof, Kino lgkéw, Wydawnictwo Szumacher,

Kielce 1992, s. 119.

M. Eliade, Inicjacja, obrzedy, stowarzyszenia tajemne, przet. K. Kocjan, Wydawnictwo Znak,

Krakow 1977, s. 178.

7 S. Lem, Fantastyka i futurologia, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1989, t. 1, s. 68.

Zob. M. Skowera, O czym September rozmawia ze Smiercig? Spotkanie dziecka z postmoder-

nistyczng basniowg mors w utworze Catherynne M. Valente ,, O pewnej dziewczynce i jej po-

drézy wokol Krainy Czaréw na okrecie wlasnorecznie wykonanym”, [w:] Smierc w literaturze

dziecigcej i mlodziezowej, red. K. Slany, Wydawnictwo SBP, Warszawa 2018.

19" Jak pisze Edyta Trebaczkiewicz w odniesieniu do dwdch utworéw Cornelii Funke: Prinzessin
Isabella i Kein Keks fiir Kobolde, ktore to refleksje mozna jednak odnies¢ takze do ,,Atramen-
towej trylogii”: ,,Dziewczgta z kart powiesci pisarki sa podobnie jak ona pewne siebie oraz tak
jak ich kreatorka same ksztaltuja swoje zycie, stajac si¢ coraz silniejsze. Osiagaja to, czego
rzeczywiscie pragna, probuja urzeczywistni¢ swoje marzenia, liczac si¢ z mozliwoscig poraz-
ki. Sg otwarte na przygody, ktore umozliwiaja im rozwoj, cho¢ wiaza si¢ z ryzykiem”; taz,
Cornelia Funke w obronie rownosci, wolnosci oraz prawa do fantazji, [w:] Oswoi¢ rzeczywi-
stos¢. Wokot niemieckojezycznej literatury dla dzieci i mlodziezy, red. E. Kaminska-Ossowska,
E. Hendryk, t. 1, volumina.pl, Szczecin 2016, s. 46.

2O wyznacznikach utworéw postmodernistycznych w XX- i XXI-wiecznej literaturze dzie-
ciecej i mtodziezowej zob. W. Kostecka, Basn postmodernistyczna: przeobrazenia gatunku.
Intertekstualne gry z tradycjq literackq, Wydawnictwo SBP, Warszawa 2014.
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ktérzy na glos czytaja fragmenty ksigzki, a dzwick ich glosu wywabia wazne dla niej
postaci, aby przemiesci¢ je do rzeczywistosci pozatekstowej, w zamian do §wiata
powiesci przenoszac postaci rzeczywiste. Istotnym portalem przejscia sa tu czytane
gloéno przez lektora stowa, dzigki ktérym moze on dopowiadac lub zmienia¢ historig,
odpowiednio ja stymulowac, wptywac na bieg zdarzen i sprawiaé, ze przemieszczeni
staja sie banitami oraz wigzniami realnego lub tekstowego $wiata. Funke idzie wigc
o krok dalej, niz uczynit to Ende w swojej powiesci. W przypadku Nie korczgcej
sig¢ historii mieszkancy Fantazjany — bohaterowie zawartej w ksiedze opowiesci —
przedostajac sie do pozatekstowej rzeczywistosci, tracili swojg postac¢ i zmieniali
si¢ w byty nienamacalne, abstrakcyjne, zalezne od ludzi. Autorka ,,Atramentowej
trylogii” czyni za$ oba §wiaty — tekstowy i1 pozatekstowy — rownoprawnymi, w takim
sensie, ze ich mieszkancy moga bytowac¢ w obu rzeczywisto$ciach na tych samych
prawach. Owszem, majg odmienny status ontologiczny — bohaterowie wykreowani
przez Fenoglia narodzili si¢ jako postaci literackie, a na ich losy moga wptywac
pisarz i lektor. Literaccy bohaterowie Fenoglia moga tez jednak znaczaco wptywac
—1 wplywaja — na zycie bohateréw rzeczywistego planu opowiesci Funke.

LHInterpretacja dziela jest opowiescia o jego czytaniu™?!, pisal Jonathan Culler —
o ile jednak zwiazek Bastiana jako czytelnika z Fantazjana byl jednokierunkowy
(protagonista Endego przebywajac w Swiecie opowiesci, niejako interpretowat
eksplorowana przez siebie czasoprzestrzen analogicznie do procesu lektury), o tyle
Funke kreuje wielowymiarowa rzeczywisto$¢, w ktorej bohaterowie ksiegi rowniez
mogg ,,czytac¢” i ,interpretowac” pozatekstowa rzeczywistos¢. ,,Czy jestes przeko-
nana, ze istnieje tylko jeden prawdziwy $wiat, a wszystkie inne sg jego stabymi
kopiami?” — pyta jeden z bohateréw Funke?2. Swiat opowiesci funkcjonuje i rozwija
si¢ nawet w oderwaniu od ,,oficjalnej” narracji zapisanej na kartach ksigzki, co in-
tuicyjnie wyczuwa jeden z gléwnych bohateréw trylogii: ,,Moze za ta drukowang
historig kryje si¢ inna, duzo obszerniejsza historia, ktdra zmienia si¢ tak samo jak
nasz $wiat? A litery zdradzaja nam jedynie czastke, jakbySmy patrzyli przez dziurke
od klucza? Moze to tylko pokrywa garnka, w ktorym miesci si¢ o wiele wigcej, niz
jestesSmy w stanie wyczyta¢ z samej ksiazki?”?.

Atramentowy Swiat — taka nazwe nadaja gtowni bohaterowie, introligator Mortimer
1jego corka Meggie, ksiedze — funkcjonuje jako tekstowa rzeczywistos$¢ alternatywna,
ktéra z jednej strony ich neci, z drugiej za$§ — przeraza. Wazna w pierwszym tomie
okazuje si¢ relacja migdzy Meggie a ksigga, dziewczynka bowiem odkrywa sekretny
dar ojca, jakim jest zdolno$¢ do przemieszczania ludzi i postaci literackich migdzy
$wiatami. Bohaterka dowiaduje sig, Ze jej matka zostata przed laty wczytana przez
Mortimera do Atramentowego Swiata, w jej miejsce natomiast pojawili si¢ jedni z jego
najczarniejszych charakterow, przed ktorymi ojciec i corka musza nieustannie uciekac.
Na miejsce Teresy przybyt takze inny nietypowy bohater — Smolipaluch, sztukmistrz

2 J. Culler, Teoria literatury. Bardzo krétkie wprowadzenie, przet. M. Bassaj, Proszynski i S-ka,
Warszawa 1998, s. 75.

2 C. Funke, Atramentowa smieré, dz. cyt., s. 160.

B Taz, Atramentowe serce, dz. cyt., s. 141-142.

133



Weronika Kostecka, Katarzyna Slany

i kuglarz, w swoim $wiecie ulubieniec wagantow, w $wiecie realnym pozbawiony
tozsamosci bezdomny, desperacko pragnacy wroci¢ do wiasnej opowiesci. Losy Mor-
timera, Meggie i Smolipalucha jednocza oba $wiaty i nadaja bieg dalszym zdarzeniom.
Warto nadmieni¢, ze juz w pierwszym tomie zasygnalizowane zostaja zdolnosci
Meggie, ktora, tak jak ojciec, potrafi glosem ingerowa¢ w §wiat ksiegi. Ksigga pojawia
si¢ w jej dzieciecej biografii jako symbol zerwanych wigzi z matka, na powro6t ja
z nig integrujacy, jednak dopiero po uswiadomieniu sobie przez dziewczynke wlasnej
niezwyklej mocy i emocjonalnym wpisaniu si¢ przez nig w fabule Atramentowego
Swiata. Konsekwencja tej niebezpiecznej inicjacji jest odnalezienie matki, dotarcie
do zapomnianych wigzi, ale tez wypieranie pragnienia o transgresji do $wiata ksiegi.
W drugim tomie ponownie naruszona zostaje granica tych swiatow, Meggie bowiem,
pod wplywem matczynych opowiesci o basniowej krainie, potajemnie przed rodzicami
wezytuje si¢ do tekstowego $wiata. Mediacja ta stanowi poczatek inicjacyjnej wyprawy
dziewczynki, ktora samodzielnie wnika w meandry groznej basni, za$ tom zbudowany
jest z opisanych przez Papuzinska wyznacznikow postbasniowej ,literatury mroku”.
Przej$cie do alternatywnej krainy to ruch symptomatyczny, mocno emancypacyjny,
buntowniczy, ktory sprawia, ze Meggie stanie si¢ bardzo waznym no$nikiem sensu
przemiany tekstowego §wiata i przeobrazen osobowosciowych bohaterow pierwszopla-
nowych. Za corka niechcianego przemieszczenia do atramentowej krainy do§wiadczaja
rodzice, wroci€ udaje si¢ natomiast Smolipaluchowi, ktéry zanim zostaje wczytany,
dowiaduje sie, ze na kartach Atramentowego Swiata zapisana jest jego $mier¢.
Najciekawszy wydaje si¢ tom trzeci, w ktorym postaci pozatekstowe zyskuja
nowe tozsamosci. Meggie, Resa (Teresa) i Mortimer przystajg do dobrych zbojcow,
walczac z bezprawiem i okruciefistwem Zmijoglowego — wiadcy tekstowego $wiata,
ktorego pragnieniem jest zosta¢ nie§miertelnym. Mechanizmy i motywy autotema-
tyczne, na ktorych Funke opiera swoja powies$¢, majg zatem wymiar najzupetniej
dostowny. Wedtug Cullera ,,stajemy si¢ tymi, kim jesteSmy, przez utozsamianie si¢
z postaciami, o ktorych czytamy”?; o ile Bastian z Nie koriczqcej sig historii odkrywat
1 budowat swoja tozsamos$¢ m.in. poprzez identyfikacje z ulubionym bohaterem czy-
tanej ksiggi (Atreju), o tyle protagonisci ,,Atramentowej trylogii” dostownie zostaja
takimi bohaterami opowiesci, jakich — jak mozemy si¢ domyslac¢ — cenili w swoich
weczesniejszych lekturach. Introligator, ktéry zdoby!t przydomek Czarodziejski Jezyk,
wykreowany zostaje na Sojke, szlachetnego zbdjce walczacego o prawa ucisnionego
ludu. Kiedy zyciu jego zony i corki zagraza niebezpieczenstwo, pod presja przygoto-
wuje dla oprawcy ksigge nieSmiertelnosci. Tylko osoba, ktdra wpisze w nig magiczne
stowa: ,,serce”, ,.krew”, ,,dmier¢” — unicestwi tyrana, cho¢ Mortmier robi wszystko,
by przyspieszy¢ 6w proces, w tym celu doprowadza do gnicia ksigzki.
Kluczowym wydarzeniem w ostatnim tomie jest pakt zawarty migdzy Sojka
a $miercig, ktéra pragnie kleski Zmijogtowego uczynionego za sprawa ksiegi nie-
$miertelnym. Smier¢ znaczaco wptywa na losy tekstowego $wiata. Chociaz Mortmier
dziatat wbrew jej woli, tworzac dla tyrana pusta ksigge niesSmiertelnosci, $mier¢ wie,
ze uczynit to z leku przed utrata Zony i corki. Mors jest takze zakochana w glosie

2 J. Culler, Teoria literatury, dz. cyt., s. 130.
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introligatora/zbojcy, dlatego odprawia go z krainy umartych wraz ze Smolipaluchem,
aby dokonczyli powierzong im misje i u$miercili Zmijogtowego. Funke kreuje niety-
powa figure Smierci, ktora sprzyja prawym i szlachetnym, nie ma wi¢c jednakowego
stosunku do wszystkich istnien, co sygnalizujg nastgpujace stowa: ,,Ale moje cory
mnie uspokoity. Kochajg twoje serce rownie mocno jak twdj glos. Powiedziaty mi,
ze twoje serce jest wielkie, bardzo wielkie, i szkoda bytoby juz teraz je ztamac”?.
Zachowanie $mierci jest rowniez reakcja na proby manipulowania nig przez anta-
gonistow Mortimera, szczeg6lnie lektora Orfeusza, ktory chce wezytac ja do atra-
mentowej fabuly i nada¢ jej rolg przez niego narzucong. Mors drwi z tych poczynan,
gdyz postrzega siebie jako byt uniwersalny dla wszystkich §wiatow: tekstowych
i nietekstowych, odwieczng narratorke wszelkich fabut, ktora sama decyduje o biegu
wydarzen: ,,Myslal, Ze moze mnie zwigza¢ stowami, mnie, ktora rzadzi kraing, gdzie
nie ma stoéw, lecz skad pochodzg wszystkie stowa?”.

Wtracenie si¢ $§mierci do §wiata tworzonego ze stéw przypomina o jej nadrzedno-
$ci wobec innych jego tworcow — autora Fenoglia oraz lektorow. Smier¢ ,,pozornie
wspolistnieje na rowni z innymi bohaterami w §wiecie przedstawionym, jednak wy-
raznie wida¢ jej wyzszo$¢, czy wrecz wszechwladno$é, nad ludzkim losem. Istnieje
jako sita arbitralna, od ktorej bohater jest zalezny i ktorej jest poddany”?’, o czym
zapominajg antagonisci. Mors przypomina zatem o fundamentalnym znaczeniu poko-
ry wobec nieodiacznej dominanty wszystkich §wiatow, przetamuje jednak basniowy
wzorzec $mierci paktujacej z bohaterami tylko po to, by ich podstepnie pozbawic
zycia. Zalezy jej na wprowadzeniu tadu do tekstowego §wiata, rOwnowagi mi¢dzy
zyciem a $miercig, przybywa wigc w momencie, gdy pisarz i lektorzy zawodza,
za$ atramentowej krainie grozi klgska. Jako Wielka Przeobrazicielka wszechrzeczy
dostrzega potrzebe przywrocenia basniowej historii dawnego status quo:

Ptak zaczat otrzgsac zlote piora, ktore padaty migdzy zwigdte liscie, na glowe i ramiona
Mo, a gdy znéw spojrzal w goére, w pajgczynie korzeni siedziat szkielet ptaka. — Jestem
koncem i poczatkiem. Szkielet ptaka pokryt si¢ futerkiem, na glowie wyrosta para
spiczastych uszu: z gory patrzyta na Mo wiewiorka trzymajaca si¢ pazurkami korzeni,
ale z jej pyszczka wydobyt si¢ ten sam glos co z dzidbka ptaka: — Wielka Przeobra-
zicielka — oto imig, ktére mi si¢ podoba. — Teraz wiewiorka stracila futerko, ogonek
i uszy, zamienita si¢ w motyla, gasienicg, cetkowanego kota, a na koncu w kune, ktora
wskoczyla na loze z mchu i przycupneta u stop zmartego. — Ja jestem poczatkiem wszys-
tkich historii i ich koncem — powiedziata kuna glosem ptaka i wiewiorki. — Przemijanie
i odnowa. Beze mnie nic si¢ nie rodzi, bo nic nie umiera beze mnie®.

Cho¢ Funke prébuje wywolaé w odbiorcy poczucie, ze atramentowa historia nie-
ustannie si¢ zmienia, a szala zwycigstwa przechyla si¢ na strong oprawcoOw, mocne
podwaliny basniowosci nie pozwalajg czytelnikowi watpié, ze kluczowa dla basni

% C. Funke, Atramentowa smieré, dz. cyt., s. 235.

2 Tamze, s. 236.
2 K. Slany, Groza w literaturze dziecigcej. Od Grimméw do Gaimana, Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Pedagogicznego, Krakow 2016, s. 240.

2 C. Funke, Atramentowa smieré, dz. cyt., s. 234.
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zasada kary dla oprawcy i nagrody dla protagonisty zostanie tu zachowana, co pieczg-
tuje pakt protagonistow ze §miercia. To mors wytycza dalsze losy wszystkich postaci,
sprawia takze, ze ewoluujg emocjonalnie i duchowo. Aby paktowac ze $miercig,
Mortmier musi przypomnie¢ sobie o swej rzeczywistej tozsamosci introligatora, ktora
ocala go przed mroczng strong dwoch tekstowych wcielen: Czarodziejskiego Jezyka
1 Sojki. Kiedy wrogowie probujg zmodyfikowac atramentowg histori¢ i wykorzysta¢
ja przeciwko Mortimerowi zbdjcy, chcac doprowadzi¢ go do rozpaczy, depres;ji i leku,
powraca on do wspomnien o dawnym zyciu, ktére niosg mu ukojenie i spokoj.
Opanowanie introligatora pozwala mu okietzna¢ negatywne emocje ewokowane
stowami Orfeusza skierowanymi wobec temperamentnego Sojki.

Dzigki $mierci metamorfoze przechodzi rowniez Smolipaluch, ktérego pobyt
w krainie umartych zmienia diametralnie. Pozbywa si¢ on nekajacych go lekow
oraz tchorzostwa, ktore wezesniej sprawity, ze zdradzit przyjaciol. Staje si¢ pewnym
druhem introligatora, walczy ogniem i §wiatlem z cieniami, monstrami i rozpacza,
ktorej poddaja sie inni. Smier¢ chce zatem pozostawié przy zyciu bohaterdw, ktorzy
odbuduja Atramentowy Swiat, uczynia go bogatym, picknym, spokojnym, gdzie
umieranie bedzie rzeczg naturalng, niezalezng od stow wpisanych w ksiggi przez
lotrow uzurpujacych sobie prawo do wszechwtadnosci.

W finale Funke czyni powie$ciowg czasoprzestrzen miejscem zycia wybranym
przez bohaterow, co kwestionuje ostatni element klasycznej wyprawy basniowe;j
zbudowanej wedhug trojkowej kompozycji fabularnej: wyj$cie — inicjacja w miejscu
innym/obcym/odmiennym — powr6t?. Zarowno postaci wywodzace si¢ ze $wiata
opowiescli, jak 1 te pochodzace z rzeczywistosci XXI wieku postrzegaja ja jako miej-
sce przeznaczenia. Decyzja o pozostaniu w Atramentowym Swiecie moze dziwi¢
czytelnika, szczegdlnie w przypadku bohateréw do niego wezytanych, pochodzacych
z nietekstowej rzeczywistosci lub z innego tekstu literackiego. Zadna z nich nie
decyduje si¢ wroci¢ do wlasnego $wiata, cho¢ te oferujg im wiele wygdd, sg im
blizsze kulturowo, w nich pozostali ich bliscy. Wedlug Mortimera, Resy i Meggie
nowoczesno$¢ powoduje rozmywanie tozsamosci, bylejakos¢ wigzi 1 wspolnotowych
doswiadczen oraz splycenie doswiadczen inicjacyjnych. Odrzucenie swojego pier-
wotnego $wiata jest gestem w petni $wiadomym; z jednej strony — rewolucyjnym,
z drugiej jednak — majacym na celu uporzadkowanie i ustabilizowanie wtasnego
zycia. Papuzinska zwracata uwage, ze opowies¢ ,,zwielokrotnia [nasze — WK 1 KS]
istnienie, pozwalajac nam zy¢ w wielu $§wiatach naraz”*’. Mortimer, Resa i Meggie
nie chcg zy¢é w wielu Swiatach, wybierajg rzeczywisto$¢ tekstowg jako jedyna, te,
w ktorej wies¢ beda dalsze zycie. Bohaterowie majg poczucie przynalezno$ci do
$wiata alternatywnego — cho¢ odtad, z ich punktu widzenia, prymarnego — w ktérym,
$wiadomi bycia literackimi postaciami, zyskuja nowe tozsamosci, wyraziste i zna-
czace: m.in. introligator staje si¢ dobrym zbojcg walczgcym o dobro ucisnionych,

29

Zob. W. Propp, Morfologia bajki, przet. W. Wojtyga-Zagorska, Ksigzka i Wiedza, Warszawa
1976; E. Mieletinski, Poetyka mitu, przet. J. Dancygier, Panstwowy Instytut Wydawniczy, War-
szawa 1981, s. 326; A. Jolles, Basn, przet. R. Handke, ,,Przeglad Humanistyczny” 1965, nr 5, s.
77; M.-L. von Franz, Archetypal Patterns in Fairy Tales, Inner City Books, Toronto 1997, s. 10.
30 J. Papuzinska, Dziecko w swiecie emocji literackich, dz. cyt., s. 17.
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nadal jest tez lektorem, ktérego gltos moze przenosi¢ bohaterow réznych opowiesci
do atramentowej historii oraz zmienia¢ swobodnie jej fabulg.

Meggie roéwniez posiada 6w niespotykany dar. W jej przypadku — wezytanie samej
siebie do opowiescei, bez zgody ojca, uzna¢ mozna za eskapizm do $wiata rownoleglego
o odmiennych wtasciwosciach znany bohaterce z onirycznej i fantastycznej literatury
dziecigeej®!. Meggie chece doswiadezyé inicjacyjnej wedrowki na wzor Alicji z Kra-
iny Czaréw Lewisa Carrolla, Dorotki z Krainy Oz Franka Bauma, Wendy z przygod
o Piotrusiu Panu Jamesa M. Barriego, gdyz to wlasnie wolnosciowa ucieczka dziecka
z symbolicznego pokoju dziecinnego do obcej czasoprzestrzeni stanowi kluczowe
dos$wiadczenie tozsamosciowe w klasyce utworéw dla niedorostych®. Podroz ta jest
dla niej nie tylko rytuatem przejscia, dzigki ktéremu osigga wyzszy poziom wtajem-
niczenia egzystencjalnego, ale tez sposobem na zmierzenie si¢ z lekami, konfrontacja
ze ztem, tajemnicg, groza $Smierci, wielkg mito$cia, probg samodzielnego zycia posrod
przyjaciot i wrogdéw oraz drogowskazem na dalsze zycie. Meggie pragnie bowiem
zostaé pisarka i lektorka, tak aby moc ulepsza¢ §wiaty innych opowiesci. Jest wiec
figurg intertekstualng $wiadomie i delikatnie zajmujaca si¢ reperowaniem literatury,
by niwelowac¢ z niej nadmiar grozy, rozpaczy i okrucienstwa.

Meggie miata pewien plan: cheiata nauczy¢ si¢ snu¢ opowiesci, tak jak to robit Feno-
glio. Chciata umie¢ towi¢ stowa, po to, by moc je czyta¢ mamie i nie bac si¢, ze co$
z nich nagle wyskoczy i spojrzy na nig oczami pelnymi nostalgii. Bo tylko stowa mogty
odesta¢ z powrotem te wszystkie stwory uczynione z samych liter i wlasnie dlatego
Meggie postanowita, Ze jej rzemiostem bedzie pisanie. [...]. Jak powiedziat Mo: pisanie
ma wiele wspdlnego z czarami®.

Pierwsze wczytanie w ksigge budzi w gtownych bohaterach strach, podobnie jak
wyczytywanie z niej postaci do §wiata realnego lub wprowadzenie do niej bohaterow
z innych tekstow kultury. Praktyka ta grozi znacznymi modyfikacjami albo catkowi-
tymi zmianami kanonicznych, powszechnie znanych fabut. Martwi to mito$nikow
literatury, Mortimera i Meggie, ale moze niepokoi¢ takze czytelnika, ktory widzi
zagubienie i rozpacz Otowianego Zotnierza z basni Hansa Christiana Andersena lub
Blaszanego Dzwoneczka z powiesci Barriego. Dla tych pigknych istot nie ma zadnej
roli w realnym $wiecie, muszg zosta¢ wczytane z powrotem do wiasnych historii, aby
ich literacka tozsamos¢ nie zostata zniszczona. Uwrazliwienie czytelnikow na los
literackich postaci przemieszczonych do realnej rzeczywistosci obecne jest w catej
trylogii. Szczeg6lnie Meggie ma §wiadomosc, jak nieetyczng zabawg jest szybkie
miksowanie roznych tekstow kultury i swobodne przemieszczanie znanych postaci
literackich, ktore wyrywane z wlasnych historii czesto okupuja ten symboliczny
gwalt zadany ich naturze niemozno$cia odnalezienia si¢ w nowym $wiecie i znale-
zienia w nim dla siebie satysfakcjonujgcej roli, skazani sg wiec na unicestwienie.

31 Zob. J. Wullschldger, Inventing Wonderland. Victorian Childhood as Seen Through the Lives
and Fantasies of Lewis Carroll, Edward Lear, J. M. Barrie, Kenneth Grahame, and A. A.
Milne, The Free Press, New York 1995.

32 Zob. K. Slany, Groza w literaturze dziecigcej, dz. cyt., s. 185-230.

3 C. Funke, Atramentowe serce, dz. cyt., s. 498.
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Duzym niebezpieczenstwem jest tez odsytanie bohateréw do oryginalnych historii,
w ktorych wystepuja, i dopisywanie im szcze§liwych zakonczen, tak aby poprawi¢
ich los. Opresyjnie brzmig stowa pisarza Fenoglio, ktory z fanatycznym uniesieniem
wyjawia Meggie swoj pomyst na kontrolowanie tekstowych swiatow: ,,[...] jesli
ten pomyst naprawde wypali, Meggie, jesli uda si¢ zmienia¢ drukowane historie,
podkladajac inne stowa, to wéwczas mozemy przerabia¢ w nich wszystko: kto z nich
wychodzi, kto wchodzi, jak si¢ koncza, kogo uszczesliwiajg, a kogo unieszczesli-
wiaja [...]"**. Szybko okazuje sie, ze tego rodzaju interwencje w klasyczne fabuty,
cho¢ podszyte dobrymi intencjami, burzg ich harmonijnos$¢, wywoltuja w odbiorcach
uczucie sztucznosci, niszczg wlasciwe dla danego utworu wyznaczniki i determinan-
ty, czynigc zen produkt wtorny, przektamany, podporzadkowany cudzym wizjom,
niezgodny z intencjami tworcy. Tak jest ze strywializowang przez Fenoglia Anderse-
nowska historig o Otowianym Zotnierzu, o odestaniu ktorego autor Atramentowego
Swiata mowi: ,,[...] tak, tak, dopisatem absolutnie ckliwe zakonczenie [...]. Otowiany
zohierzyk wprowadza si¢ ze swoja tancerkg do zamku i zyja dtugo i szczesliwie. ..
Nie ma stopionych serc, spalonego papieru, nic tylko szczgscie 1 bezgraniczna mi-
10$¢”%. Zmiana tragicznego finatu stynnej basni dunskiego pisarza sprzeniewierza
si¢ sensowi 1 przekazowi Andersenowskich opowiesci, w ktorych kwestionowanie
szczesliwych zakonczen byto celowym zabiegiem odautorskim wyrazajacym pesy-
mistyczny sposob ogladu rzeczywistosci tworcy*. To dzigki smutnym finatom oraz
»zastrzykom losowosci” basnie Andersena sg tak charakterystyczne i niepowtarzalne.
Dziatania Fenoglia niszczg ich unikatowo$¢, subtelno$¢, wyrazistose.

Chociaz czasoprzestrzenne przemieszczenia cieszg protagonistow, ostroznie pod-
chodza oni do modyfikowania tekstow kultury. Pobyt w Atramentowym Swiecie
1 przyjete przez nich nowe role, wywiedzione z pie$ni wagantow, stajg si¢ w ich
odczuciu wazniejsze od rol rzeczywistych. Bycie walecznym zbdjca, wagantka,
tworcg piesni, uczestnikiem/uczestniczkg wyprawy majacej na celu zniszczenie zta,
kompanem kuglarskiej braci, wykonawca wielkich misji daje im satysfakcje¢. Pra-
gnienie pozostania w Atramentowym Swiecie wynika zatem z dojmujacej tesknoty
bohateréw — bedacych odpowiednikami wspoétczesnych ludzi — za basniowoscia,
magia, intensywnoscig doznan, mozliwoscig przybierania rdl archetypicznych, ini-
cjacyjng wyprawa petna grozy i cudownosci, ktorych pozbawiona jest realna XXI-
-wieczna rzeczywisto$¢. Daniel Pennac zwracal uwage na paradoksalng wiasciwosc¢
czytania, polegajaca na tym, ze ,,[lektura — WK i KS] odrywa nas od $wiata, by
nada¢ mu sens”’. Bohaterowie Funke po tym, jak ,,oderwali si¢”” od swojego $wiata
1w rzeczywistosci tekstowej odnalezli sens swojej egzystencji, nie chca juz wracaé
do wczesniejszego zycia. Niczym Tristran Thorn, protagonista Gaimanowskiego
Gwiezdnego pytu — ktory czuje, ze wptyw do$wiadczenia niezwyktosci, basniowosci

3 Tamze, s. 392.

3 Tamze, s. 393.

36 Zob. Literacka bash grozy Hansa Christiana Andersena, [w:] K. Slany, Groza w literaturze
dzieciecej, dz. cyt., s. 104—148.

37 D. Pennac, Jak powiesé, przet. K. Bienkowska, Warszawskie Wydawnictwo Literackie MUZA
SA, Warszawa 2007, s. 17.
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1 magii jest nieodwracalny, powraca wigc do ,,zwyklego” §wiata jedynie ma chwile,
by nastgpnie na zawsze juz pozosta¢ w Krainie Czaréw — negujg basniowa zasade,
zgodnie z ktdra po przej$ciu swojego rite de passage nalezy wroci¢ do codziennosci.
W niebezpiecznym i fascynujacym Atramentowym Swiecie walka ze ztem ma wy-
miar spektakularny. Dzieki udziatowi w niej Meggie, Mortmier, Resa, Fenoglio i inni
stajg si¢ indywidualnos$ciami. Ich czyny wzmacniaja wspolnote i jej wiare w zbawcza
moc piesni opiewajacych heroizm i altruizm przybyszéw z ,,innych krain”, ktorzy
pojawili si¢ znikad i nadali atramentowe;j historii nowy bieg i ozywczy sens.
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Abstract
THE INITIATORY JOURNEY IN A BOOK WORLD:
CORNELIA FUNKE'’S INK WORLD TRILOGY

This article presents the work of the German author, Cornelia Funke in a context
significant for children’s fantasy. This dark literature makes use of fairy tale top-
ics, emphasizes the initiation of the child-hero, but deeply reinterprets the rite of
passage. The analysis also demonstrates the function of the mise en abyme and
of intertextuality in the Funke trilogy; reference is made to postmodern theories
regarding the book motif in literature for young adults. Crucial to interpretation
of these works is also the category of text worlds which are alternative and
parallel to the 21st century reality. The lead characters mediate between these
worlds, ultimately selecting the book world as the primal one: it is here that the
heroes take on new roles (resembling those found in archetypal fairy tales) and
discover the sense of their existence.
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Dziecko ,,fada” w Poczwarce Doroty Terakowskiej
w kontekscie basni braci Grimm (Jasio-JeZyk i Osiolek)

Basnie braci Grimm nierzadko ukazuja bohatera zamienionego w zwierzg: jeza,
osiotka, zabe, kruka itp. Ta niedoskonato$¢ pot cztowieka i pot zwierzecia, czy tez
catkowita przemiana w ptaka czy zwierze ma w basniowych opowiesciach swoje
uzasadnienie!. Na potrzeby niniejszego artykulu swoja uwage skoncentruje na ba-
$niach: Jasio-Jezyk 1 Osiotek. W konteks$cie basniowej poetyki i zaznaczonego tytutu
artykutu osadzona zostanie posta¢ Myszki, bohaterki powiesci Poczwarka Doroty
Terakowskiej. Tym, co taczy Jasio-Jezyka, Osiotka i Myszke to ,,bycie w drodze”
do swoich $§wiatow spowodowane postawa rodzicéw. Zaznaczy¢ jednak nalezy,
ze bohaterowie i §wiaty przedstawione w basniach magicznych bazuja na duzym
poziomie ogdlnosci, podczas gdy w powiesci mamy do czynienia ze szczegdtowa
charakterystyka bohaterow, zdarzen i $wiatéw przedstawionych.

Etymologi¢ okreslenia dziecko ,,fada” francuscy psycholodzy Alfred i Francoise
Brauner wyprowadzaja ze zrodet folklorystycznych:

«Faday jest czarodziejskim stowem pod wieloma wzgledami. Wywodzi si¢ ono
z krélestwa dobrych wrozek. Istnieje prowansalskie stowo «fadar» (lub «faidary),
ktore odpowiada hiszpanskiemu «hadar» lub wloskiemu «fatare». Oznacza ono,
ze kogo$ lub co$§ mozna wyposazy¢ we wlasciwosci magiczne. Etymologia tego
stowa wywodzi si¢ po prostu z «fata» pochodzacego od «fatum» (przeznaczenie)
zwigzanego ze znanymi w starozytnej mitologii Parkami. «Faday oznacza wrézke
w Prowansji i w Portugalii. W kantonie Vaund mozna znalez¢ wystepujace tacznie
stowa «fathay i «fada». Jest tez forma «fadette» 2.

Zatem dziecko ,,fada” jest dzieckiem dotknigtym przez wrézki, wybrancem posiada-
jacym wlasciwos$ci magiczne. Nalezy wyjasnié, iz owa wrozka jest istotg zta, nawet
niebezpieczng, ktora rzuca urok, czaruje dzieci, zamienia je. Wedlug podan ludowych,

! Zaznaczy¢ nalezy, ze w historii literatury motyw bohatera zamienionego w zwierzg dostrzec
mozna na kartach mitologii greckiej. Jest nim Minotaur, potwor o glowie byka i ludzkim ciele.
Innym literackim przyktadem podrzutka, zamienca jest Podziomek, bohater ksigzki Marii Ko-
nopnickiej O krasnoludkach i sierotce Marysi. Andersenowskie Brzydkie Kaczqtko, Zamieniec
Selmy Lagerlof, czy tez Jez Katarzyny Kotowskiej rowniez uosabiajg ten typ bohatera.

A. 1 F. Brauner, Dziecko zagubione w rzeczywistosci. Historia autyzmu od czasow basni
o wrézkach, ttum. T. Gatkowski, Warszawa 1988, s. 19.
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wykorzystuja one odpowiedni moment, przychodza do mieszkan oraz doméow, nastgpnie
zabieraja z niego zdrowe dziecko, w zamian zostawiaja chore, uposledzone. U dziecka
podmienionego dostrzegalne sg anomalnie fizyczne i umystowe. Jasio-Jezyk to chlopiec,
ktoérego gorna cze$¢ ciata byta jezem, a dolna czlowiekiem. Z kolei w basni Osiofek
narodzone dziecko wygladato ,,jak maly osiotek™. Zatem bohater pierwszej basni tylko
w polowie jest zwierzeciem, podczas gdy bohater drugiej jest w catosci zamieniony
w osiotka. W Stowniku symboli zardwno jez jak 1 osiot maja negatywne nacechowanie:
ez — zwierze czarownikow, magoéw, demondow™, , osiot — glupiec, nieuk™.

Ludowe podania glosily, iz podmienione dziecko jest karg dla rodzicow za ich
niecierpliwos$¢ i niezgode na brak potomstwa. W basni Osiofek krolowa mowi: ,,je-
stem jak ta rola, na ktorej nic nie ro$nie”®. Natomiast ojciec tytutowego bohatera
basni Jasio-Jezyk rzecze: ,,musz¢ mie¢ dziecko i basta, niechby to byt nawet jez’”.

Myszka, bohaterka Poczwarki jest naznaczona dodatkowym chromosomem, w wyniku
czego cierpi na DS. w najci¢zszej odmianie. Jest ona dzieckiem zaklgtym w postaé
poczwarki, ktorej kazdy ruch wymaga trudu i wysitku. Jak juz byto wspomniane, Brau-
nerowie, powotujac si¢ na ludowe wierzenia, pisza, ze wrozki dokonywaly zamiany
dziecka, ktore okazywato si¢ zazwyczaj uposledzone umystowo i wymagato, oprocz
pomocy medycznej, szczegolnej troski, opieki 1 mitodci ze strony rodzicéw i opiekunow.

W Poczwarce Ewa, matka chorej Myszki, narodziny uposledzonej corki pojmuje
jako kare za dokonang w mtodosci aborcjg, o czym §wiadczy ponizsza wypowiedz
bohaterki:

gdyby przyszta na §wiat wowczas, kiedy bytam na ostatnim roku studiow... Wtedy gdy
Adam dopiero rozkrecat firme i przytrafita si¢ nam tamta wpadka...

Tak, to nazywaliSmy ,,wpadka” wierzac, ze jeszcze nie mamy warunkéw na
dziecko... Gdyby$my jej wtedy nie usngli, moze bytby w niej tylko ten ufny
us$miech i catkiem normalna reszta, my$lata czasem Ewa®.

Mozna stwierdzi¢, iz poczatek przywolywanych w tym artykule opowiesci basnio-
wych jak i Poczwarki stanowi mit narodzin bohatera niedoskonatego, podmienio-
nego, kalekiego, utomnego. Choroba i kalectwo to sytuacje graniczne’, z ktorymi
mierzg si¢ postaci z basni i z powiesci.

W powiesci poczatkowy szok, niedowierzanie 1 odrzucenie chorej corki przeradzaja
si¢ w bolesng akceptacje, wypetniong cichym cierpieniem. Owo kalectwo dziecka
wyraza si¢ takze w sposobie jego nazywania. Nie jest nazywana Marig czy Marysia,
ale Myszka dla podkreslenia jej niedoskonatosci. Podobnie rzecz wyglada w dwdch

3 J. 1 W. Grimm, Osiolek, [w:] tychze, Basnie Braci Grimm, ttum. E. Murawska, Warszawa
1989, t.2,s.213.

4 W. Kopalinski, Sfownik symboli, Warszawa 2015, s. 126.

5 Ibidem, s. 290.

¢ 1.1 W. Grimm, Jasio-Jezyk, [w:] tychze, Basnie Braci Grimm...,s. 213.

7 Ibidem, s. 86.

8 D. Terakowska, Poczwarka, Krakow 2001, s. 44.

° Termin Carla Gustava Junga.
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przywotanych juz w tym artykule basniach. Chtopcy nazywani sg: Jasio-Jezyk i Osio-
fek. Taki sposob okres$lania naznacza bohaterow pietnem niedoskonatosci, czy wrecz
utomnosci. Na ten fakt zwracaja rowniez uwage Braunerowie w stowach: , takie zdrob-
nienie musiato przywotywa¢ oprocz czutosci niedoskonatosé tego typu dziecka™'?.

Waznym aspektem w przypadku dzieci ,,fada” jest ich odrzucenie przez rodzine
1 spoteczenstwo, brak tolerancji dla innosci czy odmiennosci. Takiego odrzucenia
doswiadczaja rodzice Jasio-Jezyka, kiedy ksigdz nie chce go ochrzci¢ i z uwagi na
wystajace kolce zostaje utozony nie w kotysce, ale w ustronnym miejscu ko$ciota.
Osiotek natomiast otrzymuje pogardliwe spojrzenia, a nawet zostaje wydrwiony
przez uczestnikow krolewskiej biesiady.

Roéwniez Terakowska pokazuje reakcje spoteczenstwa na widok dziewczynki
z DS., ktora traktowana jest jako odmieniec, kto§ gorszy, budzacy wstret. W tym
kontek$cie warto przywota¢ definicje odmiennosci sformutowang przez warszaw-
skiego badacza Andrzeja Perzanowskiego. Pisze on:

pojecie to odnosze do miejsca w kulturze wszelkich jednostek, ktore przejawiaja
pewne cechy i tendencje do zachowan odbieranych przez otoczenie jako odmienne,
a zatem stwarzajace trudnosci w zrozumieniu przy uzyciu stosowanych w zyciu
codziennym, kulturowo uksztalttowanych narzedzi interpretacji rzeczywistosci spo-
tecznej 1 kulturowej. To, co odmienne, moze zosta¢ odczytane jako uposledzajace,
gorsze, oburzajace, zawstydzajace, budzace Smiech, zgorszenie, fascynacje etc.
i staje si¢ przedmiotem dyskursu: opowiesci, plotek, warto$ciowan etc.!!

Z kolei Anita Wolanin zauwaza, ze:

inny, to taki, ktéry obcuje z tajemnica, z Nieznanym, a takze wzbudza zaintere-
sowanie otoczenia swoja odmiennoscig. Zacickawienie spoteczenstwa wywotane
chorobami psychicznymi kieruje wiele refleksji w strong¢ innych, ktérzy posiadaja
zdolnoé¢ przekraczania granic widzenia tego, co niedostrzegalne'?,

Doskonalym potwierdzeniem powyzszych skojarzen jest scena z Poczwarki przedsta-
wiajaca wizyte matki z corka w supermarkecie. Ukazuje ona reakcje spoteczenstwa
na widok uposledzonej dziewczynki.

- Bydlo! Tfu! — powiedziata dobitnie jaka$ kobieta, spluwajac na podtogeg.

[...]

- Dlaczego takie... takie co$ nie jest w zakladzie? — spytat drugi, patrzac na Myszke
Z wyraznym wstretem.

- Czy ona jest grozna dla otoczenia? — spytal surowo pierwszy.

- Grozna... nienormalna... - zaszemrali widzowie.

- To sklep dla porzadnych ludzi!- zawotata jedna z ekspedientek .

.1 F. Brauner, Dziecko zagubione w rzeczywistosci..., s. 44.

. Perzanowski, Odmiency. Antropologiczne studium dewiacji, Warszawa 2009, s. 47.

. Wolanin, Tivérczos¢ Doroty Terakowskiej. Spotkanie z Nieznanym, Warszawa 2015, s. 191.
. Terakowska, Poczwarka...,s. 171-172.
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Zaréwno w basniach, jak i w powyzszej scenie z powiesci pokazujgcej odrzuce-
nie dziecka przez spoteczenstwo, zestawione zostaja dysfunkcje chorych dzieci
z emocjonalnymi anomaliami ludzi, ktorzy nie akceptujg i brzydza si¢ innoscia,
odmiennoscia. Najprostsza reakcjg jest ponizenie i odrzucenie.

Clarissa Pinkola Estés, piszac o dziecku podrzutku, poréwnuje je do odrzuconego
przez rodzing i spoteczenstwo brzydkiego kaczatka. Andersenowska postac poprzez
odmienny wyglad i zachowanie jest wykluczona, wy$miana, tym samym gieboko
nieszczgsliwa, a jej jedynym bogactwem sa powazne kompleksy.

Podobnie jest w przypadku basniowych bohaterow oraz powiesciowej Myszki,
ktorzy zostaja wyrzuceni poza nawias spoteczefistwa i ojcowskich uczué. Kazdy
z nich podejmuje dziatanie, ktérego celem jest zmierzenie si¢ z traumg odmienca,
wyrzutka, zamienca. Basniowi bohaterowie wyruszaja w droge do innych krolestw,
gdzie w nagrode za dobre uczynki otrzymujg reke krolewny. Inng droge podejmuje
mata bohaterka Poczwarki. Jak pisze Alicja Baluch:

w basniach literackich, w ktorych sygnatura przewaza nad archetypem, dzieje si¢
inaczej. W tradycyjne motywy basniowe wplatane sg czgsto zlozone rozwazania
filozoficzne oraz obrazy rzeczywisto$ci. Wtedy taka fantastyka, uprawiana wspot-
czesnie, staje si¢ dialogiem z tradycyjnymi ujeciami folklorystycznymi. Istotng
bowiem cechg basni literackich jest ich wyrazista wielowarstowows¢ (w doswiad-
czeniu lektury objawia si¢ ona na trzech mozliwych poziomach odczytania tekstu:
przedmiotowym, alegorycznym i symboliczno-mitycznym)'4,

W droge, cho¢ nieco inng niz basniowi bohaterowie, wyrusza réwniez Myszka. Kie-
ruje ona swoje kroki na strych, gdzie dzigki fantazji i wyobrazni, ksztaltuje i buduje
swoj wlasny $wiat, przezywajac go w sposob wyobrazniowy, w mysl zasady ,,istnie¢
naprawdg, to by¢ gdzie indziej”'®. Dzieki wyobrazni powiesciowa bohaterka moze
nie tylko by¢ gdzie indziej, ale rowniez by¢ kim$ innym. Anna Wasilewska twierdzi,
ze ,,uruchomienie tej dyspozycji przyczynia si¢ nie tylko do ksztaltowania si¢ funkcji
poznawczych, ale rowniez do rozwoju spotecznego i moralnego jednostki”!®. Row-
niez Jasio-Jezyk 1 Osiotek nie potrafili odnalez¢ szczgscia w domu. Jasio-Jezykowi
ukojenie przyniosta gra na dudach, a Osiotkowi na lutni. Szczescie 1 spetnienie
odnajduja oni w obcych krolestwach.

Wszyscy bohaterowie wyruszajg zatem w podroz ku lepszemu §wiatu. Droga, jak
zauwaza Anna Wieczkorkiewicz, wigze si¢ z przestrzenia. I dzigki niej dochodzi do
»wyjasnienia ludzkiego $wiata”!”. Dzieje si¢ tak zwykle poprzez oddzielenie pewna

4 A. Baluch, Odsloni¢ to, co ukryte, czyli od myszki do Myszki w réznych odmianach literatury
fantastycznej, [w:] tejze, Od form prostych do arcydzieta. Wyklady, prezentacje, notatki, prze-
myslenia o literaturze dla dzieci i mlodziezy, Krakow 2008, s. 150.

'S M. Janion, Projekt krytyki fantazmatycznej, Warszawa 1991, s. 32.

16 A. Wasilewska, Archetypy $wiata dzieciecego. Swiaty wyobrazni w narracjach dzieci, Gdansk

2013, s. 47.

A. Wieczorkiewicz, Wedrowcy fikcyjnych swiatow. Pielgrzym, rycerz i wloczega, Gdansk

1996, s. 13.
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granicg dwoch odmiennych swiatow. W Jasio-Jezyku i Osiotku opozycje stanowia:
swiat domow rodzinnych bohaterow i $wiat krolestw, w ktorych odnajdujg oni swoje
prawdziwe ,,ja”. W Poczwarce dychotomia ta to: dom Myszki pelen nakazow i zaka-
z6w oraz strych, w ktoérym, rowniez dzigki wyobrazni, odnajduje siebie. Symboliczng
granice pomiedzy tymi przestrzeniami stanowi w przypadku basni Jasio-Jezyk las,
w basni Osiolek Zzrodlo, w ktérym bohater oglada swoje osle oblicze, a w przypadku
Poczwarki sa to schody.

Wedlug Wieczorkiewicz ,,droga [...] stanowi [...] konstytutywny element syste-
moéw religijnych i filozoficznych, ktore czynig z niej sposéb zycia, technikg samo-
doskonalenia i rozwoju wewngtrznego™'®. T tak tez ma to miejsce w przywolanych
basniach. Bohaterowie dojrzewajg do roli m¢zow i wiadcow. Natomiast w przypadku
Myszki droga na strych staje si¢ sposobem na lepsze, petne zycie i jednoczesnie jest
droga w zaswiaty (w finale powiesci bohaterka umiera zjednoczona z rodzicami).

To wlasnie na strychu Myszka, stajac si¢ wspotkreatorem nowej rzeczywistosci,
wespot z Bogiem, tworzy inny, lepszy $wiat. Uposledzone dziecko z Poczwarki
Terakowskiej ma $wiadomo$¢, ze nie spetnia oczekiwan swoich rodzicow, ze jest
ich wielkim rozczarowaniem. Nie potrafi egzystowa¢ w domu, w ktorym czuje si¢
odrzucone, jako niechciany dar Pana. Dlatego stwarza swdj wlasny §wiat na strychu,
w innej rzeczywistosci. Tam uwalnia swojego wewnetrznego cztowieka, stajac si¢ pigk-
nie tanczacym motylem. Ujawnia si¢ zatem dychotomia pomig¢dzy brzydka postacia
poczwarki a pigknem motyla. Myszka w wyobrazonej rzeczywistosci jest aktywnie
dziatajaca jednostka, bez Zadnych ograniczen wspottworzy nowy $wiat dostosowany
do jej potrzeb i potencjatu. Niezwyktosci dodaje bohaterce fakt, iz jest ona dzieckiem,
a wlasnie w byciu dzieckiem Carl Gustaw Jung upatruje cech boskich®.

Maria Janion uwaza, ze cztowiek zyje w dwoch rzeczywistosciach okreslanych
jako: ,,’na zewnatrz” i ,,wewnatrz”, [ ...], ,,tu” 1 ,,tam”; bliskiej ,,banalnej potocznosci”
1 obcej ,,mistycznej grozy” §wigtosci, czasem przybierajg one posta¢ kontrastu mig-
dzy ,,blisko” 1 ,,daleko”, miedzy ,,dzi$” a ,,kiedy$”.”* To zycie w dwoch wymiarach
przywodzi na mys$l kategori¢ fantazmatu rozumianego jako petnego kontrastow
derywatu marzenia. Owe kontrasty to wtasnie wspomniane wyzej r6zne miejsca czy
przestrzenie. A zatem wedtug Janion fantazmat ,,0znacza wyobraznig, imaginacje,
ale nie tylko czynng «zdolno$¢ wyobraznioway, [...] lecz jako wytworzony $wiat
wyobrazniowy i jego tresci «imaginacyjne» czy «fantazmaty», w ktorych ukrywa
si¢ chetnie neurotyk lub poeta™!. Nieco inaczej ujmuje fantazmat Ernst E. Boesch
— tworca szkoty psychologii kulturowej, ktory definiuje go jako rodzaj filtru dla
zdarzen umozliwiajacego przystosowanie ich znaczenia do ludzkich celéw i dziatan.

'8 Tbidem, s. 15.

19 Zob. C. G. Jung, Fenomenologia archetypu dziecka, tham. J. Prokopiuk, [w:] Dzieci, red. M.
Janion, S. Chwin, Gdansk 1988, t. 2, s. 258.

20 M. Janion, Projekt krytyki fantazmatycznej..., s. 31-32.

2l Tbidem, s.14.

2 Zob. A. Pankalla, Fantazmaty i ich konspiracja z mitami w teorii symbolicznego dzialania Ernsta

E. Boesha, ,,Albo albo. Problemy psychologii i kultury. Idee i fantazmaty” 2008, nr 4, s. 55.
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Dla autorki Projektu krytyki fantazmatycznej ,,sztuka skupiona na zyjacym gdzie
indziej «cztowieku wewnetrznym» i probach jego przekazania, zaktada¢ musi
z natury swej istnienie «drugiej», «innej», nieraz «wyzszej» rzeczywistosci oraz
poszukiwaé «odmiennych stanow $wiadomos$ci»”?.Ta wyzsza rzeczywisto$¢ ma
miejsce na strychu, ktory, jak zaznacza Katarzyna Slany, ,,jest odpowiednikiem nad-
$wiadomosci™. Strych nieodtgcznie wigze si¢ z tajemnicg i mrokiem. W terminologii
Baluch powiesciowy strych odczyta¢ mozna jako archetyp ogrodu. Wiodg na niego
schody oddzielajace smutng rzeczywistos¢ domu, od tej wykreowanej przez bohater-
ke. Schody stanowig rodzaj przej$cia pomiedzy tymi dwoma przestrzeniami i moga
by¢ traktowane jako symbol ,transgresji bohatera w wyabstrahowang przestrzen
psychiczng. Transgresji rozumianej nie jako samopoznanie, ale(samo)przekrocze-
nie”?. W tym wytworzonym przez siebie swiecie Myszka wkracza w §wiat swoich
pragnien. Fantazmat bohaterki bedacy jej $wiatem wyobrazniowym stanowi ,,odbicie
basniowych orbis exterior, symbolicznych lasow, w ktdrych bohater dos§wiadcza
mrocznej «wewnetrznosci» 2. To wlasnie z poziomu tychze wyobrazen generowana
jest fabuta utworu.

Jak zauwaza Slany: ,,na strychu objawita si¢ Myszce prawdziwa galeria fanta-
zmatow, wirod ktorych dominowaty obrazy zaczerpnigte z prastarych ksiag — Biblii
1 basni, dzigki ktorym dziewczynka uczyta si¢ odwiecznych prawd o naturze ludzkiej
i zasadach rzadzacych wszechswiatem”?’,

W przypadku tej matej bohaterki dochodzi do zatarcia granicy pomiedzy §wia-
tem rzeczywistym a wyobrazniowym. Myszka jest marzycielka zakleta w postaé
poczwarki. Jest bohaterem romantycznym, ktéry w swych wytworach imaginacji
tworzy nowa rzeczywisto$¢ egzystencjalng®. Dla dziewczynki

w takim marzycielskim procederze druga «rzeczywisto$é» — wyprojektowana, wy-
stana «gdzie$», wyemanowana «dokads$» — jest bardziej autentyczna, prawdziwsza
i warto$ciowsza niz ta «pierwszay realna rzeczywistos$é, od ktorej dokonato si¢ niby
odbicie, oderwanie, oddzielenie. Tamta wlasnie jest owa «wymarzona», mimo ze
«wyemanowanay, to jednak najglebiej «wewnetrzna»?’.

Marta Bolinska zauwaza, ze

doswiadczenia wewngtrzne bohaterki umozliwiaja powstania wlasnego, niewyar-
tykutowanego, lecz pigknego Swiata — w przeciwienstwie do szarej, ghuchej i spla-

23

M. Janion, Projekt krytyki fantazmatycznej..., s. 10.
24 K. Slany, Opowies¢ o Nie-Ben(iaminkach). Dziecko fada w literackim $wiecie rodzinnych war-
tosci, [w:] Eros- Pathos — Thanatos. Swiat(y) wartosci spoleczeristwa polskiego u progu XXI
wieku, red. 1. Jeziorski, M. Korzewski, Bielsko-Biata—Zywiec 2008, 5.245.

% K. Slany, Groza w literaturze dziecigcej. Od Grimméw do Gaimana, Krakow 2016, s. 160—161.
2 Tbidem, s. 161.

27 K. Slany, Opowiesé¢ o Nie-Ben(iaminkach)..., s. 245.

28 Por. M. Janion, Projekt krytyki fantazmatycznej...

2 Ibidem, s. 32.
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tanej rzeczywistosci zewngtrznej — petnego kolorow, zapachow, §wiatta i Glosu,
niedostepnego dorostym™.

Gertruda Skotnicka sytuuje dom rodzinny w centralnej czasoprzestrzeni dziecinstwa
ifaczy go z integralna jego czgscia, czyli z ogrodem — miejscem kontaktu z natura.’!
Badaczka pisze: ,,To, co w obrazach ogrodéw wspolne i niezmienne, sprowadza si¢
do idyllicznosci, do traktowania ogrodu jako Edenu, w ktorym zawsze lub prawie
zawsze panuje zielen i kwitng kwiaty”32.

Myszka, uruchamiajac swoja wyobraznig, rozjasnia mroczne zakamarki strychu.
Staje si¢ jak gdyby uczestnikiem teatralnego spektaklu, w ktorym rezyser przedstawia
inna, lepsza rzeczywisto$¢, niz ta, poza jego murami. Za Joanng Papuzinska mozna
powiedzieé, ze ,,tajemng bronig uci$nionej bohaterki jest jej bogata umystowosc,
zdolnos¢ do upigkszania rzeczywisto$ci wytworami wilasnej fantazji”**. W wyima-
ginowanym $wiecie czuje si¢ szczesliwa i1 bezpieczna. Strych, bedacy archetypem
ogrodu, przynosi jej schronienie niedostepne dla rodzicow. Staje si¢ on dla niej oazg
zapewniajgca pelng swobode i kontr przestrzenig do dotu domu petnego zakazow
1 ograniczen.

Alicja Baluch zaznacza, ze ,,niedostepne dla dorostych jej [Myszki — przyp. K.K.]
glebokie doswiadczenia tworzg wiasny, niewyartykutowany, ale pickny $wiat koloro-
wego 1 pachnacego ogrodu, pelnego §wiatta i Glosu. Na tym tle rzeczywisto$¢ jawy
okazuje si¢ szara, ghucha i splatana.”* Badaczka zaznacza takze, ze w powiesci tej
realizuje si¢ jeden ,,z podstawowych fantazmatow, dotyczacy poczatkdw pochodze-
nia. [...] moze nim by¢ mit narodzin bohatera — przyjscie na §wiat Myszki o skosnych
oczach mongota i poszukiwanie a raczej ukrywanie rodzinnych zrédet tej choroby”?>.

Wazne sg rowniez powroty do domu i ogrodu, czesto po wielu latach nieobec-
nosci. Tak tez dzieje si¢ w przypadku Myszki. Umiera w zespoleniu z rodzicami,
ktoérzy w koncu akceptujg swoje niepetnosprawne dziecko i obdarzaja je mitoscig.
»Uaktywniona poetyka ogrodu umozliwi jej przej$cie do wysnionego raju, w ktorym
zostanie wykwintng tancerkg’”.

30 M. Bolinska, Zdarzenia niepunktualne. Biograficzny i antropologiczno-kulturowy kontekst

opowiesci o biegu ludzkiego zycia w prozie Doroty Terakowskiej, Kielce 2013, s. 208-209.

31 Zob. G. Skotnicka, Ogrody dzieciristwa w utworach dla dzieci i mlodziezy (od XIX-wiecznego
dydaktyzmu w strone nowych wartosci [w:] Mit dziecinstwa w sztuce mtodopolskiej, red. J.
Papuzinska, Warszawa 1992, s. 95.

32 Ibidem.

33 . Papuzinska, Sciezka mokra od fez, [w:] tejze, Dziecko w $wiecie emocji literackich, Warsza-

wa 1996, s. 67.

3% A. Baluch, Ksigzka jest swiatem. O literaturze dla dzieci malych oraz dla dzieci starszych

i nastolatkow, Krakoéw 2005, s. 121.

A. Baluch, Siggac do zrddel (o powiesciach fantazmatycznych i agoralnych), [w:] Kultura lite-

racka dzieci i mtodziezy u progu XXI stulecia, red. J. Papuzinska i G. Leszczynski, Warszawa

2002, s. 106-107.

3¢ M. Bolifiska, Zdarzenia niepunktualne..., s. 141.
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W przypadku Adama i Ewy musi dokona¢ si¢ proces zajrzenia w glab siebie. Estés
takie zjawisko okre$la mianem

przejécia przez labirynt do podziemnego $wiata czy innego miejsca, w ktorym
zdobywamy nowe spojrzenie na rzeczy. Trzeba krok po kroku przej$¢ proces, ktory
z poczatku zdaje si¢ potwornie zagmatwany, ale w koncu okazuje si¢ prawdziwym
glebokim wzorem odnowy. W basniach rozwiazywanie paska czy opaski, rozsupta-
nie wezla, rozplatanie czego$ symbolizuje poczatek rozumienia rzeczy wczesniej
niejasnych, ich uzycia i zastosowania, tajemnej madro$ci maga’’.

Takie wyj$cie z krainy mroku, zrzucenia opaski z oczu dokonuje si¢ przede wszyst-
kim w postaci Adama, ktory z mitoscig przyjmuje, poczatkowo odrzucany i niechcia-
ny dar Pana jakim byta niepetnosprawna Myszka. Musi doj$¢ w nim do pewnego
rodzaju wstrzasu, w wyniku ktérego uswiadomi sobie, ze droga, ktérg dotychczas
podazat wywiodla go na manowce zycia.

Rowniez w basniach dochodzi do rozpoznania. Jasio-Jezyk po kilku latach spe-
dzonych z matzonka na dworze jedzie do swego ojca, ktoremu ukazuje si¢ jako
przystojny mtodzian. Ojciec poczatkowo nie rozpoznaje syna, jednak ,,Jasio-Jezyk
dat sie ojcu poznac i uszczesliwionego zabrat ze sobg do swego krolestwa™®. Zatem
dochodzi do pojednania ojca z synem. Dzieki przemianie w mtodzienca, ojcu udato
si¢ dotrze¢ do wnetrza syna. W basni Osiolek natomiast tytutowy bohater po §mierci
swego ojca dziedziczy po nim krélestwo. Domniemywac mozna, ze i w tym przypad-
ku doszto do rozpoznania tego, co do tej pory w Osiotku bylto ukryte, niewidoczne.

W ogrodzie, czyli w zespoleniu z naturg i przyroda, odradza si¢ historia niepet-
nosprawnej Myszki. To wlasnie posréd jabtoni, w swoim matym, przydomowym
raju, Ewa i Adam opowiadaja swemu drugiemu, zdrowemu juz dziecku o Marysi.
To wtasnie w rajskiej przestrzeni przydomowego ogrodu odbudowane zostaje ro-
dzinne szczescie. Ewa i Adam otrzymuja kolejny dar Pana, a dzigki wydarzeniom
z niedalekiej przeszto$ci, potrafia w petni go docenic.

Warto w tym miejscu zwrdci¢ jeszcze uwage na badania angielskiego psychiatry
Rolanda Davida Lainga, na ktorego to teorie powotuje si¢ Maria Janion. Wedtug
zatozen Lainga niemozliwym jest dotarcie do istoty danej osoby, ktdra uwiktana jest
w kostium czy maske. To zawoalowanie postaci powoduje ukrycie tego co rzeczywi-
ste. I tak jest w przypadku Myszki. Ubrana niejako w pancerz coraz bardziej oddziela
sie od swoich rodzicow. Swiat, ktéry kreuje jest dla nich niedostepny i niezrozumiaty.
Matka nie potrafi zrozumie¢ co w nim tak fascynuje jej corke, a ojciec w ogodle nie
wie o istnieniu na strychu miejsca wielkiej zabawy>’.

37 C. P. Estés, Biegngca z wilkami. Archetyp Dzikiej Kobiety w mitach i legendach, tham. A.
Cioch, Poznan 2015, s. 198.

J. 1 W. Grimm, Jasio-Jezyk, [w:] tychze, Basnie Braci Grimm, s. 90.

,»Wielka zabawa” to pojecie ukute przez Jerzego Cieslikowskiego. Wedtug badacza ,,Zabawa
bowiem stanowi swoista nadbudowe w stosunku do Zycia ,,normalnego”; akt bawienia si¢ jest
swiadomym wyjsciem z zycia oficjalnego, na serio, w prowizoryczng sfer¢ aktywnosci, jest
forma ,,czysta”, uwolniong od norm krytycznych postepowania realistycznego”. (J. Cieslikow-
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Kolce jeza i posta¢ Osiotka staty si¢ dla basniowych bohateréw réwniez ko-
stiumem zakrywajacym ich prawdziwe ,,ja”. Uwolnieni z pet pancerzy, podczas
poslubnych nocy odkrywaja swoje prawdziwe postaci. Maska, przebranie byta ba-
rierg, ktora uniemozliwiata nawigzanie im kontaktu z rodzicami, spoteczenstwem
1 przede wszystkim z samym soba. Jednakze szczesliwy final basniowych opowiesci
pokazuje, ze droga do odkrycia prawdziwego wnetrza czlowieka mozliwa jest tylko
bez zadnych barier i ograniczen. Dochodzi zatem do symbolicznych metamorfoz
protagonistow.

W tym miejscu warto zwrécic jeszcze uwage na interpretacje Bruno Bettelheima
zakletych w zwierzgta postaci. Wedlug badacza ta zwierzgca posta¢ ma zwigzek ze
sferg seksualng. Jak pisze: ,,dziedzina pici staje si¢ dostgpna i akceptowana dopiero
w malzenstwie, dzieki ktoremu sfera zdajaca si¢ mie¢ charakter zwierzecy przemienia
si¢ w uswigcong wiez miedzy dwojgiem ludzi”*. Dla dziecka zatem ptec i sfera
seksualna sg czym$ zwierzecym. Bohater odzyskuje ludzkg posta¢ dopiero dzieki
krélewnie i jej uczuciom. Musi wigc dokona¢ si¢ pewien proces, ktory umozliwi
bohaterowi kontrolowanie zwierzgcego aspektu zycia. Moment oswojenia tej strony
swojej natury, zmierzenia si¢ z nig, prowadzi do szczesliwego finatu. Basnie pokazuja
réwniez, ze pierwsze doSwiadczenia seksualne moga by¢ trudne i mato przyjemne
(np. Jasio-Jezyk, ktory rani kolcami krolewng). Jednak, jak pisze Bettelheim ,,jesli
[...] nie wycofamy si¢ i mimo przej$ciowej niechgci zezwolimy drugiemu cztowie-
kowi na wiekszg bliskos$¢, wtedy przyjdzie czas, ze przezyjemy moment naglego
szczg$liwego rozpoznania, ile pickna jest w ludzkiej ptciowosci.”!

Z kolei Jadwiga Wais zauwaza, ze:

basnie o matzonkach i narzeczonych, zamienionych w zwierzeta, ukazuja trudne
doswiadczenie przemiany dziecinnej, niedojrzalej postawy wobec ptciowosci i sek-

......

ktére w formie symbolicznej ukazujg sposoby podjecia nowych rél i przejscie do
bardziej dojrzatego sposobu zycia*?.

Ponadto badaczka zwraca uwage, iz w postaciach basniowych narzeczonych czy
matzonkow zakletych w zwierzeta odbija si¢ pokrewienstwo cztowieka z przyroda.
Tylko zycie w harmonii z naszg zwierzgca naturg moze doprowadzi¢ do osiggnigcia
wewnetrznej dojrzatosci. Zaréwno Osiotek jak i1 Jasio-Jezyk dopiero w momencie
zrzucenia z siebie, a nast¢pnie spalenia zwierzecej skory osiagaja pelnie cztowie-
czenstwa nie tylko w sobie, ale takze w drugiej osobie (krélewnie).

Wazng kwesti¢ tych rozwazan stanowig postawy matek wobec tragedii uposle-
dzonych dzieci. Basniowe matki ptakaty nad nieszcze$ciem, niekiedy probujac

ski, Wielka Zabawa. Folklor dzieciecy, wyobraznia dziecka, wiersze dla dzieci, Wroctaw 1985,
s. 215).

4 B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, thum. D. Danek,
Warszawa 1996, s. 437-438.

4 Ibidem, s. 445.

2 J. Wais, Sciezki basni. Symboliczne wedréwki do wnetrza duszy, Warszawa 2007, s. 68.
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odczarowac¢ zaklecie 1 odzyskac swoje ,,prawdziwe” dziecko. Realizuje si¢ tu zatem
Jungowski archetyp Wielkiej Matki, ktory nierozerwalnie taczy si¢ z matka natura,
opiekunka, dawczynia zycia. Jung zaznacza, ze archetyp ten wywodzi si¢ z religio-
znawstwa i nawigzuje do réznego typu bogin — matek.

Najwazniejszymi postaciami archetypowymi sg osoby matki, babki, macochy i te-
sciowej. Mozna wzia¢ takze pod uwage kobiete, z ktora ktos pozostaje w kontakcie
— na przyktad pielggniarke, guwernantke czy odlegla krewng®.

Pozytywnymi cechami Wielkiej Matki sa: troskliwos$¢, opiekunczosé, harmonia,
madro$¢, dobro¢, macierzynski instynkt. Natomiast do negatywnych cech Wielkiej
Matki zaliczy¢ mozna tajemniczo$¢, niepewnos¢, ciemno$é, przerazenie. Niezalez-
nie od tego czy obraz matki spolaryzowany jest pozytywnie czy negatywnie, mate
dziecko zawsze chce przebywaé w jej zasiegu. Relacja matka- dziecko jest

najglebsza i najbardziej wzruszajaca relacja jaka znamy, jest to oczywiste i nie-
odwotalne do§wiadczenie naszego gatunku, prawda organiczna... Istnieje we-
wngetrzna, nadzwyczajna intensywno$¢ tego zwiazku, ktora instynktownie kaze
dziecku lgng¢ do matki*,

W Poczwarce matka chorej dziewczynki boi si¢ reakcji rodziny, znajomych, spo-
leczenstwa na odmienno$¢ swego dziecka. Nie wie czy bedzie potrafita sprostaé
spotecznym reakcjom na inno$¢ swojej corki. Ma §wiadomos¢, ze owa innoscé,
odmiennos$¢ nosi¢ bedzie znamiona obcosci, a reakcja na nig bedzie zgorszenie,
irytacja, a moze nawet $§miech. Matka Jasio-Jezyka jest przerazona widokiem nowo
narodzonego dziecka. Podobne odczucia towarzysza matce Osiofka: ,,gdy to ujrzata
nieszcze¢$liwa matka, poczeta lamentowacé i rozpacza¢ wotajac, ze woli wceale nie
mie¢ dzieci i aby dzieci¢ wrzucono do wody, rybom na pozarcie”™®.

Perzanowski za Dell Hymes’em przywotuje kategori¢ monstrum spotecznego*,
do ktérego to zalicza si¢ ludzi, ktorzy nie sg ,.kompetentnymi uczestnikami spo-
lecznego zycia.”*’ A zatem wpisuja si¢ w t¢ kategori¢ omawiani w tym artykule
bohaterowie.

Ewa z Poczwarki ma §wiadomos¢ ograniczen fizycznych i umyslowych Myszki.
Wie, ze jej corka nigdy nie bedzie mogta samodzielnie egzystowac, a tym samym
bedzie wymagata nieustannej opieki. Pozbawiona jest takze wsparcia ze strony me¢za
Adama, ktory jest glownym zwolennikiem i orgdownikiem oddania uposledzonego
dziecka do specjalnego zaktadu opiekunczego i naklania zon¢ do podjgcia takiej
wlasnie decyzji. Bohaterka ktadzie na szali swoje malzenstwo i rodzicielstwo.

$C. G. Jung, Psychologia archetypu Matki, ,,Albo albo. Inspiracje jungowskie. Archetyp Wiel-
kiej Matki” 1992, nr 3(4), s. 7.

4 A. Samuels, B. Shorter, F. Plaut, Krytyczny stownik analizy jungowskiej, tham. W. Bobecki, L.
Zielinska, Unus, Warszawa 1994, s. 128.

4 J.1 W. Grimm, Osiolek, [w:] tychze, Basnie Braci Grimm, s. 213.

4 Zob. Samuels, B. Shorter, F. Plaut, Krytyczny stownik analizy jungowskiej, s. 50.

47 Ibidem, s. 50.
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Podejmuje decyzje o wychowaniu corki, pomimo jej niedoskonatosci, utomnosci
1 ograniczen oraz wbrew woli meza. W powiesciowej Ewie budzi si¢ ,,instynktowna
mito$¢ macierzynska i pragnienie ocalenia dziecka™®,

Z kolei basniowi ojcowie, w przeciwienstwie do powiesciowego Adama, przyj-
mujg niedoskonate dziecko i chcg je wychowaé. Jednakze z czasem jest ono dla nich
powodem strapien, wstydu i z rado$cia przyjmuja informacj¢ o tym, ze syn chce
wyruszy¢ w daleka drogeg.

Estés zaznacza, ze ,,matka, ktéra ma ,,inne” dziecko musi by¢ wytrwata jak Syzyf,
grozna jak Cyklop i gruboskorna jak Kaliban, by stawi¢ opdr wrogiemu otoczeniu™.
Bohaterka Poczwarki wytrwale realizuje swoje macierzyfskie zadanie. Cho¢ nie
brak chwil zwatpienia i zatamania wie, ze musi wypetni¢ swa rodzicielskg misje
w dwdjnasob: za siebie 1 meza, ktory wyrzeka si¢ chorej corki. Ewa chroni swe
dziecko przed ciekawskimi, a nawet wscibskimi i nachalnymi spojrzeniami ludzi.
Stara si¢, cho¢ przychodzi jej to z ogromnym trudem, zachowa¢ zimna krew i chronic¢
Myszke przed ztosliwymi uwagami i komentarzami otoczenia. Scena w supermar-
kecie, w ktorej Myszka nie panuje nad potrzebami fizjologicznymi dowodzi, Ze
wulgarne stowa i obrazliwe komentarze kierowane pod jej i corki adresem sprawiajg
Ewie ogromny bol. Nie potrafi przywdzia¢ grubego pancerza i nie zwraca¢ uwagi na
spoteczne reakcje. Bo jak zauwaza Estés:

kobieta, ktoéra ma w psychice osadzong struktur¢ ambiwalentnej matki, moze stwier-
dzi¢, ze zbyt tatwo si¢ poddaje, ze boi si¢ zaja¢ okreslone stanowisko, boi si¢ zgdac
szacunku, walczy¢ o swoje prawa do zycia, postgpowania i uczenia si¢ w sposob przez
siebie wybrany>’.

Ewa jest niczym Mater Dolorosa, ktora cierpi z powodu kalectwa swego dziecka.
Pozbawiona wsparcia i pomocy ze strony meza przezywa w samotnosci swoj macie-
rzynski dramat. Trudno wypowiedzie¢ si¢ na temat postaw basniowych matek, gdyz
ich sylwetka zaznaczona jest jedynie na wstepie opowiesci. Basnie, ze wzgledu na
swoja poetyke, pokazujg zmagania gldownych bohateréw, rodzicow pozostawiajac
niewidocznymi dla tych wydarzen.

Przedstawione w niniejszym artykule obrazy dzieci ,,fada” r6znig si¢ od siebie
konstrukcjg psychiczng, postawami, sposobami wyboru drogi zyciowej. Basnio-
wi zamienmy w finale opowiesci zrzucajg zwierzecy pancerz i wiodg szczgsliwe
zycie u boku pigknej krélewny. Powiesciowa bohaterka natomiast uwalnia si¢
Z uwierajacego ja pancerza w §wiecie wyobrazni i fantazji. Jednak jak zaznacza
Alicja Baluch:

tylko w §wiecie artystycznej wyobrazni da si¢ pomysle¢, ze dziecko mogto urodzi¢
si¢ innym rodzicom niz ci, ktdrzy na nie oczekiwali, bo tylko w §wiecie basni moz-
liwe sg dziwne polaczenia dziecka z postacig zwierzatka czy przemiana ptochliwego

4 C. Pinkola Estés, Biegngca z wilkami, s. 235.
4 Ibidem, s. 235-236.
0 Tbidem, s. 236.
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i nastroszonego wobec $wiata jeza w chlopczyka, a nastgpnie dorostego juz chlopca
w ptaka, ktory odwaznie wyfrunie w §wiat opuszczajgc rodzinne gniazdo®'.
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Abstract
THE CHILD OF “FADA” IN ANOVEL POCZWARKA
BY DOROTA TERAKOWSKA IN THE CONTEXT OF A FAIRY
TALES: JASIO-JEZYK AND OSIOLEK BY GRIMM BROTHERS

In this article I wanted show a novel Poczwarka in the context of a fairy tales:
Jasio-Jezyk and Osiolek. 1 use term child of “fada” because there are sick and
unwanted children. There are children whose touched by fairies. They have
magical properties and they are extremely. In fairy tales there are half human
figures and half animals (Jasio-Jezyk) or completely transformed into an animal
(Osiotek). Myszka is hero of Poczwarka and she suffers on down syndrome. She
feels uncomfortable, she feels like a chrysalis because she can’t move freely.
Heroes from fairy tales go to neighboring kingdoms because they had to find
a wife and recover human form. Myszka behaves differently than fairy tales
characters. She use an imagination and she is a butterfly in her inner world. She
feels comfortable and safety in her inner, imaginary world. Mother’s attitudes
are important problem in context this article. I wanted to show how literature
narrate about problems of otherness, dissimilarity and infirmity.

Keywords

Different, Sick, Foundling, Imagination, Archetype of the garden, Archetype of
the great mother, Exclusion Phantasm
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Funkcja dydaktyczno-prewencyjna ksigzek Jany
Frey wydanych w serii ,,Nasza Biblioteka” Zakladu
Narodowego im. Ossolinskich we Wroclawiu

Wprowadzenie

W 2017 roku uptyneto 200 lat od powotania do zycia Zaktadu Narodowego im.
Ossolinskich — instytucji o wyjatkowym znaczeniu w polskiej kulturze i historii.
Wséréd opublikowanych ksigzek duzym zainteresowaniem milodziezy cieszyla si¢
adresowana do nastoletniego odbiorcy seria Nasza Biblioteka. Jedna z najczgsciej
thumaczonych autorek w tej serii byta urodzona w 1969 roku w Diisseldorfie niemiec-
ka pisarka Jana Frey. W swoich 7 powiesciach wydanych we Wroctawiu w latach
2001-2008 autorka opisywata glownie powazne problemy nastolatkéw: uzaleznienia,
ucieczki z domu, wczesne macierzynstwo, choroby, niepetnosprawnos$¢, niedostosowanie
spoleczne 1 agresj¢, zaburzenia zdrowia psychicznego, prostytucje mtodocianych, brak
akceptacji 1 poczucie osamotnienia oraz proby samobdjcze. Gtownym celem artykutu
jest proba analizy ksiegoznawczej i literaturoznawczej ksigzek tej autorki wydanych
w serii Nasza Biblioteka oraz przedstawienie wynikow badan ich recepciji wsrdd polskich
odbiorcow. Uzupetnienie stanowi krotka charakterystyka opowiadan i nowel dla dzieci
J. Frey drukowanych w Polsce przez inne wydawnictwa (Nasza Ksiggarni¢, Wydaw-
nictwo Jednos$¢ oraz Oficyng Wydawnicza Foka). W koncowej czesci artykuhu zostaly
ukazane mozliwosci wykorzystania powiesci niemieckiej pisarki w edukacji z zakresu
profilaktyki i promocji zdrowia oraz biblioterapii.

Geneza powstania powieSci Jany Frey i ich potencjal dydaktyczno-prewencyjny

Autorka oparta fabuty kazdej ze swoich powiesci na kanwie prawdziwych wydarzen
zaczerpnietych z mediow (prasy, radia i telewizji) oraz sprawozdan sadowych. Zade-
dykowata swoje ksigzki osobom, ktore staty si¢ pierwowzorami gtéwnych bohaterow
oraz swoim przyjaciotlom i rodzicom:

»Dla mojej matki Giseli Muller-Frey, ktora podarowata mi setki ksiazek... I dla
mojego ojca Hansa Jorga Freya, ktory ofiarowat mi niezwykle marmurowe popiersie
o imieniu Elise oraz Szwajcarig”!.

' J. Frey, Pokrecony swiat, tt. W. Moniak, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 2007, s. 2.
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Prace nad powieS$ciami autorka rozpoczynata od spotkan i wywiadow z nastolet-
nimi bohaterami, umieszczajgc zapis tych rozmow na poczatku lub na koncu kazdej
ksigzki. Dla autorki wazne byto juz samo miejsce spotkan, dbata by konwersacje
odbywaly si¢ w naturalnym $rodowisku nastolatka, miejscu w ktorym aktualnie
przebywa, czasami byt to zaklad karny, innym razem szpital psychiatryczny, ale
takze park, kawiarnia lub prywatne mieszkanie. Starata si¢ by mtodzi ludzie czuli
si¢ bezpiecznie i mogli spokojnie rozmawiac¢. W ksiazce Pokrecony swiat rozmowy
odbywaly si¢ w polozonym na uboczu, cichym pokoju odwiedzin wi¢zienia dla
mtodocianych na potudniu Niemiec.

We wszystkich oknach byly kraty [...]. - Cate zycie jest jednym wielkim problemem
— wyjasnita mi Juli, bebniac nerwowo palcami w stolik, przy ktérym usiadty$my. Przy-
najmniej moje zycie - dodata po chwili. Wokét mnie zawsze byly problemy. Spojrzata
na mnie. - A ty chcesz tego wszystkiego wystuchac¢? Przytaknetam, Juli westchneta,
a potem zaczeta opowiada¢ swojg historig...2

Inne ksigzki rozpoczyna Prolog, w ktdrym autorka opisata jak obecnie funkcjonuje
bohater, jak si¢ zachowuje i wyglada, w jaki spos6b opowiada o wydarzeniach, ktore
go spotkaly. Zabieg ten uwiarygadnia posta¢ bohatera.

Nora ma dzisiaj siedemnascie lat [...]. W ubieglym roku spedzita sze$¢ miesiecy na
oddziale psychiatrycznym dla mtodziezy. Ma za sobg cigzki okres, chociaz trudno w to
dzi$ uwierzy¢ [...]. Kiedy mowi, mam wrazenie, ze opowiada histori¢ calkiem obcej
osoby, ale to wiasnie dla niej Zycie stato si¢ nie do zniesienia, a Igki zapedzily ja w koncu
tak daleko, ze probowata popetni¢ samobojstwo?.

Zwierzenia bywaja bardzo intymne, rozmoéwcom nie jest tatwo opowiadaé o swoich
doswiadczeniach, czasami musi mingé sporo czasu by zdotali nabra¢ dystansu do
wydarzen, ktére ich spotkaty: ,,Dhugo musiatam czeka¢ na to spotkanie. Lilly usiadta
naprzeciwko mnie i spojrzala mi prosto w oczy. Potem opowiedziata cichym glosem
swojg historie [...]. To, jak wszystko si¢ zaczelo. I jak wszystko wymkneto si¢ spod
kontroli... I to, jak jest dzisiaj”™*.

Pisarka podczas spotkan nie naciska, gdy rozméwca milknie, pozwala mu si¢
wyptakaé, przyprowadzi¢ przyjaciela lub ukochanego zwierzecego pupila: ,,Uma-
wiam si¢ z Hannah w jej matym mieszkaniu na poddaszu. Obok siedzi jej przyjaciel
Paul, ktory towarzyszy¢ nam bedzie we wszystkich rozmowach. — Bez niego nie
umiatabym tego wszystkiego opowiedzie¢ - wyjasnia, nerwowo mieszajac herbate
w filizance. — Gdyby nie Paul, to prawdopodobnie w ogdle bym tu nie siedzia-
fa- kontynuuje po namysle. — Gdyby nie on pewnie bym juz dawno nie zyla [...].
W tym gronie spotykamy si¢ przez nastepne tygodnie. Sa dni, kiedy Hannach potrafi

2 Ibidem, s. 5.

3 J. Frey, Oszale¢ ze strachu. Historia Nory, pacjentki oddzialu psychiatrycznego, th. M. J. Dy-
kier, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 2003, s. 5.

4 I. Frey, Bez odwrotu., t. E. Knichnicka, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 2005,
s. 5.
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opowiada¢ i opowiadaé bez konca. Kiedy indziej znowu milczy, jest smutna i zamy-
$lona. — Dzisiaj nie dam rady — stwierdza, co zdarza si¢ coraz cze$ciej i wlepia smutne
oczy w moéj wydajacy ciche szmery dyktafon, nagrywajacy jej uparte milczenie™.

Autorka pei role powierniczki zwierzen, stucha, ale nie ocenia i nie komentuje,
czasami zadaje pytania, gdy opowies¢ staje si¢ zbyt zagmatwana i chaotyczna, po-
rzadkuje fakty, dopowiada co$ od siebie. Zalezy jej na przesledzeniu i uwypukleniu
przemiany, ktérg przechodza bohaterowie jej opowiesci. Pomimo trudnych do-
$wiadczen przestanie kazdej historii jest jednoznaczne: nie ma sytuacji bez wyjs$cia:
,Nigdy nie przypuszczatabym, ze co$ takiego moze mi si¢ przytrafi¢. To znaczy, nie
jestem przeciez ghupia. My, dzieci z dworca ZOO przeczytatam, majac 13 lat, zreszta
wszyscy wiedzg, ze narkotyki to prawdziwe swinstwo. A jednak si¢ przytrafito. I to
wiasnie mnie. Niekiedy marz¢ juz tylko o tym, zeby zapomnie¢. Po prostu wstaé
i otrzasna¢ sig¢ z tej catej historii, tak jak pies otrzasa si¢ z wody.

Bohaterowie opowiesci porzadkujac fakty probuja sobie przypomnie¢ jak to sie
wszystko zaczeto.

Marie ma 16 lat. Spoglada mi prosto w oczy. — Pamigtam co czutam kiedy potkngtam
pierwsza tabletke. Byla jasnozielona, z jednej strony miata wytloczony napis Ston. Po-
tknetam ja ot tak, po prostu i poczutam si¢ cudownie. Swictowali$my wlasnie Boze Na-
rodzenie. Wtedy wszystko si¢ zmienito, najpierw wokot mnie, a potem we mnie same;j’.

Kazda opowie$¢ zakonczona jest Epilogiem, pisanym z perspektywy kilkunastu
miesigcy od przedstawionych w powiesciach wydarzen:

Dzi$ Lilii ma niecale siedemnascie lat, a jej malefki synek Camillo prawie dwa latka
[...]- Kontakt z Dawidem, ojcem dziecka jest raczej nieregularny, ale nie catkiem ze-
rwany. Jego stosunki z Lilli mozna nazwa¢ pokojowymi, ale z zachowaniem dystansu.
Dopodki Dawid sam nie zacznie zarabiaé, jego rodzice placa comiesigczne alimenty na
Camilla. W dniu swoich osiemnastych urodzin, w przysztym roku, Lilli otrzyma pelne
prawo do opieki nad dzieckiem?.

Czasami, Epilog dotyczy historii rodzicow, przyjaciot i innych, drugoplanowych

bohaterow ksiazek: ,,W czasie kiedy Hannah opowiadata mi swoja histori¢ zachoro-

wat jej ojciec. Miat 48 lat. Hannah nie uzyskata informacji na co doktadnie cierpiat.

Ich kontakt przez te lata stat si¢ sporadyczny. Dowiedziata si¢ jedynie, ze ojciec

z powodow religijnych nie zgodzit si¢ na transfuzje krwi. Swiadkom Jehowy zabrania

si¢ przeprowadzania transfuzji krwi, co wynika z jehowickiej interpretacji Biblii:
959

powstrzymajcie si¢ od krwi. Umart zimg 1998 roku™.

5 1. Frey, Chiod od raju. Prawdziwa historia Hannah, tt. M. Lubyk, Zaktad Narodowy im. Osso-
linskich, Wroctaw 2002, s. 5.

J. Frey, Odlot na samo dno. Prawdziwa historia dziewczyny uzaleznionej on narkotykow, tt. M.
J. Dykier, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 2004, s. 6-7.

J. Frey, Odlot na samo dno..., s. 8.

J. Frey, Bez odwrotu..., s. 132.

° J. Frey, Chiéd od raju..., s. 144.
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Nierzadko, do Epilogu dotaczone sg informacje gdzie szuka¢ pomocy w sytuacjach
zagrozenia, podobnych do tych, ktdre przydarzyty si¢ bohaterom powiesci'®. W ksigz-
ce Chiod od raju J. Frey szczegdtowo przedstawia zasady dziatania sekt, postugujac
si¢ przyktadem Swiadkow Jehowy opowiada o wptywie opisanych organizacii religij-
nych na zycie jej cztonkow: ,,Swiadkowie Jehowy naleza do tzw. sekt konca czasow.
Zatozycielem tego KoSciota, pod koniec XIX wieku, byl Amerykanin Charles T.
Russel. W swoim czasopismie ,,Straznica”, a takze w innych publikacjach, donosit
0 majacym nastgpi¢ powrocie Chrystusa. Wyznawcy tej religii zyja w przekonaniu,
ze Boza wojna, Armagedon, nadejdzie zanim przeminie obecne pokolenie. W tej
wojnie wszyscy ludzie nalezacy do organizacji szatana (w tym wyznawcy innych
religii) zostang w okrutny sposob zgtadzeni [...]. Zycie mtodym Swiadkom Jehowy
wyznaczaja surowe, moralne wzorce 1 wyczerpujacy plan zaje¢. Kare cielesng mozna
stosowaé z powodzeniem jako metod¢ wychowawcza™!!.

Zawarte w poszczegolnych powiesciach J. Frey informacje maja charakter
edukacyjny. Mtodzi czytelnicy zapoznajac si¢ z losami bohaterow staja si¢ bar-
dziej $wiadomi konsekwencji ryzykownych zachowan. Ksiazka W slepym zautku
wolnosci. Dzieci ulicy zostata opatrzona nota Od Wydawcy polskiego: ,,0ddajac
w rece polskiego Czytelnika ksigzke J. Frey, Wydawnictwo Ossolineum pragnie
zwroci¢ uwage 1 uczuli¢ ludzi mtodych, a takze ich rodzicow, na rosngcy z dnia na
dzief problem dzieci ulicy i sktoni¢ do zastanowienia si¢, co zmusza mtodziez do
ucieczki z rodzinnego domu”'?. Narkomania, prostytucja, przemoc pojawiajace si¢
w przywolanej powiesci stanowig jedynie wyrazne tto do glebokiej analizy psychiki
dziecka niekochanego i zepchnigtego na margines spoleczenstwa, zmuszonego do
egzystencji na ulicach miasta.

Okres adolescencji jako faza moratorium czyli zawieszenia
miedzy dziecinstwem a doroslo$cia

Okres adolescencji, nazywany takze wiekiem dorastania, trwa od 11 do 21 roku zycia.
Najczesciej, dzieli si¢ go na trzy nastepujace po sobie fazy: wczesng (11-13 lat),
srodkowa (14-17 lat) i p6zng (18-21 lat). Uzywajac okreslenia amerykanskiego
psychologa rozwoju cztowieka i psychoanalityka E. Eriksona to faza moratorium,
kryzysu miedzy tozsamoscia a dyfuzjg rol". Specyfika tego okresu jest gwattowne
tempo rozwoju psychicznego i spotecznego oraz intensywne zmiany fizyczne, bio-
logiczne, psychiczne i spoteczne. Mozna powiedzie¢, ze jest to ,,okres powtornych
narodzin”, poniewaz w do$¢ szybkim tempie pojawiaja si¢ oznaki dojrzewania ptcio-
wego, zmiany w obszarze rozwoju spoleczno-emocjonalnego i poznawczego (Bez

10 Osrodki pomocy Osobom Uzaleznionym, [w:] J. Frey, Odlot na samo dno..., s. 141-145.

" J. Frey, Chiéd od raju..., s. 147.

12 J. Frey, W slepym zautku wolnosci. Dzieci ulicy, tt. M. Lubryk, Zaktad Narodowy im. Ossolin-
skich, Wroctaw 2008, s. 5.

13 E. H. Erikson, Dzieciristwo i spoleczenstwo, tl. P. Hejmej, Rebis, Poznan 1997, s. 17.
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odwrotu). Postuszne, grzeczne dziecko zmienia si¢ w buntownika, ktory maw tas
n e zdanie na wiele spraw, w t a s n e tajemnice, w t a s n g grupe odniesienia (Odlot
na samo dno. Prawdziwa historia dziewczyny uzaleznionej od narkotykow). Metafora
powtdrnych narodzin w tej sytuacji jest uzasadniona, poniewaz czgsto najblizsze
osoby z otoczenia nastolatka, jego rodzice, krewni, nauczyciele dziwig si¢, oburzaja
czy tez otwarcie mowia, ze jej/jego ,,nie poznaja”’. Manifestowana odmiennos¢ czy
tez pewnos¢ siebie nastolatka bywa niejednokrotnie fasada, za ktorg kryje sie Iek,
zagubienie, smutek, osamotnienie, bezradnos$¢, ale tez gniew 1 wsciekto§¢ (Oszalec
ze strachu). Bunt nie zawsze jest wynikiem btgdow dorostych czy wychowawczej
nieporadnosci, lecz czgécig procesu zmiany pokoleniowej, jej istotg i jedna z zasad.
Jego wystepowanie moze $wiadczy¢ o tym, ze buntownikom zalezy na ksztatcie ich
wlasnej przysztosci.

1. Znana francuska psychoanalityczka — Frangoise Dolto — trafnie okreslita
sytuacje nastolatka jako ,,Kompleks Homara”'¥, wskazujac poprzez to, ze
podobnie jak homar w okresie wzrostu i zmiany pancerza jest bezbronny
i narazony na atak, tak dziecko w okresie dojrzewania jest narazone na liczne
zagrozenia — narkotyki, przemoc, naduzycia seksualne, proby samobojcze
i inne (Bez odwrotu; Pokrecony swiat). Mozna zastanawiac si¢, co stanowi
wobec tego dla nastolatka ,,pancerz”, ktorego si¢ pozbywa na pewien czas
aby wytworzy¢ nowy? Ten ,,stary pancerz” po czeéci moze by¢ identyfikowa-
ny przez mtodego cztowieka jako autorytety, ktore w réznym stopniu odrzuca,
podwaza i1 zmienia (Ch#dd od Raju. Prawdziwa historia Hannah). Czytajac
opowiadania J. Frey mozemy wymienic¢ i przesledzi¢ 7 gtownych aspektow
rozwojowych zachodzacych w okresie dojrzewania: Dojrzewanie emocjonal-
ne: od uczué¢ destrukcyjnych i braku rownowagi do uczu¢ konstruktywnych
i uksztattowanej emocjonalnos$ci; od subiektywnej interpretacji sytuacji do
obiektywnej; od dziecinnych lgkow i uciekania od konfliktéw do obiektywi-
zowania ich (Oszale¢ ze strachu).

2. Zainteresowanie seksualne innymi osobami (hetero-, homo- lub biseksualne).
Wraz z nim rodza si¢ kolejne obawy (Bez odwrotu), brak dos§wiadczenia po-
woduje niepewnos¢, pojawia si¢ che¢ eksperymentowania i doswiadczania
réznych relacji.

3. Emancypacja spod kontroli rodzicow (W slepym zautku wolnosci. Dzieci
ulicy). Mtody cztowiek przygotowujac si¢ do roli dorostego marzy o samo-
stanowieniu, oczekuje mniejszej kontroli i rygoryzmu ze strony opiekunow,
pragnie nowego ukladu, w ktérym ma wigksze prawa i mozliwosci wyboru.

4. Funkcjonowanie spoleczne, nowe sposoby wigzania spotecznego: od poczu-
cia niepewnos$ci w grupie rowiesniczej do akceptacji przez grupe, od niewol-
niczego nasladowania rowiesnikéw, wptywu ich presji do uzyskania wilasne;j
autonomii i oparcia (Odlot na samo dno. Prawdziwa historia dziewczyny
uzaleznionej od narkotykow).

4 F. Dolto, C. Dolto-Tolitch, przy wspotpr. C. Percheminier, Porozmawiajmy o dojrzewaniu:
kompleks homara, tt. M. Bartelik, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1996.
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5. Dojrzewanie intelektualne: bedacy w fazie przebudowy mozg nastolatkow jest
szczegoOlnie wrazliwy na dziatanie uktadu nagrody. Taka przewaga skutkuje
w efekcie odmiennym postrzeganiem ryzyka oraz szeregiem niebezpiecznych
zachowan 1 sktonnosci. Podejmowana przez nastolatka decyzja jest czesto da-
leka od wyniku racjonalnej analizy, ktorej oczekujg dorosli. Jednoczesnie, okres
adolescencji to czas ksztattowania si¢ wlasnej filozofii zyciowej, dalekosieznych,
konstruktywnych celow zyciowych 1 wybieranie sposobow ich osiagnigcia, usta-
nawiania wlasnej hierarchii warto$ci i §wiatopogladu (Bez odwrotu).

6. Wykorzystywanie wolnego czasu (W slepym zautku wolnosci).

7. Akceptacja samego siebie, budowanie tozsamos$ci indywidualnej 1 grupo-
wej (W ciemnoSci. Prawdziwa historia Leonii; Powietrze na Sniadanie’).
Napigcie miedzy potrzeba przynaleznosci i indywidualno$ci wyjasnia kon-
cepcja asymilacji i akomodacji szwajcarskiego psychologa Jeana Piageta'®.
W ramach asymilacji mlody cztowiek stara si¢ dopasowaé §rodowisko do
wlasnych schematow i pojec, co moze prowadzi¢ do skrajnego egocentryzmu
1 braku reakcji spotecznych. Z kolei, akomodacja to proces dostosowywania
wlasnych schematéw i poje¢ do schematéw wystepujacych w srodowisku.
Skrajnie rozwini¢ta akomodacja prowadzi do konformizmu, nie zwracania
uwagi na wlasne potrzeby, odczucia i mysli.

Wedlug teorii rozwoju psychospotecznego E. Eriksona czas dojrzewania zwigzany
jest z kryzysem niepewnosci rol. To stawianie sobie pytan tozsamosciowych: kim
jestem teraz i kim chcialbym by¢ (Bez odwrotu). To takze impulsywne dziatanie,
reagowanie regresja, by uniknaé rozwigzywania problemoéw typowych dla doro-
stych. W okresie tym wzrasta znaczenie grupy rowiesniczej, ktéra moze by¢ terenem
wentylacji problemow lub okazja do ryzykownych zachowan. Marek Kaczmarzyk,
biolog i neurodydaktyk w ksigzce Szkola neurondow. O nastolatkach, kompromisach
i wychowaniu w rozdziale Anatomia buntu stusznie zauwazyt, ze: ,,W dzisiejszym
$wiecie informacyjnego nadmiaru, gdzie ludzie nie walcza juz najczeéciej o byt,
ale o uznanie i poklask, dobrem, ktore przynosi najwigksze korzysci, jest nie samo
przetrwanie, ale uwaga innych”"’.

Dorastanie w ksigzkach dla mlodziezy Jany Frey — kryzys i szansa na rozwoj

W powiesciach J. Frey nastolatek to kto$, kto znalazt si¢ na granicy dwodch $wia-
tow: beztroskiego dziecinstwa i powaznego $wiata ludzi dorostych. Na pewno nie
jest juz dzieckiem, ale jest zbyt mtody by postepowaé dojrzale. Pisarka ukazuje
swoich bohater6w w okresie wzmozonej emocjonalnosci, niezwyklej intensywnosci

15 J. Frey, Powietrze na sniadanie, tt. B. Buczacki, Foka, Szczecin 2011.

16 Zob. K. Ambroziak, A. Kotakowski, K. Siwek, Depresja nastolatkéw. Jak rozpoznaé, zrozu-
mie¢ i pokonaé, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2018, s. 32-33.

M. Kaczmarzyk, Szkota neuronow. O nastolatkach, kompromisach i wychowaniu, Dobra Li-
teratura, Stupsk 2017, s. 55-56.
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przezy¢ uczuciowych. Cechuje je wysokie napiecie skrajnych emocji: glebokiego
doznawanego smutku i przygngbienia oraz stanu euforii wynikajacego z radosnych
wydarzen. Charakterystyczng wlasciwoscig emocji bohaterow niemieckiej autorki
jest tez chwiejno$¢: raz sg zatamani, nie wierzg w swoje mozliwo$ci i powodzenie
w jakiejkolwiek dziedzinie, w innych momentach przezywaja poczucie wlasnej mocy.
Raz wzruszaja si¢ 1 wspdlczuja, to znowu sg twardzi, nieugieci 1 okrutni. Niepokoje
dotyczace wlasnej osoby, niepewno$¢ jaka bedzie przysztosé, czy sobie poradza, czy
nie spotka ich niepowodzenie, obawy przed kontaktami z innymi, przed odrzuceniem,
wy$mianiem, nieSmiato$¢ - determinujg wybory bohaterow poszczegolnych powiesci
(W slepym zautku wolnosci ).

Analiza kontaktow spotecznych w okresie dorastania bohaterow J. Frey kon-
centruje si¢ zwykle na trzech polach: stosunkéw rodzinnych, relacji z roéwie$ni-
kami oraz do$wiadczenia zakochania i pierwszych zwigzkow. W wieku dorastania
znacznie komplikuja si¢ kontakty z cztonkami rodziny. Dorastajace mtode osoby,
przejawiajace potrzebe samodzielno$ci 1 wytwarzajgce sobie wiasny system warto-
$ci, nie zawsze zgodny z pogladami rodzicow, popadaja w konflikty z najblizszym
otoczeniem (Pokrecony swiat, Bez odwrotu). Z powodu wzrastajacego krytycyzmu,
mtodziez poddaje wnikliwej ocenie poglady i zachowania poszczegdlnych osdb oraz
wymaga coraz bardziej przekonujacej argumentacji, nierzadko popadajac przy tym
w skrajno$ci. Nastolatki do§wiadczaja czgsto szybkich i1 radykalnych zmian emocji,
co powoduje ich drazliwos¢, poczucie osamotnienia i niezrozumienia przez innych.
Konflikty w domach rodzinnych powstaja czesto na skutek hamowania wzrastajace;j
potrzeby samodzielnos$ci, rygorystycznej kontroli, réznic w pogladach i braku zro-
zumienia mtodziezy przez dorostych.

Ciekawy jest tez obraz rodzicow nakreslony na kartach J. Frey. Szukajac wtasci-
wych metod postepowania z nastolatkiem, dorosli czgsto odwotuja si¢ do popularnych
mitéw i1 haset. Niejednokrotnie sg one podstawg do tworzenia si¢ u rodzicow bted-
nych przekonan normatywnych. Do§¢ powszechne jest przekonanie, Ze nastolatkowi
nie zalezy na uczuciach i opinii opiekunéw, a stawianie granic wywoluje u niego bunt
1 odsuwanie si¢ od rodziny. Doro$li przestaja wigc bezposrednio okazywaé swoje
uczucia, czasami boja si¢ ogranicza¢ swobode dziecka (Bez odwrotu). Jednoczeénie,
literaccy rodzice w ksigzkach niemieckiej pisarki czgsto manipulujg nastolatkami,
z jednej strony traktujac ich jak dzieci — ograniczaja prawa radykalnymi nakazami
1 zakazami, z drugiej strony wykorzystujac ich rozwdj fizyczny — stawiaja przed nimi
trudne zadania, oczekujac, ze beda reagowali jak dorosli. Bywa, ze rodzice i opie-
kunowie maskuja swojg bezradno$¢ brutalnymi zachowaniami, przemoca fizyczna
1 psychiczng wobec dzieci. Ojczym Karl z ksigzki W slepym zautku wolnosci katuje
codziennie swoja przybrang cérke Sofii, przy milczacej zgodzie jej mamy i babci,
ktdre w ten sposob ratujg siebie przed razami rozws$cieczonego, pijanego mezczyzny.
Dziewczyna nie znajduje tez pomocy u nauczycieli, ktorzy nie maja dla niej czasu,
ani u rowiesnikow, ktoérzy nasmiewaja sie¢ z jej siniakow i zlej kondycji psychiczne;.
Ostatecznie, ucieka z domu, walgsa si¢ po ulicach, mieszka na dworcach, siega po
narkotyki, zarabia na jedzenie swoim ciatem. Jej kazdy dzien, trwajacej ponad dwa
lata bezdomnosci, to walka z glodem, zimnem, samotnoscig i rozpacza.
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J. Frey w kazdej powiesci wydanej w Polsce w serii ,,Nasza Biblioteka” dotyka
problemow nieprzystosowania dorastajgcej mlodziezy, manifestujacego si¢ zabu-
rzeniami taknienia (Maurycy i jego Zycie w rozmiarze XXL'®), anoreksji i bulimii
(Powietrze na sniadanie), wzmozong podatnosciag na uzaleznienia si¢ od alkoholu
i narkotykow. Mtodzi ludzie do§wiadczajac stanow obnizonego nastroju, braku mo-
tywacji do dziatania, poczucia dezorientacji, sa szczeg6lnie sktonni do poszukiwania
czego$, co zapewni im chocby chwilowa ulge. W okresie dorastania pojawia si¢ pro-
blem samobojstw mtodziezy (Oszale¢ ze strachu). Jednym z trwale powtarzajacych
si¢ powodow targniecia na swoje zycie jest depresja. Wielu nastolatkow przezywa
wszechogarniajgce poczucie bezwarto$ciowosci, zahamowania i beznadziejnosci.
Pisarka pokazuje jednak, ze pokonanie depresji i powrdt do zdrowia sg mozliwe, ale
wymagaja duzego zaangazowanie osoby chorej i najblizszych.

Wykorzystanie powiesci Jany Frey w edukacji
z zakresu profilaktyki i promocji zdrowia oraz biblioterapii

Utwory J. Frey wykorzystywane sg podczas warsztatow prowadzonych z mtodzieza
z elementami biblioterapii. Stosuje si¢ je profilaktycznie (prewencyjnie) lub gdy
pojawi si¢ konkretny problem. Stuzg ksztattowaniu u uczestnikéw spotkan §wia-
domosci niebezpieczenstw wynikajacych z zazywania substancji psychoaktyw-
nych, budowaniu samoakceptacji jako waznego elementu zdrowia psychicznego
i fizycznego, rozwijaniu umiejetnosci rozwigzywania konfliktow i1 radzenia sobie
z agresja oraz ztym samopoczuciem, a takze ksztaltowaniu §wiadomosci potrzeby
rywalizacji zgodnie z zasada fair play. Uwrazliwiajg na potrzeby innych, zachgcaja
do budowania dobrych relacji z otoczeniem, zachecaja do rozwijania wiasnych pa-
sji 1 zainteresowan. Omawiane lektury dostarczaja czytelnikom w trudnej sytuacji
zyciowej konkretnej wiedzy psychologicznej i medycznej, podtrzymuja nadzieje,
dodaja otuchy i wyznaczaja wzorce postepowania w danej sytuacji. Odbior tekstow
J. Frey dopethiony zostaje w procesie recepcji. Zatem, mozna $mialo powiedzie¢, ze
lektura jest procesem tworczym, czytajac dokonujemy pracy pokrewnej z dziataniem
pisarza, wyobraznig uzupehniajac to, co znajduje si¢ w danym utworze. Literatura
,umacnia” zapewniajac doswiadczenia zastgpcze, wspierajagc emocjonalnie, wypo-
sazajac w kompetencje radzenia sobie z sytuacjami trudnymi oraz motywujac do
rozwijania pasji i zainteresowan. Janusz Dunin w monografii Pismo zmienia Swiat.
Czytanie. Lektura. Czytelnictwo napisal, ze ,,do wartos$ci terapeutycznej ksigzki trzeba
przekonywac jedynie tych, ktorzy nie zetkneli si¢ z biblioterapig osobisScie, ani nie
poznali mozliwosci jakie ona stwarza™'’.

Literatura stwarza przestrzen do dialogu z samym sobg i z drugim cztowiekiem,
a czytanie kieruje kazdego czytelnika w stron¢ nieustannego rozwoju. Potaczenie

18 J. Frey, Maurycy i jego Zycie w rozmiarze XXL, t1. E. Panek, Jedno$¢, Kielce 2009.
19 J. Dunin, Pismo zmienia Swiat. Czytanie. Lektura. Czytelnictwo, PWN, Warszawa—£.6dz 1998,
s. 62.

162



Funkcja dydaktyczno-prewencyjna ksigzek Jany Frey wydanych w serii ,, Nasza Biblioteka”

biblioterapii z dziataniem na rzecz edukacji zdrowotnej wydaje si¢ zabiegiem na-
turalnym. W obydwu aktywno$ciach najwazniejszy jest cztowiek, jego kondycja,
stan psychiczny i zdrowie fizyczne. Istota ludzka jako jedno$¢ biopsychospoteczna
potrzebuje zarowno zdrowej ,,somy” jak i prawidtowo funkcjonujacego ,,psyche”.
Poczatkowo, zdrowie byto definiowane jako ,,brak choroby” i ucigzliwych obja-
wow somatycznych. W Konstytucji Swiatowej Organizacji Zdrowia z 1946 roku
(Dz.U. 1948 nr 61, poz. 477) zwrocono uwage na wielowymiarowos$¢ zdrowia
1 podkreslono znaczenie odczué subiektywnych: ,,zdrowie jest stanem pelnego
dobrego samopoczucia fizycznego, psychicznego, spotecznego, a nie wytacznie
brakiem choroby czy kalectwa”?. W literaturze fachowej zarzucano tej definicji
statyczno$¢ czyli okreslania zdrowia wylacznie przez pryzmat chwili obecnej oraz
brak precyzji w okresleniu pojecia ,,dobrostan”. Udziat pokrewnych medycynie
dyscyplin naukowych w dziataniach na rzecz zdrowia cztowieka poszerzyt zakres
jego pojmowania. Wspodtczesni badacze uwzgledniajg najczesciej dwa gtowne wy-
miary zdrowia: medyczny i spoteczny. Podejscie medyczne obejmuje pozytywne
i negatywne wskazniki zdrowotne tj. brak lub wystgpowanie choroby?'. W aspekcie
spotecznym zdrowia upatruje si¢ w zdolnosci do podejmowania oraz petnienia rol
spotecznych, oczekiwanych i akceptowanych przez otoczenie??. Pojecie promocji
zdrowia (health promotion) zostato upowszechnione podczas obrad Swiatowego
Zgromadzenia Zdrowia w 1977 roku, podczas ktérego przedstawiono wyniki badan
stanu zdrowia spoleczenstw naszego globu, zaznaczajac ze dotychczasowe dziatania
na rzecz ochrony zdrowia nie przyniosty oczekiwanych rezultatow i niezwlocznie
nalezy je zintensyfikowaé. Na kolejnej migdzynarodowej konferencji poswigcone;j
zagadnieniom promocji zdrowia, ktora odbyta si¢ w 1986 roku w Ottawie przyjeto
tzw. Karte Ottawskq, stanowigca do dzisiaj ,.konstytucje promocji zdrowia”?. Za-
warta w tym dokumencie definicja promocji zdrowia wskazuje, ze ,,jest to proces
umozliwiajgcy kazdemu cztowiekowi zwigkszenie wptywu i1 oddzialywania na
wlasne zdrowie w sensie jego poprawy i utrzymania”.

Edukacja zdrowotna, majaca juz ugruntowang pozycj¢ w literaturze polskiej i ob-
cej, jest nierozerwalng czgdcia promocji zdrowia. To proces stuzacy uksztattowaniu
nawyku permanentnej troski o zdrowie wtasne i innych ludzi oraz zdolnosci do
wspottworzenia zdrowego otoczenia i Srodowiska. Pomaga w odkrywaniu jakie
wybory wspomagaja osigganie lepszej jakosci zycia, uczy odpowiedzialnosci, sprzyja
profilaktyce zagrozen i zachowan problemowych. W edukacji zdrowotnej ktadzie
si¢ nacisk nie tylko na przekaz informacji, ale rowniez na wypracowanie umiejet-
nos$ci i postaw prozdrowotnych. Maja one pomaga¢ w ksztattowaniu kompetencji
osobowosciowych i spotecznych, stuzyé dobremu samopoczuciu jednostki, pozwalaé

20 1. Heszen, H. S¢k, Psychologia zdrowia, PWN, Warszawa 2007.

2 A. Szczeklik, Katharsis. O uzdrowicielskiej mocy natury i sztuki, Znak, Krakow 2003.

2 1. Borecka, L. Ippoldt, Co czytaé aby latwiej radzi¢ sobie w Zyciu czyli wprowadzenie do
biblioterapii, Panstwowe Pomaturalne Studium Ksztalcenia Animatorow Kultury i Bibliote-
karzy, Wroctaw 1998.

J. B. Karski, Praktyka i teoria promocji zdrowia. Wybrane zagadnienia, Wydawnictwo CeDe-
Wu, Warszawa 2003.
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zaadoptowac si¢ do wyzwan i zadan, ktore stawia codzienne zycie. Modele edukac;ji
zdrowotnej ulegaty wyraznej ewolucji. Poczatkowo, dominowata orientacja pato-
geniczna skupiona na chorobie i zagrozeniach zdrowia. Obecnie, ktadzie si¢ nacisk
na koncepcj¢ salutogenetyczng (zaproponowang przez Aarona Antonovsky’ego)
podkreslajaca potencjat zdrowotny i mozliwosci samorealizacji. Mozemy wyrdznié
trzy podstawowe modele edukacji zdrowotnej: zorientowany na eliminacje chordb
i edukowanie w zakresie czynnikdéw ryzyka, skoncentrowany na unikaniu choréb
oraz zorientowany na zdrowie w aspekcie holistycznym?,

Odpowiednio dobrana literatura do dziatan na rzecz umacniania zdrowia psychicz-
nego i fizycznego moze pomaga¢ w odkrywaniu, ktére wybory, decyzje wspieraja
rozwdj 1 sprzyjaja osiaganiu lepszej jakosci zycia, a ktore dziatania wyraznie zdrowiu
szkodza. Jerzy Woy-Wojciechowski, wieloletni prezes Polskiego Towarzystwa Lekar-
skiego, w Przedmowie do ksigzki By¢ lekarzem, by¢ pacjentem. Rozmowy o psycholo-
gii relacji napisat, ze ,,jest taki rodzaj leku, ktory podaje si¢ przez ucho: to nadzieja i
dobre stowo”?. Stowa wypowiadane i zapisane mogg wspiera¢, dodawac sit i wiary
w mozliwo$¢ przezwyciezenia trudno$ci, wzmacniac, ,,podnosi¢ na duchu”, dziata¢
niczym ,,balsam”, ale potrafig tez rani¢, by¢ powodem doznawania przykro$ci i smut-
ku. Wsparcie za pomoca ukierunkowanego czytelnictwa moze stanowi¢ przydatne
narzedzie wspomagajace higiene psychiczng cztowieka oraz jego rozwdj osobisty?.
Pojawiajace si¢ w literaturze przedmiotu okreslenie ,,ksigzki na recepte” (Books on
Prescription) uzywane byto raczej w znaczeniu metaforycznym. Ciekawg 1 godna
zaszczepienia na gruncie polskim inicjatywa wydajg si¢ dziatania amerykanskiej
organizacji non-profit Reach Out, and Read (ROR), zatozonej w 1989 roku w szpitalu
w Bostonie przez lekarzy pediatrow: Barrego Zuckermana i Roberta Needlmana oraz
pedagoga dzieciecego Kathleen Fitzgerald-Rice. ROR dzigki §rodkom otrzymanym
z Amerykanskiego Departamentu Edukacji od 2001 roku dostarcza okoto 6 min.
ksigzek rocznie do 4500 klinik i osrodkoéw zdrowia w USA. Mtodzi pacjenci oraz
ich rodzice procz tradycyjnych metod leczenia objgci zostali programem promocji
czytelnictwa. Podczas pobytu w placéwce leczniczej moga bezptatnie korzystac ze
zgromadzonej literatury, a w kolejnym etapie, opuszczajac mury szpitala otrzymuja
»recepte” z wykazem ksigzek zalecanych do przeczytania oraz kilka nowych egzem-
plarzy sugerowanych w spisie pozycji*’. Wérdd polecanych ksigzek dla mtodziezy
znalazty si¢ omawiane w niniejszym artykule ksigzki niemieckiej autorki J. Frey.
Oczywiscie, nalezy pamigtaC, Ze nie istniejg recepty uniwersalne, odpowiednie dla
wszystkich, jednak potencjat tkwiacy w opowiesciach moze staé si¢ skutecznym

2 E. Syrek, K. Borzucka-Sitkiewicz, Edukacja zdrowotna, Wydawnictwa Akademickie i Profe-
sjonalne, Warszawa 2009.

2 W. Eichelberger, 1. A. Stanistawska, By¢ lekarzem, by¢ pacjentem, Czarna Owca, Warszawa
2013,s. 3.

Szerzej: M. J. Cyrklaft, Biblioterapia w edukacji z zakresu profilaktyki uzaleznien i promocji
zdrowia, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2014; zob. tez: W.
Krzeminska, Literatura pigkna a zdrowie psychiczne, Panstwowy Zaktad Wydawnictw Lekar-
skich, Warszawa 1973.

27 S. Pinker, Recepta na bliskosé¢, ,,Charaktery. Magazyn psychologiczny” 2015, nr 7(222), s. 10.
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srodkiem terapeutycznym dla czytelnikéw w kazdym wieku, ktorzy wiasnie przy
pomocy ksigzek zdotajg by¢ moze odnalez¢ ,,recepte na zycie?,

Uwagi koncowe

Zaprezentowany materiat stanowit probe ukazania funkcji dydaktyczno-prewencyjnej
ksiazek J. Frey wydanych w serii ,,Nasza Biblioteka” Zaktadu Narodowego im. Osso-
linskich we Wroctawiu oraz mozliwo$ci ich wykorzystania w procesie umacniania
zdrowia psychicznego i fizycznego mtodego cztowieka. Pisarka nie boi si¢ poruszy¢
trudnych tematéw, a jej powiesci oparte na prawdziwych wydarzeniach, wstrzasaja,
pokazujg zycie nastolatkéw bez ,,lukru” i tematdéw ,,tabu”. Jej bohaterowie sg czgsto
zagubieni 1 samotni, szukajg pocieszenia w narkotykach, uciekaja z domu, wiktaja
si¢ w skomplikowane relacje, dtugo ponosza konsekwencje swoich wyborow. Ale
jest tez optymistyczna strona fabuty kazdej powieséci niemieckiej autorki: wszystko
si¢ kiedy$ konczy, a z kazdej, nawet najtrudniejszej sytuacji, jest jakie$ wyjscie. Dwa
skrajne sposoby na rozwigzanie konfliktu okresu dojrzewania to bunt, kwestiono-
wanie autorytetow, ale takze wycofanie, brak zmiany i rozwoju. Wazne, by znalez¢
droge $rodka miedzy opisanymi skrajno$ciami. Nastoletni bohaterowie ksigzek J.
Frey, odrzuceni przez rodzicow, zaczynaja postrzegac siebie jako gorszych i nie
zastugujacych na mitosé. Czesto dochodzg wowczas do wniosku, ze nie maja nic
do stracenia i zaczynaja naprawde Zle si¢ zachowywac co nakreca spirale konfliktu.
Takim sytuacjom towarzyszy lgk, zto$¢ 1 poczucie wzajemnego niezrozumienia.
Powiesci J. Frey mozemy czyta¢ profilaktycznie lub gdy pojawi si¢ juz konkretny
problem. Ksigzki te moga stanowi¢ remedium na indywidualne problemy emocjo-
nalne i prowadzi¢ do pozytywnego przewartosciowania negatywnych do$wiadczen
nastolatkéw poprzez dostarczanie wzorcow osobowych oraz tre§ciowych matryc
do interpretacji. Odpowiednio dobrany tekst dziata niczym katalizator, ,,pokazuje”
uczestnikowi procesu biblioterapeutycznego jego problem, a w finale prowadzi do
etapu przemiany. Pojawiajace si¢ przezycie emocjonalne oraz towarzyszace mu odre-
agowanie psychicznych napie¢ i blokad wzmacnia postawe afirmatywng wobec zycia
1 innych ludzi oraz umozliwia kompensacj¢ niezaspokojonych potrzeb. Celem terapii
poprzez tekst jest wprowadzenie korzystnej zmiany w stanie zdrowia, samopoczucia
1 jako$ci zycia czytelnika, a takze budowanie poczucia jego ,,dobrostanu”. Obcowanie
z dzietem literackim moze mie¢ wlasciwosci terapeutycznie wtedy, gdy pomigdzy
utworem a odbiorcg zajda relacje opierajace si¢ na trzech zasadniczych funkcjach:
tagodzacej napigcie psychiczne, sprawiajacej przyjemnos¢ oraz prowadzacej do
rozwoju (przemiany). Jak stusznie zauwazyt Jan Tomkowski w eseju zatytulowanym
Zamieszka¢ w bibliotece: ,,droga do ksigzek prowadzi przez inne ksigzki”?. Warto

28 W. Matras-Mastalerz, Ksigzki na recepte, recepta na zZycie, [W:] Lektury pokoleniowe i po-
nadpokoleniowe. Z zagadnien recepcji, red. 1. Socha, A. Lakomy Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego, Katowice 2012, s. 145-158.

2 J. Tomkowski, Zamieszka¢ w bibliotece, Wydawnictwo Dom na wsi, Ossa 2004, s. 59.
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poszukiwac, aby w rezultacie odnalez¢ wiasciwe lektury, dzigki ktdrym ,,rozsmakuje-
my” si¢ w czytaniu, co niewatpliwie umocni nasze dobre samopoczucie i skutecznie
zregeneruje zasoby osobiste.
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Abstract
DIDACTIC AND PREVENTIVE FUNCTION OF JANY FREY’S
BOOKS PUBLISHED IN THE SERIES “OUR LIBRARY”
OF THE NATIONAL INSTITUTE OSSOLINSKICH IN WROCLAW

In 2017, 200 years pass from the establishment of the National Institute
Ossolinskich of exceptional importance in Polish culture and history. Among
the published books, the ,,Our Library” series was very popular among teenag-
ers. One of the most frequently translated authors in this series was the German
writer Jana Frey born in Diisseldorf. In her seven novels published in Wroctaw
in 2001-2007 the author described mainly serious problems of teenagers: ad-
dictions, escapes from home, early motherhood, illness, disability, social mal-
adjustment and aggression, lack of acceptance, a sense of loneliness and suicide
attempts. The aim of the article is an attempt to analyze the book and literary
studies of this author’s books published in the ,,Our Library” series and to pres-
ent the results of their reception research among Polish audiences.

Keywords

literature for young people, Jana Frey, didactic and preventive function books,
bibliotherapy
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»Bajki'-nie-bajki” czyli II wojna §wiatowa w wybranych
polsko- i niemieckoje¢zycznych utworach dla dzieci
z ostatnich 15 lat ze szczegélnym uwzglednieniem
Asiuni Joanny Papuzinskiej

Przegladajac wspotczesne ksigzki dla dzieci i mtodziezy wydane na przestrzeni
ostatnich pi¢tnastu lat trudno nie zauwazy¢ zmian, jakie zaszly w tym typie litera-
tury. Ksigzka dziecigca przestata czarowac, ukazujac tylko cudowne $wiaty i wspa-
niate przygody, przestata tez pokazywac tylko zwyczajna dziecigca rzeczywisto$¢.
Zaczeta siegac glebiej, dalej. Zmienila si¢, bo zmienit si¢ $wiat. Tematem ksigzki
dziecigcej staja si¢ wiec choroba, staro$¢ i $mier¢ — tak obce i1 niezrozumiale dla
kilkulatka. Tematem staje si¢ takze 11 wojna Swiatowa, cho¢ dla wspotczesnego
pokolenia polskich kilku- i kilkunastolatkoéw jest ona wydarzeniem znanym wy-
lacznie z ksigzek, filméw, Internetu. I cho¢ sama tematyka wojny i okupacji nie
jest catkowicie obca polskiej literaturze dziecigcej i mtodziezowej — juz w latach
70. Stanistaw Frycie pisat:

Temat wojny i okupacji spotka¢ mozna w polskich powiesciach dla dzieci i mto-
dziezy bardzo czgsto. Rozne [...] jest jego ujecie — od literatury faktu, oparcia si¢
na dokumentach historycznych do fabularnego przestawienia loséw fikcyjnych
bohaterow?.

od kilkunastu lat dostrzec mozna nowe jej ujecie, tj. ,literature faktu” przeznaczong
dla najmtodszych — ksigzke wojenna, historyczna, kierowang do 6-9-letniego czytel-
nika, przedstawiajgcg zdarzenia lat 1939—45 widziane oczami kilkulatka i opisywane
z jego perspektywy. Ksiazke opatrzong ciekawa, sugestywna i niebanalng ilustracja,
ktora, towarzyszac tekstowi, nie tylko wzbogaca publikacje o walory artystyczne,
ale realizuje tez wtasne cele — czasem dopowiada to, co niedopowiedziane, czasem
uruchamia wyobrazni¢ i pozwala snu¢ przypuszczenia, czasem wiernie odzwierciedla
tre$¢, a czasem porzadkuje fakty i pozwala utrwali¢ je w pamigci.

I wlasnie ten, rozwijajacy si¢ intensywnie od poczatku XXI wieku nurt, podejmu-
jacy na nowo wydarzenia czasu okupacji, wigzacy si¢ ze stale obecng w przestrzeni

' Stowo “bajka” uzyte zostato w tytule w znaczeniu potocznym, jako zmys$lona, nieprawdziwa
historia, opowiadana dzieciom [D.S.].
2 S. Frycie, Literatura dla dzieci i mlodziezy w latach 1945-1970, Warszawa 1988, T. 1, s. 31.
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publicznej i srodowiskach czytelniczych debatg, czy nalezy opowiadac kilkulatkom
0 wojnie, wzbudzil moje szczego6lne zainteresowanie.

Czy méwié¢ dzieciom o wojnie, o dramacie zotnierzy i cywilow, o getcie i1 Po-
wstaniu Warszawskim? A jesli mowié, to w jaki sposob? Czy lepsza jest dostownos¢
i realistyczne opisy brutalnej rzeczywistosci, czy raczej subtelnos¢ i niedopowie-
dzenia przy zachowaniu prawdy historycznej? Jaki sens ma opowiadanie o grozie
okupacji tak mtodym odbiorcom? Czy publikacje, wydane m.in. przez: Wydawnictwo
BIS (Kowaleczko-Szumowska, Fajna Ferajna, 2015), Bajka (Rudnianska, Bajka
o Wojnie, 2015) Muchomor (seria: Warszawa 1944), Literatura i Muzeum Powstania
Warszawskiego (seria: ,,Wojny dorostych — historie dzieci”) znajda czytelnikow?

W latach 70. Jozef Zbigniew Biatek konstatowat:

Wydaje sie, ze mimo zwigkszenia produkcji wydawniczej ksiazek o tematyce wo-
jennej i okupacyjnej nie grozi nam zalew, natomiast mozna zastanawia¢ si¢ nad
potrzeba kultywowania tej tematyki w dobie wspotczesnej’.

Obserwujac dzisiejszy rynek ksigzki dzieciecej 1 mlodziezowej, przegladajac strony
WWW wydawnictw, §ledzac wypowiedzi czytelnikow na forach i portalach po-
swigconych literaturze oraz, w przypadku polskiej literatury dziecigcej z ostatnich
lat, czytajac pisemne opinie studentow na jej temat, postaram si¢, na przyktadzie
wybranych utworow przeznaczonych dla dzieci w wieku 6-9 lat, znalez¢ odpowiedz
na to, postawione przez Biatka, pytanie: ,,Czy jest potrzeba kultywowania tematyki
II wojny $wiatowej w dobie wspotczesnej™.

Po zakonczeniu Il wojny §wiatowej — w latach 40. 1 50. na polskim rynku ksigzki
dziecigcej pojawito si¢ wiele publikacji nawigzujacych do dramatycznych, wtedy
jeszcze nieodleglych w czasie, wydarzen. J. Z. Biatek, podsumowujac dokonania
autoréw po 1945 roku, pisat:

Po II wojnie §wiatowej literatura dla dzieci i mtodziezy probowata sformutowaé nowe
zatozenia ,,edukacji patriotycznej”, przy czym tragiczne do§wiadczenia narodu pol-
skiego w czasie okupacji stanowity tu najblizszy punkt odniesienia. W realizacji jej
postulatéw znaczna rola przypadia prozie o tematyce wojennej i okupacyjne;j®.

Tworzone wtedy utwory literackie dedykowane byly jednak odbiorcy mtodemu —
odbiorcy, ktory byl juz raczej samodzielnym czytelnikiem — uczniem co najmniej
starszych klas szkoty podstawowej. Publikacje wojenne i okupacyjne [takimi okresle-
niami postuguje si¢ Biatek] przeznaczone dla kilkulatkéw powstawaty sporadycznie®.
Wedlug Stanistawa Fryciego:

3 J. Z. Bialek, Ideowe i artystyczne wlasciwosci prozy dla mlodziezy o tematyce wojennej i oku-

pacyjnej, [w:] St. Frycie, Literatura dla dzieci i mlodziezy w latach 1945—1970, Warszawa
1988, T. 1, s. 477.

4 J. Biatek, Ideowe i artystyczne..., op. cit., s. 477.

5 J. Biatek, Ideowe i artystyczne..., op. cit., s. 477.

¢ O ksigzkach historycznych dla dzieci po 1989 r. szerzej pisze K. Zabawa w monografii Litera-
tura dla dzieci w kontekstach edukacyjnych, Krakéw 2017.
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Panujace w pierwszych latach powojennych tendencje ideowe i artystyczne w piSmien-
nictwie og6élnym wywarty istotny wptyw na literatur¢ mtodego pokolenia [...]. W czgsci
utworow przeznaczonych dla dzieci i mtodziezy kontynuowano schematy rozpowszech-
nione w literaturze dawnej. [L]iteraturg dla dzieci i mlodziezy ksztaltowalo w zasadzie
starsze pokolenie pisarzy i nieliczni debiutanci. Z tego wzgledu w tym czasie wérod
tekstéw przeznaczonych dla mlodych czytelnikow dominowaty na rynku wydawniczym
przede wszystkim wznowienia badz nowe utwory doswiadczonych tworcow z okre-
su przedwojennego: Janiny Porazinskiej, Hanny Januszewskiej, Marii Kownackiej,
Lucyny Krzemienieckiej, Ewy Szelburg-Zarembiny, Jana Brzechwy, Juliana Tuwima,
Janiny Broniewskiej, Heleny Bobinskiej, Wandy Wasilewskiej, Kornela Makuszynskie-
go, Gustawa Morcinka, Aliny i Czestawa Centkiewiczow, Arkadego Fiedlera, Janusza
Meissnera, Hanny Mortkowicz-Olczakowej, Aleksandra Kaminskiego’,

czyli utwory autor6w uznawanych dzisiaj w wickszosci za klasykow polskiej
literatury dziecigcej i mtodziezowej, pisane wierszem i proza, odwolujace si¢ do
rzeczywistosci bliskiej matoletnim odbiorcom, ukazujace dziecigcy $wiat wraz ze
wpisanymi w niego emocjami — radoscia, lgkiem, smutkiem, typowymi dla wieku.
Tym samym cate pokolenia uczyty si¢ na pamig¢ wierszykdw o rzepce w ogro-
dzie, stuchaty ptasiego radia, probowaty odgadna¢, co powiedzial dzieciot sowie,
$piewaly o iskierce z popielnika, niebie ciemna nocg i kochaty Koziotka Matotka,
Plastusia, Pyze na polskich drozkach i wielu innych bohaterow, ktorzy towarzyszyli
im na kolejnych etapach literackiego szlaku. I cho¢ w bibliotekach wcigz mozna
byto natkna¢ si¢ na publikacje opisujace wojenna rzeczywisto§¢, mtodsze pokolenia
czytelnikow i literatow coraz rzadziej si¢gaty do tej tematyki, co, zdaniem Biatka,
wynikato z faktu, iz

[i]nne [...] byty przezycia generacyjne ludzi, ktorych dziecinstwo i mtodos¢ przy-
padty na lata wojny, terroru hitlerowskiego, okupacyjnej ,,nocy”, inne — pokolen
nastgpnych, dorastajacych w warunkach zycia powojennego®.

Z czasem literatura dziecigca i mlodziezowa poswigcona tematyce II wojny §wiato-
wej wyparta zostala prawie catkowicie z rynku wydawniczego, a wybrane utwory
funkcjonowaty w obiegu czytelniczym gléwnie dlatego, ze figurowaty w wykazie
lektur szkolnych. O swoistym renesansie ksigzki dla dzieci o tematyce wojennej
moéwi¢ mozna dopiero od kilkunastu lat, cho¢ pierwsza ,,jaskotka” byty wydane
w 1994 roku, autobiograficzne wspomnienia Joanny Papuzinskiej pt. Darowane
kreski adresowane do mtodszych czytelnikow. Publikacja ta, uhonorowana Nagroda
Literacka im. Janusza Korczaka w roku 1994, w pewnym sensie zainaugurowala
swoistag mode na ,,ksigzki wojenne” dla coraz mtodszych dzieci, cho¢ na kolejne
publikacje® trzeba byto czekaé 12 lat.

7 S. Frycie, Literatura dla dzieci i mlodziezy..., op. cit., s. 16.

$ J. Z. Bialek, Ideowe i artystyczne..., 0p. cit., s. 478.

> W przypadku utworow, ktorych tresci nie przedstawiam, zamieszczam w przypisach linki do
stron WWW wydawnictw, na ktorych zamieszczona jest charakterystyka tychze publikacji
[D.S.].
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W 2006 roku pojawity si¢ na rynku dwa utwory dla dzieci poswigcone okupacji
1 tematyce Powstania Warszawskiego, wydane przez wydawnictwo Muchomor
w ciekawej, nowoczesnej, formie graficznej z duzg iloScig materialu faktograficz-
nego, w ramach serii Warszawa 1944. Byly to: Maly Powstaniec Szymona Stawin-
skiego — utwor napisany na podstawie wspomnien Tymoteusza Duchowskiego, dla
dzieci w wieku 7-10 lat i Powstaniec Halicz Roksany Jedrzejewskiej-Wrobel dla
10 1 13-latkéw, przedstawiajacy losy Henryka Konczykowskiego. W 2010 wydaw-
nictwo Literatura, w koedycji z Muzeum Powstania Warszawskiego, rozpoczgto
realizacj¢ projektu ,, Wojny dorostych — historie dzieci”. Pierwsza wydana w ramach
tego cyklu ksiazka to: Czy wojna jest dla dziewczyn Pawla Beresewicza'® (2010).
W kolejnych latach opublikowano: Asiunie Joanny Papuzinskiej (2011), Zaklecie na
., W” Michata Rusinka'' (2011), Bezsennosé Jutki Doroty Combrzynskiej-Nogali'?
(2012), Wszystkie moje mamy Renaty Piatkowskiej'® (2013), MJj tato szczesciarz
Joanny Papuzinskiej'* (2013), Syberyjskie przygody Chmurki Doroty Combrzynskiej-
Nogali (2014) — jedna z nielicznych publikacji na rynku polskiej ksigzki dziecigcej
poswigcong losom Sybirakéw oraz Ostatnie pietro Ireny Landau'® (2015).

Poza serig, w 2012 r., wydawnictwo Literatura opublikowato utwér Jest taka
historia. Opowies¢ o Januszu Korczaku autorstwa Beaty Ostrowickiej. Ten wielki
Pedagog i mali mieszkancy Domu Sierot na ul. Krochmalnej 92 stali si¢ tematem
jeszeze dwoch innych publikacji, ktore czytelnicy otrzymali do rak, tym razem dzigki
wydawnictwu Media Rodzina. Byly to wielkoformatowe, nowatorskie w formie,
utrzymane w konwencji collageu ksiazki obrazkowe Pamietnik Blumki Iwony Chmie-
lewskiej z 2011 r. oraz Ostatnie przedstawienie panny Esterki. Opowies¢ z getta
warszawskiego Adama Jaromira z roku 2014. Co ciekawe, publikacje te ukazaly si¢
pierwotnie w jezyku niemieckim jako Blumkas Tagebuch (2011) i Friulein Esthers
letzte Vorstellung (2013) w niemieckim wydawnictwie Gimpel Verlag.

W roku 2012, naktadem wydawnictwa Muchomor, ukazat si¢ tytut: XY Joanny
Rudnianskiej— metaforyczna opowies$¢ o osieroconych zydowskich blizniaczkach,
z ktorych jedna do§wiadczyta Holocaustu jako adoptowane dziecko zydowskiej,
druga polskiej rodziny, oraz, naktadem wydawnictwa Pointa — Dziadek i niedz-
wiadek. Historia prawdziwa — ksiazka Lukasza Wierzbickiego, opisujaca losy
brunatnego niedzwiedzia Wojtka — Zotnierza armii Andersa, ktory na wojennym
szlaku dorobit si¢ stopnia kaprala, biorgc czynny udziat m.in. w krwawej bitwie
0 Monte Cassino. W 2013 wydawnictwo Stentor wydato dla nieco starszych dzieci
opowies¢ zatytutlowang Arka Czasu. Czyli wielka ucieczka Rafata od kiedys przez
wtedy do teraz i wstecz Marcina Szczygielskiego — zainspirowang autentyczng
historig powies¢ fantastyczng z motywem wedrowki w czasie, 11 wojng §wiatowa,
Holocaustem i warszawskim gettem z roku 1942. W 2015 r. dzigki wydawnic-

10

https://www.wyd-literatura.com.pl/ksiazki/dla-dzieci/czy-wojna-jest-dla-dziewczyn — 03.08.17.
https://www.wyd-literatura.com.pl/ksiazki/zaklecie-na-w — 03.08.17.
https://www.wyd-literatura.com.pl/ksiazki/dla-dzieci/bezsennosc-jutki — 03.08.17.
https://www.wyd-literatura.com.pl/ksiazki/dla-dzieci/wszystkie-moje-mamy — 03.08.17.
https://www.wyd-literatura.com.pl/ksiazki/dla-dzieci/moj-tato-szczesciarz — 03.08.17.
https://www.wyd-literatura.com.pl/ksiazki/dla-dzieci/ostatnie-pietro — 03.08.17.
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twu BIS pojawita si¢ na rynku mata ksigzeczka — Fajna ferajna (2015), bedaca
zapisem wspomnien Dzieci z Powstania Warszawskiego, odtworzonych przez
Monike Kowaleczko-Szumowska, m.in. na podstawie przeprowadzonych rozmow,
otrzymanych listow i zapiskow, a takze relacji zachowanych w Archiwum Historii
Mowionej Muzeum Powstania Warszawskiego.

Takze w 2015 ukazata si¢, wydania przez wydawnictwo Bajka, Bajka o wojnie
Joanny Rudnianskie;j.

Jak wida¢, liczba tytutéw o tematyce wojennej, opublikowanych na polskim rynku
w ciggu ostatnich 15 lat tylko w kategorii wiekowej 69 lat, jest imponujgca.

W latach 1949-1950, zdaniem J. Z. Bialtka, zainteresowanie problematyka wo-
jenng wynikato

z naturalnej potrzeby dokonania rozrachunku z czasami wojny i okupacji, ukazania nie
tylko historycznych doswiadczen i tragicznego losu ujarzmionego narodu, ale takze
cigzkich przezy¢, mestwa, poswigcenia i patriotyzmu mtodego pokolenia Polakow,
ktore na réwni z dorostymi walczyto z okupantem o niepodlegtos¢ kraju's.

Ale czym wytlumaczy¢ tak duze zainteresowanie autoroéw i ilustratorow mtodej
generacji wojennymi losami ich ojcow 1 dziadkow ponad 70 lat po tych dramatycz-
nych wydarzeniach?

Za Grzegorzem Leszczynskim odpowiem:

Literatura i ksigzka dziecigco-mtodziezowa jest czgscig literatury i kultury swojego
czasu, wpltywaja na nig nurty i dyskusje krytyczne, estetyka, poglady filozoficzne,
postawy spoteczne itd."”.

Czescig ,kultury swojego czasu”, konsekwencja spoteczno-politycznych przemian,
przewarto$ciowan i zwigzanych z nimi zmian w postrzeganiu historii Polski i jej
dramatycznych zrywdw wolno$ciowych, jest z pewnoscig otwarcie w 2004 roku
Muzeum Powstania Warszawskiego w Warszawie — instytucji nowoczesnej, nie tylko
dokumentujgcej zryw 1944 roku, ale podejmujacej rowniez szeroko zakrojone dziata-
nia naukowo-badawcze, edukacyjne, popularyzatorskie, w tym dzialania wspierajace
1 promujgce rozwoj ,literatury faktu dla najmtodszych”, m.in. wspomnianego juz
powyzej projektu wydawniczego ,,Wojny dorostych — historie dzieci”'®.
Poszukujac odpowiedzi na pytanie, czy i jak pisaé o wojnie dla najmtodszych,
poczatkowo skoncentrowatam si¢ na polskich wydawnictwach z Il poziomu czytel-
niczego, wyrdzniajac:
« literature faktu”, czyli ksiazki bedace literackim zapisem autentycznych
wydarzen w oparciu o relacje i wspomnienia $wiadkdéw historii, majgce za
bohateréw osoby znane z imienia i nazwiska. Sg to:

16 J. Z. Biatek, Ideowe i artystyczne..., op. cit., s. 31.

7" G. Leszczynski, Literatura i ksigzka dziecigca. Stowo-Obiegi-Konteksty, Warszawa 2003, s.
225.

18O fakcie tym wspomina rowniez Krystyna Zabawa w opracowaniu Literatura dla dzieci
w kontekstach edukacyjnych, Krakoéw 2017, s. 79 [D.S.].
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— Maly Powstaniec Szymona Stawinskiego (Powstanie Warszawskie),
— Halicz Roksany Jedrzejewskiej-Wrobel (Powstanie Warszawskie),
—  Wszystkie moje mamy Renaty Piatkowskiej (Holocaust, Irena Sendlerowa),
— Syberyjskie przygody Chmurki Doroty Combrzynskiej-Nogali (Sybiracy),
— Czy wojna jest dla dziewczyn Pawta Bergsewicza (okupacja),
— Zaklecie na ,, W Michata Rusinka (okupacja),
— Bezsennos¢ Jutki Doroty Combrzynskiej-Nogali (Holocaust),
— Dziadek i niedzwiadek. Historia prawdziwa Lukasza Wierzbickiego (zot-
nierski szlak Armii Andersa),
— Fajna ferajna Moniki Kowaleczko-Szumowskiej (Powstanie
Warszawskie),

— Ostatnie pietro Ireny Landau (Holocaust).

 literature autobiograficzna:
— Asiuna Joanny Papuzinskiej (okupacja).
— Moj tato szczesciarz Joanny Papuzinskiej (Powstanie Warszawskie).

» ksigzki o wojnie stanowigce literacka wizj¢ wydarzen tamtych lat, bedace
fikcyjng opowiescia, zawierajaca niekiedy elementy fantastyczne, osadzong
w konkretnym miejscu i czasie lub tez nawigzujaca do konkretnych wyda-
rzen/osob, ktérych bohaterowie reprezentujg setki tysiecy ludzi uwiktanych
w wojenng zawieruche:
— XY Joanny Rudnianskiej (Holocaust),
— Bajka o Wojnie Joanny Rudnianskiej (Hiroszima 1945).

Odwotujac sie do specyfikacji literatury historycznej, dokonanej przez Grzegorza

Leszczynskiego, ze

powies¢ historyczna wprowadza pierwiastki fikcji literackiej, sytuacje, dialogi,
zawiklania akcji, zmienia w rézny sposob i w réznym stopniu obraz przebiegu
wydarzen dziejowych, lecz nie narusza ich zasadniczego charakteru'

mozna uznac, ze powyzsze publikacje, z wykluczeniem tych autorstwa Joanny Papuzin-
skiej, spetiajac powyzsze kryteria, mimo iz nie sg powiesciami, mieszczg si¢ w ramach
epiki historycznej. Wyroznikiem jest tutaj relacja migdzy czasem przedstawionym
W powiesci 1 czasem powstania dzieta, tzn. Ze z epikg historyczng mamy do czynienia
jedynie wtedy, gdy opisana w dziele przesztos¢ nie byta dostepna bezposredniemu
poznaniu autora®. Asiunia i Moj tato szczesciarz Papuzinskiej, mimo iz podejmujg te
same watki, powinny by¢ postrzegane nie jako ksigzki historyczne, a wspolczesne, gdyz
pisarka jest zyjacym $wiadkiem historii — autorka i bohaterka opowiesci w jednym, co
moim zdaniem, stanowi o niezwyktej warto$ci tych publikacji.

Cho¢ wszystkie, wymienione przeze mnie pozycje ksigzkowe przyporzadkowane
zostaly do tego samego, Il poziomu czytelniczego, trudno nie zauwazy¢, jak bardzo
r6znig si¢ od siebie, zarowno formg 1 objetoscia tekstu, jak tez rodzajem ilustracji oraz
estetyka. Nieco komiksowe, ascetyczne ilustracje Olgi Reszelskiej, utrzymane gtdwnie

19 G. Leszczynski, Literatura i ksigzka dziecigca, op. cit., s. 40.

20 Zob. ibidem.
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W czarno-biatej tonacji czy tez, podobne kolorystycznie, cho¢ nieco bardziej metaforycz-
ne i niepokojace, obarczone silnym fadunkiem emocjonalnym, ilustracje Joanny Rusinek,
towarzyszac tekstowi traktujacemu o dramatycznych wydarzeniach, potgguja efekt grozy
1 podkreslajg tragizm i beznadziejno$¢ sytuacji bohaterow mrocznego czasu okupacji.

Bardzo interesujaca, cho¢ budzaca skrajne — od zachwytu po szok i oburzenie —
emocje u czytelnikow, jest ksigzka autorstwa Joanny Rudnianskiej Bajka o Wojnie
z symbolicznymi, oszczgdnymi w formie, ale wyrazistymi ilustracjami Piotra Fa-
frowicza, bedacymi wizja zaglady Hiroszimy w 1945 roku. Publikacja Rudnianskiej
moze przerazac, cho¢ z pewnoscia jest wyrafinowanym i pigknie zrealizowanym,
bardzo spdjnym literacko-artystycznym projektem. O ile zawarte w ksiazce suge-
stywne obrazy mozna interpretowac na roézne sposoby, o tyle sam tekst, poprzez
dostowno$¢ i niesamowita wyrazisto$¢ robi wstrzasajace wrazenie. Dla przykladu
przytocze jeden z bardziej szokujacych mnie fragmentow:

Obok wlekli si¢ ludzie jak narysowane duchy. Kto$ si¢ przewracat i tak zostawat,
a inni szli dalej. Nie mieli ubran. Nie mieli skory. Skora zsuwata im si¢ z ramion
jak sliskie kimono. W powietrzu unosit si¢ zapach krwi*!.

I cho¢ Grzegorz Leszczynski w jednym ze swoich opracowan zauwaza, ze

wiekszos$¢ polskich dzieci [...] zna histori¢ wielogodzinnej meki Jezusa, zakonczonej okrut-
ng $miercig [...]. Setki tysiecy dzieci uczestniczg w nabozenstwach w niedzielg Palmowa,
kiedy to we wszystkich kosciotach katolickich czyta si¢ Pasj¢ — drobiazgowy opis kazni
tego, ktory byt bez winy, wigcej: wzigt winy na siebie. Efekt traumatyczny tych czytan
wzmacniajg pie$ni pasyjne, wydobywajace glebie niewyobrazalnych dla dziecka cierpien
samego Jezusa [...]. Za sprawg lektury dzieci stajg si¢ niemymi $wiadkami tragedii Spra-
wiedliwego. [K]azn Chrystusa [...] jest dlugotrwala, publiczna, hanbigca, niemitosiernie
rozciggnigta w czasie. Dokonuje si¢ na oczach cierpigcej Matki. Jest faktem historycznym
[...]- I co? Nie przeraza dziecka ta erupcja okrucienstwa, to cierpienie niewinnego, to wy-
rafinowane potegowanie cierpienia i przedtuzanie agonii, ta kazn do dna bolu??

Zaryzykuj¢ stwierdzenie, ze jednak przeraza. A jesli nie, to moze dlatego, ze dzieci
w wieku wezesnoszkolnym nie sg na tyle dojrzale, by w skupieniu i ze zrozumieniem
wystucha¢ Ewangelii w trakcie co najmniej godzinnego nabozenstwa. Co innego z lek-
tura, po ktora siegaja samodzielnie, wybierajac ja sposrod wielu dostepnych na rynku
tytutow. Na takiej lekturze maty czytelnik $wiadomie koncentruje uwage, wstuchujac
si¢ w tekst i uwaznie analizujac ilustracje. Obraz w literaturze dla dzieci jest tak samo
wazny jak stowo i dlatego mysle, ze jesli stowo wywotuje dreszeze 1 budzi Iek, to obraz
powinien ten przekaz nieco tagodzi¢, nawet kosztem wiasnych waloréw estetycznych.

Jesli objasniamy [dzieciom] $wiat za pomocg brzydkich i przerazajacych ilustracji, to
czy w matych glowach nie kietkuje obawa, ze §wiat jest miejscem ztym?%

21 J. Rudnianska, Bajka o Wojnie, Warszawa 2015, b.n..
22 G. Leszczynski, Wielkie mate ksigzki. Lektury dzieci. I nie tylko, Poznan 2015, s. 2121 213.
2 1. Kozminska/E. Olszewska, Wychowanie przez czytanie, Warszawa 2014, s. 121.
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Mimo iz uwazam, ze gust i poczucie estetyki powinno by¢ ksztaltowane w dziecku
od najmlodszych lat, w przypadku ksigzek podejmujacych tak bolesna, trudng i obcia-
7ajacg emocjonalnie tematyke jak wojna i okupacja, tematyke zwigzang ze $Smiercia,
bélem, cierpieniem, sktaniam si¢ ku twierdzeniu, ze powinna by¢ ona prezentowana
dzieciom w bardzo wywazonej formie, ukierunkowanej estetycznie na mtodszego
czytelnika, uwzgledniajacej jego wrazliwos$¢ 1 mozliwo$ci poznawcze zar6wno na
ptaszczyznie tekstu, jak 1 obrazu. Wprawdzie w przypadku wspomnianych przeze
mnie publikacji trudno jest kwestionowa¢ warto$¢ artystyczng obrazu czy tekstu,
gdyz o jakosci tych wydawnictw $wiadczg nazwiska uznanych autorow i ilustratorow,
to jednak emocje, powstate na skutek obcowania z lektura, w przypadku niektérych
tytutéw, chociazby przytoczonej Bajki, moga by¢, moim zdaniem, zbyt trudne dla
catkiem matego czytelnika®.

Powrot do wydarzen sprzed ponad 70 lat w polskiej literaturze dziecigcej, takze
z uwagi na nowy rodzaj odbiorcoOw oraz obserwacje poczynione w trakcie badan,
staty si¢ impulsem do rozpoczecia poszukiwan analogicznych ksigzek dziecigcych
z ostatnich 15 lat, adresowanych do tej samej grupy wiekowej na rynku niemieckim.
Niestety moje poszukiwania nie przyniosty zadowalajacych rezultatow.

Robiac rekonesans, m.in. w trakcie majowych Targéw Ksigzki w Warszawie,
rozmawiatam z przedstawicielami niemieckich i polskich wydawnictw, reprezentan-
tami rozmaitych instytucji i stowarzyszen. Poza nieukrywanym zaskoczeniem, ze
ksigzki o tak powaznej i dramatycznej tematyce powstaja w Polsce dla kilkuletnich
czytelnikow, uzyskiwatam niezmiennie odpowiedz, ze taki nurt w niemieckiej lite-
raturze dla maluchow raczej nie jest obecny. Taka opini¢ wyrazit rowniez pan Felix
Ackermann z Niemieckiego Instytutu Historycznego w Warszawie w skierowanym
do mnie e-mailu®:

Szanowna Pani, zaskoczyta mnie Pani na Targach pytaniem o niemieckie ksigzki dzie-
cigce, podejmujace tematyke II wolny §wiatowej. Ale rzeczywiscie jest tak, jak powie-
dziatem. Tematyka wojny i przemocy w czasie wojny jest w Niemczech tematem tabu.
Dzieci poznaja ja dopiero w wieku okoto 10—12 lat. Starsze dzieci maja bardzo duzo
roznej literatury, komiksow itp. o samej wojnie, o Holocauscie, ale i o innych aspek-
tach niemieckiej polityki okupacyjnej. Wynika to zapewne z niemieckiej dydaktyki
historycznej, ktora zaktada, ze nie nalezy zbyt wcze$nie konfrontowac dzieci z tymi
tematami. Natomiast nauczania o wojnie w pozniejszych klasach szkoty $redniej jest
stosunkowo duzo. Osobiscie rowniez przestrzegam tego tabu, gdyz uwazam, ze male
dzieci nie s3 jeszcze w stanie ustosunkowac si¢ do masowej $mierci. Dopiero, gdy
zdobeda jakas wiedzg o zyciu przed 1939, beda mogly inaczej odniesé si¢ do Smierci
konkretnych osob. Sadzg, ze jest to bardziej problem jakosci przekazu o konkretnych
osobach, niz uswiadomienie liczby ofiar. Duze liczby zawsze pozostajg abstrakcyjne,
jesli nie sg kojarzone z konkretng rodzing lub czlowiekiem.

I rzeczywiscie, w zbiorach Internationale Jugendbibliothek w Monachium znajduja
si¢ liczne niemieckojezyczne ksigzki na temat II wojny §wiatowej, powstale jednak

2 Zob. A. Kepinski, Lek, Warszawa 1977, s. 76.
% Wiadomo$¢ otrzymana poczta elektroniczng w 2017 r. — materiaty wiasne [D.S.].
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przed rokiem 2007 i kierowane raczej do starszych dzieci (od 10 lat). W duzej czgsci to
literatura faktu, biografie, wspomnienia, zalecane do wykorzystania w ramach edukacji
szkolnej, ale czesto niebedgce utworami z zatozenia pisanymi dla mtodych czytelnikow,
jak np. Das Tagebuch der Anne Frank. Poza tym sporo jest przektadow z jezykow
obcych, publikowanych w réznych latach i sa to, poza wspomnieniami i utworami
z watkiem autobiograficznym, rowniez opowiesci fikcyjne, utrzymane nierzadko w au-
rze basniowosci, przedstawiajace rzeczywistos¢ 1 losy bohateréw tamtych lat w oparciu
o wiedze historyczng, nawigzujace do faktow i prawdziwych zyciorysow, ale nie bedace
ich wierng rekonstrukcja, jak ma to miejsce np. w publikacjach polskich autorow — XY
Joanny Rudnianskiej z 2012 1 Arka czasu Marcina Szczygielskiego z 2013.

W roku 2012 Deutsche Nationalbibliothek opracowata bardzo obszerny, podzielo-
ny na dziaty tematyczne dokument Kindern vom Faschismus erzéihlen. Kinder- und
Jugendliteratur zu Holocaust und Nationalsozialismus z wykazem dostepnych pu-
blikacji, wérod ktérych znalez¢ mozna liczne wznowienia utworéw wydanych po raz
pierwszy w latach 70.-90. ubiegltego wieku, zarowno w formie tekstow literackich, jak
tez komiksow i ksigzek obrazkowych. Takze Institut fiir Friedenspadagogik Tiibingen
e.V. na swojej stronie internetowej zamiescil wykaz publikacji sklasyfikowanych wg
dzialow tematycznych, autorow, wieku czytelnikow w zakladce: Nationalsozialismus
und Neonazismus Kinder/Jugendbiicher.

Przegladajac te katalogi zwrocitam uwage na trzy pozycje, ktére cho¢ czgsciowo
odpowiadaty moim kryteriom: rok wydania, wiek czytelnikow, jezyk niemiecki jako
jezyk oryginatu, , literatura faktu”, nie czysta fikcja literacka.

I tak w wykazie Institut fiir Friedenspddagogik Tiibingen znajduje si¢ np. wydana
w 1993 roku przez wydawnictwo Reinhold Krdmer Verlag ksigzka obrazkowa au-
torstwa Judith Kestenberg z ilustracjami Vivienne Koorland zatytutowana Als Eure
Grofseltern jung waren, przeznaczona dla dzieci w wieku od 3 lat, zapoznajaca je
z trudng tematyka narodowego socjalizmu, Il wojny $wiatowej, Holocaustu i dra-
matem ludnosci zydowskiej.

Do 8-latkow, wg Institut fiir Friedenspiddagogik Tiibingen e.V. skierowana jest,
wydana przez Butzon & Bercker w 1999 r., ksigzka obrazkowa pos§wiecona rowniez
problematyce Holocaustu, tym razem autorstwa Inge Deutschkron, z kolorowymi,
prostymi w formie, realistycznymi ilustracjami Lukasa Ruegenberga, zatytutowana
Papa Weidt. Er bot den Nazis die Stirn. Historia opowiedziana przez Inge Deut-
schkron to historia autentyczna, ktorej kanwa sg jej wtasne wspomnienia. Autorka
przywoluje w nich posta¢ — Otto Weidta, Niemca, wlasciciela warsztatu dla niewi-
domych w Berlinie, ktdry, sprzeciwiajac si¢ nieludzkiej ideologii Hitlera, chronit
swoich zydowskich wspotpracownikéw, w tym Inge Deutschkron, przed $Smiercig,
zapewnial im zywno$¢ i schronienie, ukrywat 1 probowat ratowac¢ z obozu zaglady. Ta
przejmujaca i dramatyczna opowie$¢, napisana prostym, nieskomplikowanym jezy-
kiem, ukazuje trudy codziennego zycia ludnosci zydowskiej w ogarnigtym terrorem
Berlinie lat 30. i 40. Nie jestem jednak pewna, czy zagrozenia tamtych lat opisane
w utworze — przesladowania, strach i niepewnosc¢ o zycie, zostang zrozumiane przez
wspotczesne dzieci, chyba ze przyjmiemy, iz niemiecki czy tez polski 8-latek zna
juz i rozumie znaczenie stow takich jak: ,,gestapo”, ,,Todeslager” czy ,,Auschwitz”.
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Podobng w formie pozycjg, cho¢ moim zdaniem jeszcze bardziej szokujaca, jest
przeznaczona dla 9-latkow, Elses Geschichte. Z 10540. Ein Mddchen iiberlebt Au-
schwitz napisana przez Michaila Krausnicka i zilustrowana przez Lukasa Ruegenber-
ga. Ta niewielka ksigzeczka, opublikowana w 2007 r. i opatrzona postowiem Romani
Rose, przewodniczacego Rady Centralnej Niemieckich Sinti i Roma, po$wigcona
jest rzadko poruszanemu w literaturze tematowi — eksterminacji Sinti i Romow.
Przedstawiona historia jest prawdziwa. Bohaterka to Z 10540 czyli Else Matulat,
8-letnia dziewczynka, Romka potkrwi, adoptowana przed wojng przez niemiecka
rodzing, dorastajaca w Hamburgu lat 30. bez $wiadomosci swych romskich korzeni.
Spokojne dziecinstwo Else konczy si¢ w roku 1943, kiedy, jako nieczysta rasowo,
odebrana zostaje rodzicom przez gestapo i skierowana do Auschwitz, a potem do
Ravensbriick. Z obozowego piekta i od niechybnej §mierci ratuje ja jej adopcyjny
ojciec.

Zaréwno historia Else, spisana przez Krausnicka, stworzona na podstawie doku-
mentow, relacji i wspomnien zgromadzonych w Dokumentations- und Kulturzentrum
Deutscher Sinti und Roma w Heidelbergu, jak tez opowie$¢ Papa Weidt, przypomi-
najg nieco wspominane przez mnie wczesniej polskie ksigzki dziecigce, okreslane
mianem , literatury faktu dla najmtodszych”, gdyz, podobnie jak one, podejmuja
tematyke I wojny $wiatowej 1 Holocaustu w oparciu o autentyczne dokumenty
1 $wiadectwa. Ponadto historia Else ukazuje niewyobrazalny dramat dziecka ska-
zanego na $mier¢ przez system, dramat ukazany z jego perspektywy i opisany przy
pomocy prostych §rodkow jezykowych i stylistycznych. Warto przy tym zaznaczyc¢,
ze w przedstawionych niemieckich publikacjach nie ma miejsca na humor, tak typo-
wy dla zwyczajnej lektury dziecigcej, nie ma subtelnosci i delikatnodci w przekazie.
Jest za to brutalna i porazajaca prawda o codzienno$ci w faszystowskich Niemczech
1 niewyobrazalnej zbrodni dokonanej przez Niemcow w KZ Auschwitz-Birkenau
i Ravensbriick. Jest bolesna dostownos¢, ktora podkreslaja realistyczne, ascetyczne
w formie, cho¢ w duzej czgéci barwne, akwarelowe ilustracje Reugenberga.

Proba porownania polsko- i niemieckoj¢zycznych publikacji o tematyce wojen-
nej z ostatnich 15 lat, bedacych zapisem autentycznych historii i przeznaczonych
dla najmtodszych czytelnikdéw, nie jest tatwym zadaniem, zwazywszy na ogromng
dysproporcje w liczbie dostepnych tytutdw. Zaprezentowane przeze mnie przyktady
niemieckojezycznej ksigzki wojennej podejmuja tematyke Holocaustu, ale nie tylko
Holocaustu narodu zydowskiego, lecz takze kwesti¢ masowej eksterminacji ludno$ci
Roma i Sinti, akcentujgc przy tym nieztomng postawe sprzeciwu bohateréw — Otto
Weidta i Emila Matulata — ,,zwyczajnych” Niemcow — ktorzy znalezli w sobie sile,
by przeciwstawic si¢ nieludzkiej ideologii III Rzeszy. W polskojezycznych utworach,
oprocz dramatycznych loséw polskich Zydow i grozy zycia w getcie, pojawiaja sie
opisy trudéw codziennosci w okupowanej Polsce — strachu, gtodu, niepewnosci jutra,
leku o zycie wlasne i zycie najblizszych, pojawiaja si¢ watki nietatwych polsko-
zydowskich relacji i zapis bohaterskich czyndéw zwyktych mieszkancow polskich
miast i miasteczek oraz tych, ktérzy po wojnie zyskali miano ,,Sprawiedliwych wérod
Narodow Swiata”, pojawia si¢ Powstanie Warszawskie z heroiczna postawa jego
uczestnikow. Jednakze tym, co najbardziej rdznicuje polskie i niemieckie wydaw-
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nictwa, jest przyjeta przez autoréw, zarowno na plaszczyznie tekstu jak i obrazu,
konwencja. Niemieckoj¢zyczne publikacje z ostatnich 15 lat — powazne, wywazone
W tonie, opatrzone realistyczng szatg graficzng, stoja w opozycji wobec najnowszych
polskich ,,ksigzek wojennych” dla dzieci, ktdre, mimo iz podejmujg t¢ sama tragicz-
ng problematyke, z zatozenia pozostajg lekturami dla najmtodszych, a to oznacza,
ze sposob przekazu uwzglednia wrazliwos$¢ 1 emocjonalno$¢é matego czytelnika.
To, czego brakuje utworom Ruegenberga i Deutschkron, to humor i lekkos¢, ktore
paradoksalnie, nawet w konteks$cie ludzkich dramatéw, w ksiazce dziecigcej maja
racje bytu, gdyz, jak zauwaza Leszczynski:

tam, gdzie zawodzi logika dyskursu racjonalnego, gdzie dochodzimy do granic pozna-
nia, gdy nie znajdujemy jezyka na wyrazenie trudnych kwestii, w sukurs przychodzi
humor jako narzedzie poznania rzeczywistosci i zyskania nad nig intelektualnej i emo-
cjonalnej wladzy, okielznania jej. Jest jedng z form reakcji cztowieka na paradoksy
istnienia. Jest $rodkiem wyrazu pozwalajacym poglebic¢ rozumienie tam, gdzie zawodzi
klasyczny, powazny dyskurs?.

Tylko, czy w zabarwionej humorem formie mozna opowiada¢ o koszmarze lat
1939-45, czy mozna okrasza¢ humorem publikacje traktujaca o zbrodniach, ktore
pochtonety miliony ludzkich istnien? Tego typu watpliwosci ngkaty Henryka Chmie-
lewskiego — uczestnika zrywu 1944, o czym wspomina K. Zabawa cytujac stowa
Papcia Chmiela w swoim opracowaniu:

jak pokazaé Tytusa z jego matpimi dowcipami na tle tragicznych wydarzen marty-
rologicznych, niepewnosci zycia w kazdej sekundzie, gingcych kolegéw, tez matek,
walgcych si¢ doméw i niemieckich mordow??’

Badaczka podkresla przy tym, ze

[...] w tym przypadku osoba autora gwarantuje wlasciwe proporcje oraz poziom arty-
styczny i merytoryczny [...]*

Podobng ,,gwarancjg najwyzszej jakosci” jest w mojej opinii pokoleniowy duet
Joanny Papuzinskiej i Macieja Szymanowicza, tworcoOw?’ nagradzanej Asiuni®*’ —
projektu o ciekawej szacie graficznej, barwnych, ale nie przesadnie kolorowych,

% G. Leszczynski, Wielkie male ksigzki..., op. cit., s. 104.

2 K. Zabawa, Literatura dla dzieci..., op. cit., s. 76.

2 Ibidem, s. 77.

¥ Do trylogii o latach wojennych i powojennych napisanej przez Papuzifiskg i zilustrowane;j
przez Szymanowicza naleza rowniez utwory Moj tato szczesciarz oraz Krasnale i Olbrzy-
my; https://www.wyd-literatura.com.pl/ksiazki/dla-dzieci/krasnale-i-olbrzymy — 03.08.2017
[D.S.].

Asiunia J. Papuzinskiej z ilustracjami M. Szymanowicza zostata uhonorowana Nagroda Li-
terackg m. st. Warszawy w 2011 r.; http://www.nagrodyliterackie.pl/ksiazki/papuzinska-
joanna-szymanowicz-maciej-asiunia-nagroda-literacka-m-st-warszawy-literatura-dziecieca/ —
03.08.2017.
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realistycznych ilustracjach, tworzacych spojng artystycznie i kompozycyjnie, lite-
racko-graficzng wizje. Poniewaz wlasnie Asiunie, 0 czym wspominam na wstepie,
uwazam za ksigzke wyjatkowa, poswiece jej w moich rozwazaniach nieco wigcej
miejsca.

W latach 70. Biatek przestrzegat przed niebezpieczenstwami, jakie moga pojawié
si¢ przy nadmiernej eksploatacji prozy o tematyce wojennej, zauwazajac, ze tworcy

niejednokrotnie [...] za bardzo eksponowali w swych utworach elementy grozy,
brutalnos¢, okrucienstwo, zto, tragizm, w drugiej za$ [...] chcac uniknaé scen
drastycznych lub rezygnujac z rzetelnej, powaznej refleksji nad okresem wojny
i okupacji, wprowadzali ,,chwyty” powiesci przygodowo-awanturniczej, a nawet
westernu®!.

Czy niebezpieczenstw tych §wiadomi sg wspotczesni autorzy i ilustratorzy ksigzek
dziecigcych? Poniewaz trudno wypowiada¢ si¢ na temat cudzej Swiadomosci lub jej
braku w kontekscie czyjej$ dziatalnosci tworczej, moge podzieli¢ si¢ jedynie wlasnymi
emocjami i odczuciami wzbudzonymi lektura. Mysle przy tym, ze taki osad — opinia
dorostego czytelnika — jest osadem niezwykle istotnym. Wszakze mtodzi odbiorcy,
nie bedacy jeszcze samodzielnymi czytelnikami, wraz z werbalnym przekazem osoby
czytajacej im lekture, do$wiadczaja posrednio jej emocji i wrazen®?. W mojej oce-
nie, utwory pisane z mysla o matych czytelnikach powinny by¢ tworzone w sposdb
szczegblnie wywazony, uwzgledniajgcy wrazliwo$¢ i mozliwosci percepcyjne dziecka,
jednakze przy jednoczesnym zaufaniu do jego czytelniczego potencjatu. Ani nadmierne
uproszczenie, ani nadmierna dostownos$¢ i zbyt realistyczne opisy/obrazy nie sg dobrym
rozwigzaniem. Ze strachem, smutkiem, wspolczuciem, czy nawet Smiercig w ,,wojen-
nej” ksigzce dzieci sobie poradza™®. I lepiej jest, jesli z trudnymi emocjami dziecko
zapozna si¢ w trakcie lektury, ktérg moze w kazdym momencie zatrzasna¢ i wrocic
do bezpiecznej przestrzeni, niz ogladajac film Iub wiadomosci z ich intensywnym
1 sugestywnym przekazem. Ponadto, w dobrych ksigzkach dla najmtodszych, a taka jest
bez watpienia Asiunia, zarobwno na poziomie tekstu jak i obrazu, pojawiaja si¢ elementy
humorystyczne, $§mieszne, wesote, tagodzace lek i neutralizujace niejako dramatyzm
przedstawianych wydarzen. Zas§ humor, jak twierdzi, cytowany przez Leszczynskiego,
Werner Finck, to najlepszy pas ratunkowy na oceanie zycia®*.

Asiunia Joanny Papuzinskiej to prawdziwa , literatura faktu” dla najmtodszych,
cho¢ trudno uwierzy¢, ze konstrukcje fabularng stworzyt los, a nie wyobraznia autor-
ki. W ksigzkach i w zyciu pisarki tragizm nieustannie miesza si¢ z komizmem, groza
$wiata dorostych z beztroska $wiata dzieci, a wszystko to opowiedziane w szczery
1 wzruszajacy, zgody z faktami, ale przystepny i adekwatny do wrazliwos$ci kilkulatka
sposob. Papuzinska thumaczy dzieciom, czym jest wojna nie epatujac bestialstwem

31 Zob. J. Z. Bialek, Ideowe i artystyczne..., op. cit., s. 483-484.

32 Zob. A. Baluch, Dziecko i swiat przedstawiony czyli tajemnice dziecigcej lektury, Warszawa
1987, s. 10.

33 Zob. K. Zabawa, Literatura dla dzieci..., op. cit., s. 158—159.

G. Leszczynski, Wielkie mate ksigzki ..., op. cit., s. 93.

180



,, Bajki-nie-bajki” czyli Il wojna swiatowa w wybranych polsko- i niemieckojezycznych utworach

1 brutalnoscia. Nie opisuje wprost ludzkiego bolu, cierpienia i $§mierci, by wythu-
maczy¢, jak straszna jest wojna, ale subtelnie i delikatnie uderza w czute punkty
kilkulatka — odwotuje sie do dzieciecej wrazliwosci, emocjonalno$ci 1 dziecigcych
lekow, towarzyszacych wszystkim maluchom — Igku przed ciemno$cia, porzuceniem,
przywigzaniem do ulubionej zabawki, pizamy, kubka, do domu z wlasnym t6zkiem.
I cho¢ pisarka wspomina bombardowania, ruiny i zgliszcza, to wtedy, dla niej —
S5-letniej dziewczynki, byly one tragicznym ttem jej wtasnego dramatu. W oczach
matego dziecka o wiele trudniejsza byla codzienno$¢ — rozdzielenie z rodzicami
i rodzenstwem, tutaczka, niewygody, brak ubran i bezpiecznego schronienia, gtdd,
skutkujacy zabiciem i zjedzeniem matego zajaczka®. Papuzinska wchodzi niejako
do dziecigcego $wiata i pozwala przezy¢ czytelnikom emocje i Ieki ,,dziecka wojny”
w najbezpieczniejszy z mozliwych sposobdw, bo na kartach swoich ksigzek. A lgki
»oswojone” w ksigzkach, jak twierdzi Grzegorz Leszczynski, ,,[o]bjawiajg nam naszg
tozsamo$¢. Poprzez leki poznajemy i obiektywizujemy siebie’.

Mimo tak bolesnych wspomnien, pisarka nie koncentruje si¢ na osobistej tragedii.
Na kartach swoich ksigzek stara si¢ upamietni¢ ogromne poswigcenie, ofiarno$¢
1 zyczliwos¢ wielu zwyktych ludzi, ktérzy nie baczac na wlasne zycie, otaczali opieka
dzieci, ludzi starszych i wszystkich potrzebujacych pomocy. Tak czynit m.in. jej
ojciec — Stanistaw Papuzinski, ktoéry za pomoc zydowskim dzieciom otrzymat po
wojnie medal ,,Sprawiedliwy wéréd Narodow Swiata”, tak czynita Ciocia Tygrys —
Aleksandra Majewska, ratujaca wojenne sieroty.

Akcentowanie cztowieczenstwa, w tym nieoczekiwanych gestow zyczliwosci,
doznawanych czasem takze od wrogow, jest wielkim atutem literackich §wiadectw
Papuzinskiej. W jej zyciu, a tym samym w spisanych dla dzieci wspomnieniach, nawet
Rosjanin bywa czasem dobry, zostawiajac ,,troche swojego wojskowego pozywienia’’,
za$ Niemiec, czasem ,,odpuszcza”, pozwalajac opuscic szereg 1 przerwac tutaczke.

Z kolei ilustrator — Maciej Szymanowicz, cho¢ pokazuje w swych obrazach okrutny
$wiat 1 straszng rzeczywisto$¢ — samolot zrzucajacy bomby, ptongce budynki, eksplozje,
ptaczace dzieci, ruiny, szkielety, to czyni to w delikatny, wywazony, ,,lalkarski” sposob.
Postacie, zwierzgta, przedmioty na ilustracjach maja optywowe, falujace, zaokraglone
ksztatty, pozbawione sg ostrych kantéw i zataman, co w znacznym stopniu tagodzi
ekspresje. Ponadto doskonale komponuja si¢ z tekstem, ktoremu towarzysza, dopowia-
dajac, to, co nie zostato wyrazone stowem. A Ze pojawiajg si¢ na nich takze elementy
drastyczne czy tez szokujace np. strzelajacy zotierze, ptongce domy, eksplozje, czy
samolot zrzucajagcy bomby na miasto — no ¢z ,,taka byta wojna”. Poza tym, trzeba
pamigtac, ze zalozeniem autoréw wspomnianych powyzej wydawnictw byta rzetelna,

35

St. Tucholska/K. Tucholska, Psychologia potrzeb dziecka, czyli: co dziecku trzeba do szcze-
Scia, [w:] Dziecko. Studium interdyscyplinarne, red. E. Sowinska, E. Szczurko, T. Guz, P.
Marzec, Lublin 2008, s. 397.

3 G. Leszczynski, Wielkie mate ksigzki..., op. cit., s. 29.

37 J. Papuzinska, Mdj tato szczesciarz, Literatura, £.6dZ 2013, s.35; Asiunia, Literatura, £.6dZ
2011, s.25.

,,Bo jest wojna” — tak doro$li thumaczyli malej Asiuni (Joannie Papuzinskiej) trudnosci co-
dziennego zycia [D.S.].
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cho¢ dostosowana do wieku odbiorcow relacja i chociazby z tego powodu, piszac
0 wojnie czy tez ja rysujac, nie mogli oni wyeliminowac¢ §mierci, cierpienia i grozy.
Wydaje mi si¢ takze, ze calkowita rezygnacja z motywow drastycznych doprowadzi-
faby do infantylizacji przekazu, kierujac go w strone banatu i zaklamania.

A zatem, czy méwic kilkulatkom o Il wojnie §wiatowej? Czy przypominaé o bo-
haterskich zwycigstwach, ale tez klgskach i dramatach tamtych lat? Jozef Biatek,
oceniajac zainteresowanie tematyka wojenng wsrod dzieci i mtodziezy, pisat ponad
40 lat temu:

Wspotczesny czytelnik mtodziezowy na ogdt pozytywnie ocenia ksigzki o tematyce
wojennej. Szczegdlnie podziw i uznanie budza w nim bohaterowie dzielni, twardzi,
petni poswiecenia dla innych, szlachetni, przezywajacy niesamowite wprost przygo-
dy. Dos¢ ciekawie motywujg oni potrzeb¢ wydawania ksigzek o tematyce wojenne;.
W jednej z ankiet przeprowadzonych wsrdd uczniow szkoty podstawowe;j tak si¢ na ten
temat wypowiadajg dziewczeta i chtopey: ,, Takie ksigzki sg potrzebne, dlatego Ze nasze
pokolenie powinno wiedzie¢ o tym, co dzialo si¢ podczas drugiej wojny §wiatowe;j.
Te ksigzki pokazujg obraz nie tylko mgczenstwa, ale i bohaterstwa naszych rodzicow
i dziadkow”; ,, Tak, poniewaz ukazuja nam czgsto odwage, wytrwalos¢ i silng wole
narodu polskiego”; ,,Tak, bo gdyby nie bylo takich ksigzek, to tamte czasy posztyby
w zapomnienie”; ,, Tak, poniewaz hitlerowcy chca zamaza¢ swoje winy, a w ksiazkach
przypominamy sobie o tym”3’.

Czy jednak mtody czytelnik XXI wieku okazuje podobne zainteresowanie wojenng
tematyka? Sadzac po opiniach i komentarzach czytelnikow zamieszczanych na stronach
internetowych wydawnictw, forach 1 portalach o ksigzce dziecigcej, wérod ktorych zna-
lez¢ mozna zaréwno spontaniczne wpisy czytelnikow, jak i rzeczowe recenzje znawcoOw
przedmiotu i specjalistow — mysle, ze tak. I, co ciekawe, argumenty popierajace ten
trend, przytaczane przez czytelnikow nie zmieniaja si¢ w zasadzie od lat, cho¢ teraz co-
raz czgSciej pojawia si¢ zestawienie Il wojny §wiatowej z obecnie toczonymi na $wiecie
wojnami i konfliktami, a II wojna Swiatowa staje si¢ generalnie ,,wojng”, za$ , ksigzki
0 wojnie”, w opinii wielu czytelnikow, maja antywojenny charakter i poza tragiczna
historig Polski, ucza wspotczesne dzieci nie tylko patriotyzmu, ale tez empatii, wspot-
czucia i wrazliwo$ci na krzywdg innych, pozwalajg zrozumie¢ nawet najmtodszym, ze
wojna to samo zto. Forumowiczka ,,Aga” pisze o Asiuni na portalu lubimyczytaé.pl:

Moja corka stuchata tej ksigzki z otwartg buzia, ale tez zadata mi mnostwo pytan
w trakcie czytania. Gdy skonczylam, powiedziata mi tylko Ze to bardzo smutna ksigzka
i Ze nie powinny$my jej czytac przed snem. Ale nazajutrz zazgdata powtorki i musia-
tam przeczytac jg raz jeszcze. A w ciggu dnia sama po nig siggneta i czytala. To chyba
najlepsza rekomendacja*.

Podobne stwierdzenia mozna znalez¢ w pracach zaliczeniowych ponad 120 studen-
tow pedagogiki na studiach zaocznych I i II stopnia jednej z warszawskich uczelni

3 J. Z. Bialek, Ideowe i artystyczne..., op. cit., s. 484.
40 http://lubimyczytac.pl/ksiazka/112331/asiunia — 03.08.17.
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w rok akad. 2016/17, ktérych zadaniem byto napisanie eseju w oparciu o analize
min. trzech wybranych utworéw o tematyce Il wojny §wiatowej, przeznaczonych dla
miodszych dzieci. Sposrod dostgpnych na rynku tytutéw, najwigkszym zainteresowa-
niem cieszyly si¢ na studiach licencjackich (grupa badawcza: 48 0s6b) Asiunia Joan-
ny Papuzinskiej z ilustracjami Macieja Szymanowicza (31/48 wybrato te¢ pozycje),
Czy wojna jest dla dziewczyn? Pawla Bergsewicza z ilustracjami Olgi Reszelskiej
(31/48), Wszystkie moje mamy Renaty Piagtkowskiej z ilustracjami Macieja Szyma-
nowicza (22/48). Na studiach magisterskich (grupa badawcza: 75 0sdb) najczesciej
wybierang pozycja byta ksiazka Czy wojna jest dla dziewczyn Pawla Beresewicza,
za nig Asiunia Joanny Papuzinskiej i Zaklecie na ,, W’ Michata Rusinka.
Dla przyktadu zacytuje fragment jednej wypowiedzi:

Kiedy my byliSmy dzie¢mi to prawie kazdy z nas miat w najblizszej rodzinie kogos, kto
walczyl na wojnie albo byt wtedy dzieckiem i przezyt ten trudny okres. My jako dzieci
z ust dziadka lub babci wystuchiwalismy opowiesci o godzinie policyjnej, o konspiracji
czy o ukrywaniu Zydow w polskich mieszkaniach. Nasze dzieci obecnie coraz rzadziej
majg w rodzinie taka osobg, ktora pamigta czasy wojny. Dlatego uwazam, ze tworzenie
ksigzek w tym temacie wtasnie teraz jest jak najbardziej potrzebne*'.

Okazuje sie, ze na 123 studentdéw studiow zaocznych I i I stopnia przeciwko dzie-
ciecym ,,ksigzkom wojennym” opowiedziata si¢ tylko 1 osoba, wyrazajac swoje
pacyfistyczne poglady:

Az wierzy¢ si¢ nie chee, ze ludzkos¢ w XXI wieku jest nadal tak ghupia, ze konflikty
wcigz rozwigzuje za pomocg przemocy i wojen, tak jakby nie bylo innych sposobow
[...] Nadzieja w osobach takich jak Mahatma Gandhi czy Dalajlama, ktorzy pokazujg
$wiatu inne podej$cie, pokazuja, ze mozna inaczej, ze nie trzeba si¢ thuc i zabijac, ze
mozna kocha¢ nawet swego wroga*.

W pozostalych pracach pojawiaty si¢ niekiedy glosy krytyczne w odniesieniu do tej
czy innej publikacji, przy czym krytyka dotyczyta szaty graficznej, czasem tekstu,
najczesciej za$ nieodpowiedniego w opinii respondentéw zaszeregowania danej
pozycji jako lektury dla kilkulatkéw. Odpowiedz na pytanie postawione w temacie
pracy pozostawala jednak niezmiennie twierdzaca i brzmiala: tak, nalezy wciaz pisac.

Roéwniez Joanna Papuzinska, cytowana przez K. Zabawe w konteks$cie rozwazan
nad literatura historyczna, podkresla wielka wage tego typu lektury dla rozwoju
emocjonalnego i spotecznego matego czytelnika:

Dziecko — ktdre zyje w czasie terazniejszym, dla ktérego nie ma swiadomego, refleksyj-
nego przedziatu migdzy wczoraj, dzi$ i jutro — poprzez literatur¢ wchodzi w odczuwanie
temporalnosci czasu historycznego. Jesli nie od razu i nie w sposob uswiadomiony, to
intuicyjnie, uczy si¢ odczuwa¢ dawno$¢ w stowach archaicznych i w jezyku, w za-
chowaniach i zdarzeniach ,,niedzisiejszych” bohaterow ksigzek, a potem i w sposobie

4 Fragment pracy studenckiej z 2017 r. — materialy wlasne [D.S.].
2 Fragment pracy studenckiej z 2017 r. — materiaty wtasne [D.S.].
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ich myslenia. A jednoczes$nie literatura uczy alfabetu rozumienia tego, co mimo czasu
jest niezmienne, tozsame, co czyni, ze jej odbiorca czuje si¢ i wspottworca kultury,
cztowiekiem spotecznym, przynalezacym nie tylko do rodziny, ale do narodu i do
cztowieczenstwa®.

Podzielajac opini¢ przedmdwczyn, opierajac si¢ na wynikach badan i przeprowa-
dzanych analiz, w nawigzaniu do pytania postawionego na wstepie moich rozwazan,
z calym przekonaniem odpowiem, ze , literatura faktu” dla najmtodszych powinna
by¢ kontynuowana w dobie wspodtczesnej, gdyz, paradoksalnie, dobrze napisane i zi-
lustrowane dziecigce ksigzki o wojnie, uwzgledniajace dzieciecg wrazliwosc¢ i sposob
postrzegania $wiata, niosg absolutnie antywojenne przestanie i pomagaja ksztattowac
mtode pokolenia w duchu tolerancji i otwarto$ci na drugiego czlowieka, co w dobie
wspotczesnych kryzysow i konfliktow jest niezmiernie istotne. Dobre ksiazki o woj-
nie pokazuja, ze dziecko jest zawsze najbardziej bezbronng ofiarg dziatan zbrojnych,
niezaleznie od tego, po ktorej stronie barykady si¢ znajduje. Dobre ksigzki o wojnie

nie epatuja potworno$ciami zbrodni, nie mowia — przynajmniej wprost — o obozach kon-
centracyjnych, nie operujg liczbami zabitych. Przyblizaja natomiast sytuacje mtodemu
czytelnikowi znane: wytracenie z bezpiecznej przestrzeni naznaczone nieobecnoscia
bliskich. I ten podzielany z bohaterem literackim niepokoj ewokuje empati¢. Ta empatia
ma szans¢ przerodzi¢ si¢ w troske o drugiego cztowieka*.

Aby pomoc kilkuletniemu dziecku zrozumie¢ dramat Il wojny $wiatowej i dra-
mat wojny jako takiej, nie wywolujgc w maltym czytelniku traumy, lecz w sposob
adekwatny do jego mozliwosci pokaza¢é, jak wielkim ztem jest wojna, najlepie;j,
moim zdaniem, rozpoczaé¢ spotkania z historig od Asiuni, a potem, kontynuowac
je, dobierajac lektury zgodnie z wolg i zainteresowaniami dziecigcego czytelnika.

Nie mozna zmieni¢ przesziosci. Tylko przysztos¢ jest w naszych rekach [...]. Jesli
pamigta si¢ o tym, co byto — zar6wno o dobrych, jak i o ztych rzeczach, ktore si¢ wyda-
rzyly — mozna ksztattowac przysziosc tak, by byta lepsza od przesztosci [...] Za wiele
lat dzieci i doro$li nie beda chceieli pamietad, ze dzialy si¢ na Swiecie takie przerazajace
rzeczy jak w twoim czasie, bo bedzie ich to smucito. Ale tylko pamigé i wiedza o tym
wszystkim pozwolg im budowac lepsza i szcze$liwsza przyszio§c®.

Przestanie to czytelne jest rowniez dla niemieckoje¢zycznych literatow, thumaczy i wy-
dawcow, o czym Swiadczy m.in. przytoczony powyzej cytat, pochodzacy z Arki czasu
Marcina Szczygielskiego — utworu, ktory w niemieckim ttumaczeniu, opatrzony tytu-
tem Fliigel aus Papier, dostgpny jest w Internationale Jugendbibliothek w Monachium.

K. Zabawa, Rozpoczeta opowiesé. Polska literatura dziecigca po 1989 roku wobec kultury
wspotczesnej, Krakow 2013, s. 63.

4 A. Janus-Sitarz, Gry wyobrazni a oswajanie przestrzeni strachu. Czasy Holocaustu w litera-
turze dla dzieci, [w:] red. A. Czabanowska-Wrobel, M. Kotkowska, Wolnos¢ i wyobraznia
w literaturze dzieciecej, Krakow 2017, s. 204.

4 M. Szczygielski, Arka Czasu. Czyli wielka ucieczka Rafala od kiedys przez wtedy do teraz
i wstecz. Wydawnictwo Latarnik, Warszawa 2015. s. 208-209.
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Abstract
“FABLES-NON-FABLES” OR THE SECOND WORLD WAR
IN SELECTED POLISH AND GERMAN BOOKS FOR CHILDREN
OF THE LAST 15 YEARS

The aim of the paper is to present selected Polish and German language liter-
ary works for children, published in the last 15 years, addressing the subject
of the Second World War, occupation, the Holocaust, Warsaw Uprising, etc.,
referred to as “non-fiction literature for the youngest”, with particular emphasis
on Joanna Papuzinska’s Asiunia and an attempt to answer the question whether
over 70 years after the war there is still a need to create this type of literature
and whether it is reasonable to address such works at children recipients as early
as 69 years old (II level reading).

Keywords

children’s literature, World War II, child, childhood
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Metafizyka w Krabacie Otfrieda Preusslera
i Czarnym Mlynie Marcina Szczygielskiego

Tematem artykutu jest zjawisko metafizyki rozumianej jako to, co niepoznawalne,
niedostgpne zmystom i doswiadczeniu. Tajemniczo$¢ ta obecna jest w utworze Kra-
bat, niemieckiego pisarza OtfriedaPreusslera', podobnie jak w powiesci polskiego
autora powiesci Czarny miyn, Marcina Szczygielskiego®. Oba teksty spajaja przy-
stajace do siebie motywy: tajemniczego, groznego mlyna, mtodego adepta magii,
ktory jest jednoczesnie samotnym bohaterem skazanym na walke ze ztem. Laczy je
wystepowanie zjawisk niezwyktych i nadnaturalnych.

Motywy obecne w tworczosci Preusslera i Szczygielskiego funkcjonujg w §wiado-
mosci odbiorcoOw literatury od dawna za posrednictwem tekstow, w ktorych wystepo-
waty wspomniane juz watki. Nalezy do nich legenda tuzycka spisana i zilustrowana
przez Meréina Nowak-Njechornskiego, a zatytutowana Mistrz Krabat dobry tuzycki
czarodziej*. Wydarzenia opisane w legendzie dzieja si¢ bezposrednio po zakonczeniu
wojny trzydziestoletniej. Ubogi Luzyczanin, urodzony w pasterskim szatasie, ci¢zko
pracuje i wraz z rodzicami przymiera glodem. Dlatego uznaje, ze nawet praca w mly-
nie o zlej stawie jest lepsza niz nedza. Za prastarg wioska o nazwie Czorny Chotmce
miele czarci mtyn, w ktérym gospodarzy cztowiek stuzacy szatanowi. Co roku zabija

' Otfried Preussler (1923-2013) — niemiecki autor literatury dzieciecej, autor np. Przygod Ma-
tego Wodnika (1956), Malutkiej Czarownicy (1957), Rozbojnika Hotzenplotza (1962), Matego
Duszka (1966), Krabata (1971), Huberta w wielkim kapeluszu (1981), Huberta i jego przyja-
ciela Kudtacza (1983).

Tworczos¢ Marcina Szczygielskiego (1972-) obejmuje, m.in. powiesci: Omega (2009), Czar-
ny Miyn (2011) Czarownica pietro nizej (2013), Tuczarnia motyli (2014), Teatr Niewidzialnych
Dzieci (2015), Klgtwa dziewigtych urodzin (2016). Pisarz jest laureatem prestizowych nagrod
literackich, otrzymat m.in.: I Nagrode w II. Konkursie Literackim im. Astrid Lindgren w ka-
tegorii powiesci dla dzieci za powies¢ Czarny Miyn, Duzego Donga za powie$¢ Za niebieski-
mi drzwiami, 11 Nagrodg w III Konkursie Literatury Dziecigcej im. Haliny Skrobiszewskiej za
ksiazke Za niebieskimi drzwiami, Nagrodg Literacka ,,Guliwer w krainie Liliputow” za dotych-
czasowe dokonania w dziedzinie literatury dziecigcej i mtodziezowej (2014), Nagrode Gtowna
w VII Konkursie Literatury Dziecigeej im. Haliny Skrobiszewskiej za Tuczarnig Motyli (2015),
Nagrode Gtowna w IX Konkursie Literatury Dziecigcej im. Haliny Skrobiszewskiej ex aequo za
powiesci Teatr Niewidzialnych Dzieci oraz Klgtwa dziewigtych urodzin (2017), czy wyrdznienie
w 24. Ogolnopolskiej Nagrodzie Literackiej im. Kornela Makuszynskiego (2017).

M. Nowak-Njechornskij, Mistrz Krabat dobry tuzycki czarodziej, przet. B. Lubosz, Wydaw-
nictwo Slqsk, Katowice 1964.

189



Anita Wolanin

najzdolniejszego miynarczyka i poswieca go szatanowi. To samo pragnie uczynié
z Krabatem, mtodziencem poje¢tnym i pracowitym. Ten jednak przy pomocy matki
uwalnia si¢ spod wtadzy shugi szatana, wykrada Koraktor, ksigge czarow i ratuje
si¢ ucieczky. Podczas pobytu w mtynie mlodzieniec zdobywa rézne umiejetnosci.
Pomaga krolowi saskiemu, Augustowi, wydostac si¢ z niewoli od Turkéw, za co
otrzymuje dwor i ziemi¢. Na wzor Twardowskiego konstruuje czarodziejskie lustro
wykonane z miedzi, ktoére informuje go na odlegto$¢ o nierozsadnych pomystach
krdla, co zapewnia mu wszechobecng stawe 1 szacunek w catym kraju. Z wiekiem
staje si¢ prawdziwym medrcem i stosuje sztuke czarnoksieska dla pozytku innych:
osusza bagna, sprawia, ze pola stajg si¢ urodzajne, znosi poddanstwo we wlasnym
majatku. Postanawia tez zniszczy¢ Koraktor. Nigdy nie czuje si¢ calkowicie usa-
tysfakcjonowany efektami wlasnych poczynan, bo cokolwiek by zrobit, to na ziemi
pozostaje jeszcze nieskonczenie wiele zta i cierpienia ludzkiego.

Motyw mtyna i diabolicznego mtynarza wystgpuje w utworze Aliny i Jerzego Afa-
nasjewow Czarodziejski mfyn. Diaboliczny mtynarz z czerwonym okiem to wcielenie
samego szatana. Dzieki jego sztuczkom zaczarowany miyn unosi si¢ w powietrzu
1 przemieszcza z miejsca na miejsce, za sprawa lezacych na jego dnie magicznych
kamieni. Mtynarz zwabia osierocone rodzenstwo, Jasia i Dorotke, zatrudniajac je do
najci¢zszych robot. Podczas podniebnych lotow mtynem tapie biate gotebie, usmierca
je, a z piér produkuje make po zjedzeniu, ktorej ludzie odczuwaja smutek. Tylko raz do
roku udaje si¢ na zakupy do pobliskiego miasteczka, co stwarza dla rodzenstwa szanse
ucieczki we fruwajacym mtynie. Dzieci poznaja $wiat i docieraja do Krainy Smiechu. Po
powrocie do rodzinnego Smetowa z radoscig odkrywaja, ze do miasta powrdcila radosé.

Nawigzuje do niego rowniez legenda Antoniny Domanskiej W zaczarowanym
miynie. Opowiada o siedmioletniej stuzbie ubogiego Wojtka w zaczarowanym
mitynie. Ten czas musi przepracowa¢ w absolutnym milczeniu, gdyz jest to miejsce
odbywania pokuty za grzechy. Po zwycigskiej probie charakteru usankcjonowanej
ciezka pracag udaje mu sie wyzwoli¢ ludzi cierpigcych za swe grzechy: staruszka
odchodzi ze $wiata zywych, zwierzgta odzyskuja ludzka postac i majg szanse przezy¢
zycie ponownie razem ze swoimi bliskimi.

Tekst obecny w tradycji ludowej artystycznie rozwija Otfried Preussler w powiesci
Krabat. Powody pojawienia si¢ chtopca w mtynie prowadzonym przez stuge samego
szatana Anna Maria Krajewska w swoim artykule interpretuje nastgpujaco: ,,Mistrz
wybrat go z tej przyczyny, ze Krabat uciekajac z domu pastora, ktory wziagt chtopca
do siebie po $mierci swoich rodzicow, sprzeciwit si¢ ustalonemu porzadkowi $wiata
1 znalazt si¢ poza bezpiecznym kregiem rodzinnym. Poza tym Krabat jest w odpo-
wiednim wieku — wtasnie wszedl w okres dojrzewania i szuka wtasnej drogi”™.

Podobnie jak jego imiennik z tuzyckiej legendy, jest jednym z najzdolniejszych
uczniow czarnoksieznika- mtynarza. Mistrz przemienia uczniow w kruki i daje im
podstawy wiedzy czarnoksieskiej zaczerpnietej z ksiegi Koraktor, ale jednocze$nie

4 A. M. Krajewska, ,,Krabat” Otfrieda Preusslera — préba interpretacji, [w:] Dziecinstwo i sa-
crum 2. Studia i szkice literackie, red. J. Papuzinska, G. Leszczynski, Stowarzyszenie Przyja-
ciot Ksiazki dla Mlodych-Polska Sekcja IBBY, Warszawa 1998, s. 132.
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ostrzega nazbyt dociekliwego Krabata méwiac: ,,Kto wiele pyta, ten wiele bladzi...”.
Zadaje chtopcu znojng prace, majaca na celu ponizenie go: ,,...okno na zewnatrz byto
zabite gwozdziami, a drzwi zostaty zaryglowane. Mdgl nimi szarpac i bi¢ w nie pig-
$ciami, ile tylko chciatl. Nic nie pomagato — zostal uwieziony. Caly si¢ spocit. Maczny
pyt zlepit mu wlosy i rzesy [...]. Bylo to jak zty sen”®. W celu zniewolenia jednooki
mtynarz, shuga samego szatana, wtada mocg postugujac si¢ symbolami i zaklgciami.
Rysuje na czotach mtynarczykow pentagramy, pictna wladzy, umozliwiajace dostep
do ich umystoéw. Zatem egzystencj¢ Krabata w mtynie w Czarnej Chetmzy przy
Kozlim Brodzie spaja seria snow, wytwor lekow 1 obaw gteboko ukrytych w pod$wia-
domosci chtopaka. We wszystkich wizjach onirycznych dominuje pragnienie ucieczki
1 wyzwolenia si¢ spod wladzy demonicznego przetozonego. Ponadto, jak podaje
Joanna Papuzinska narracja oniryczna ,,buduje miejsca niedookreslone — niepewnos¢,
cudowno$¢ i tajemnice”™’.

Jako przeciwwaga strachu i1 forma samoobrony pojawiaja si¢ wizje oniryczne
bohatera, ktére zaliczajg si¢ do zjawisk metafizycznych. Zawarte w nich przeczucia
sprawiaja, ze Krabat realnie zaczyna odczuwac zagrozenie ze strony Mistrza i uswia-
damia sobie jego rozmiary. To, co niematerialne i bezcielesne, stanowigce tylko
sugesti¢ 1 funkcjonujace zaledwie na obrzezach mysli, po ,,przepracowaniu” przez
$nigcego, przybiera realne ksztalty 1 przynosi wymierne skutki: stanowi ostrzezenie,
sugesti¢ lub zapowiedz przysztych dziatan.

7 wizjami onirycznymi mtynarczyka powigzany jest duchowy przewodnik — w do-
stownym znaczeniu, uwazany przez wszystkich za gluptasa i nieudacznika Jur, ktory
w metaforycznym wymiarze petni funkcj¢ czuwajacej nieSwiadomosci, chronigcej
przed bledami i udzielajacej wskazoéwek. Dostownie Jur jest onejromantg (ttuma-
czem snow), dostepujacym fenomenu wieszczenia z fantazji sennych przyjaciela,
a zatem przektadania na jezyk codziennos$ci pierwotnego i dwuznacznego charakteru
tajemniczego, niezbadanego zjawiska. Z jego duchowym wsparciem, zobligowany
jednocze$nie sila sugestii zawarta w nocnych wizjach, Krabat porywa si¢ na czyny
uprzednio niemozliwe do wykonania. Obecno$¢ wewnetrznego doradey i duchowe-
go przewodnika, bedaca czgécia jego dojrzatej psyche, daje nieocenione wsparcie
pozornie nieprzygotowanemu do podejmowania dojrzatych decyzji chtopcu.

Niezwykte zjawiska spajaja calg rzeczywisto§¢ w powiesci. To Jur oprocz Mistrza
uprawia praktyki magiczne, jest zarazem skarbnicg ludowej wiedzy tajemnej, zna
sekrety strzegace czlowieka przed ztymi mocami. Dla ochrony przed niepozadang
ingerencja ze strony mlynarza zapewnia sobie i przyjacielowi ochrone tworzac krag
magiczny. Jednooki mtynarz, shuga samego szatana, wtada mocg postugujac si¢ sym-
bolami i zaklgciami. Rysuje na czotach mtynarczykow pentagramy, pigtna wiadzy,
umozliwiajgce dostep do ich umystow.

5 0. Preussler, Krabat, przet. J. Zeltzer i K. Radziwilt, Wydawnictwo Bona, Krakéw 2011, s.75.

¢ Ibidem, s. 16.

7 J. Papuzinska, Sen i jego funkcje w literaturze bajecznej, [w:] tejze, Zatopione krélestwo.
O polskiej literaturze fantastycznej XX wieku dla dzieci i miodziezy, wyd. 1l rozszerzone, Wy-
dawnictwo Literatura, £.6dz 2008, s. 89.
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Do grupy zjawisk nadprzyrodzonych nalezy pier§cionek wykonany z wlosow®
Kantorki, shuzacy do ochrony przed czarng magia, dzigki ktéremu sita woli bohatera
ulega podwojeniu. Magia w powiesci nie jest wylacznie efektem praktyk czarnoksig-
skich, ma swoje zrodta rowniez w mocy ptynacej prosto z serca.

Krabat ani na chwilg nie watpi w proroczy charakter tego, co wysnil, albowiem
kazdy sen jest spdjna, petng znaczen i wskazowek catoscig. Wizje oniryczne sg
wkomponowane w realia §wiata magii, czarodziejskich sztuczek 1 okrutnych, petnych
grozy praktyk stug samego szatana. Dostep do niewidzialnej rzeczywisto$ci sprawia
jednoczesnie, ze jezyk znaczen snow jest wieloznaczny, cho¢ sny Krabata maja
charakter mimetyczny. Warstwa oniryczna obecna w Krabacie posiada swe zrddlo
w metafizyce, ktdra spowija caty utwor. W jej obrebie sytuuje si¢ zjawisko telepatii,
Krabat kilka razy porozumiewa si¢ w myslach z Kantorka. Ostrzega dziewczyng
przed Mistrzem, ktéry moze przenikna¢ jej mysli. Ukrycie ukochanej przed $wiatem
ma swdj cel, bo zapewnia jej bezpieczenstwo.

Tak wigc zmagania zyciowe Krabata, bohatera powiesci Otfrieda Prausslera, od-
zwierciedlaja symboliczne wizje. Pierwsza z nich okre$lona jest jako Dziwny sen i ma
miejsce podczas podrozy do Kozlego Brodu. Wtedy po raz pierwszy we $nie chtopca
pojawia si¢ tajemniczy glos posiadajacy niesamowitg site przyciggania. Nakazuje mu
postuszefistwo i przywotuje trzykrotne, aby przybyt do Mtyna. Snigcemu objawiony
zostaje widok jedenastu krukow siedzacych na Zerdzi pod okiem Mistrza. Krabat cho¢
nie zna kontekstu sytuacji, uéwiadamia sobie, ze on sam ma by¢ dwunastym z nich
1 zapetni¢ puste miejsce. Obecna jest magiczna symbolika cyfr oznaczajaca w tym
przypadku pehie, calo$¢. Dwanascie symbolizuje cyklicznosc, koto, powtarzalnosé
1 niezmienno$¢. Okazuje si¢, ze rdwniez w przypadku ztych mocy, aby dziatata
magia, potrzebna jest okreslona cyfra uczestnikow rytuatu, podczas odczytywania
ksiegi piekiet czyli Koraktora i nauki magii przez poszczegdlnych adeptéw pod
okiem Mistrza®’. Sen stanowi dla bohatera zapowiedZ funkcjonowania w nowej,
zmienionej, pelnej grozy rzeczywistosci, gdzie b¢da obowigzywac inne prawa.

Drugi sen odzwierciedla stan psychiczny Krabata pragnacego wydostac si¢ za
wszelka cen¢ z Czarnej Chetmzy. Podejmuje ucieczke z mtyna i otrzymuje ostrzeze-
nie, ze jest ona fizycznie niemozliwa i musi by¢ usankcjonowana duchowym oporem
wobec Mistrza a dopiero wtedy bedzie skuteczna. Trzykrotna ucieczka i powrot do
punktu wyjscia u§wiadamiajg mu, ze nie jest mozliwe uniknigcie konfrontacji ze
ztem, nie istnieje mozliwo$¢ bezpiecznego, bezkonfliktowego i zarazem anonimo-
wego wyjscia z tajemniczej organizacji. Krabat bedzie zmuszony przeciwstawic si¢
zagrozeniu wprost, w przeciwnym razie nigdy nie bedzie mogt zy¢ normalnie i na
zawsze pozostanie niewolnikiem ztych mocy. Ujawniaja si¢ jednocze$nie poczucie
uwig¢zienia, zapgtlenia, prze§ladowania i inwigilowania przez tajemnicze sily. Za-
grozenie ze strony przyrody bedacej uosobieniem potegi Mistrza sprawia, ze Krabat

8 Por. hasto: Wiosy [w:] Stownik symboli, red. A. Nawrot, Wydawnictwo ,,GREG”, Krakow
2008, s. 298.

Por. hasto: cyfra dwanascie [w:] Wielka Ksigga Wrézb, Wydawnictwo Philip Wilson, Warsza-
wa 1997, s. 322.
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czuje si¢ obserwowany przez stworzenia bedace na ustugach mtynarza. W panice
atakuje kamieniami czarnego kota i karpia.

Kolejny sen jest proroctwem tragicznych wydarzen. Wizja grobu, przepowiada
$mier¢ Tondy, kolejnej ofiary Mistrza. Moc zwierzat z poprzedniego snu zostaje
zwielokrotniona poprzez obdarzenie ich cecha braku charakteryzujaca samego
wlasciciela mtyna, ktory jest pozbawiony lewego oka (podobnie mtynarz z basni
Afanasjewow ma czerwone oko). Tak jak poprzednio, jednooki kruk, bezoka zmija
1 jednooki lis przesladuja chiopca. Jednookie stworzenia symbolizujg wypaczony
obraz rzeczywistosci przynalezny do ciemnej strony, ktora wszedzie posiada swoich
szpiegdw i triumfuje nad bohaterem. Podczas trzeciej proby ucieczki, pomimo do-
$wiadczenia zdobytego w trakcie ostatnich zmagan nie udaje mu si¢ zwyciezy¢. Zto
jest silniejsze niz jego spryt, dlatego bohater zostaje zmuszony do pogodzenia si¢
z przegrang. Trzeci sen to wizja pozaru w mtynie oznaczajgca swiadomos¢ rozpadu
istniejacego Swiata. Krabat uzyskuje wspotczucie innych czeladnikdéw jako biernych
wspolttowarzyszy niedoli.

W czwartym $nie Krabat rozmawia z duchem zmartego przyjaciela. Tonda ukry-
wa przed nim swoje oblicze i wymyka sig¢, bo jako istota przynalezna do §wiata
nadprzyrodzonego jest nieosiagalny dla $miertelnika. Wizja utwierdza chlopca
w przekonaniu, Ze tajemnice wyzszego poznania muszg pozosta¢ dla niego zakryte,
bo on sam przynalezy do aktualnej rzeczywistosci. Tonda moze odpowiedzie¢ na
trzy zwyczajowe pytania, ale unika udzielania jednoznacznych odpowiedzi, pozo-
stawiajgc interpretacje Krabatowi, co podkresla ksztattujaca sie samodzielno$¢ jak
1 wynikajaca w naturalny sposob z kondycji ludzkiej samotno$¢ bohatera. Duch
Tondy poleca zaufa¢ temu, kto pierwszy zawota Krabata po imieniu. Jest nim Jur,
dojrzata cze$¢ osobowosci mtynarczyka, od ktorego Krabat otrzymuje wskazowke,
ze powinien szuka¢ pomocy w §wiecie zywych a nie umartych.

Sen pigty stanowi przeczucie zwigzane z utratg bliskiej osoby. To horrorystyczna
wizja mikro§wiata w ujeciu zniewolonego chtopca znajdujaca odzwierciedlenie
w widoku trumny. Krabatowi udaje si¢ porgba¢ na kawatki ztowr6zbny przedmiot.
Niestety dziatanie ciemnych mocy sprawia, ze tacza si¢ one samoistnie i owa rzecz
zostaje scalona. Caly proces powtarza si¢ jeszcze dwukrotnie, potwierdzajac bez-
owocnos$¢ dziatan chtopca. Wrazenie bycia prze§ladowanym przez niezbadane,
tajemnicze sity unaocznia widok $cigajacej go trumny.

Przepowiednig tragicznych wydarzen jest tez $nienie o Pustkowiu, gdzie znaj-
duja si¢ zapomniane mogity zmartych mtynarczykéw pogrzebanych w ziemi, ni-
czym zwierzgta, bez zadnej uroczystosci. Nieuchronnie zblizajace si¢ zagrozenie
potwierdza widok nieznajomej postaci, ktora jest Mistrz kopigcy grob w miejscu,
gdzie kiedy$ potozono storczyk wyznaczajacy miejsce powstania nowej mogily.
Nieznajomy udowadnia wtadzg nad chtopcem odbierajac mu mozliwos¢ wykonania
jakiegokolwiek ruchu.

Kolejny sen ponownie dotyczy proby ucieczki z mtyna. Tym razem Krabat nie
ucieka w nieznane, tylko szuka ratunku u Kantorki. Udaje si¢ do niej przez moczary,
gdzie traci orientacje we mgle. Zapadanie si¢ w bagno symbolizuje ugrzgzniecie
w ktopotach. Dotychczasowa sytuacja pochtania go 1 wcigga, wzmaga si¢ poczu-
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cie uwiezienia: Bagno jest zimne jak Smieré: ciggliwa, kleista czarna maz'. Sitg
Kantorki, dominujacy czynnik w przysztym ocaleniu Krabata, stanowi czysta, bez-
interesowna mito$¢ oraz brak strachu przed potgga ciemnych praktyk wynikajacy
z nieugigtego przekonania o stuszno$ci wlasnego postepowania. Dziewczyna opiera
si¢ tylko na mocy uczué, nie poszukuje jak jej ukochany potegi i ztudnego poczucia
bezpieczenstwa w kontaktach z piekielnymi mocami. Niezalezna w dziataniu, nie
poddaje si¢ pietnu przesztosci (§mier¢ Urszuli ukochanej Tondy) ani nie wierzy
W przeznaczenie, lecz dziata z niezmierzong ufnoscia.

Mistrz potrafi narzuci¢ silg wszystkim swoim terminatorom sen zbiorowy, by
skutecznie ich zastraszy¢. Po wprowadzeniu w letargiczny stan, zmusza mlynar-
czykow do uczestnictwa w wydarzeniach z wlasnej przesztosci. Pragngc obnizy¢
poczucie moralno$ci w grupie beznamigtnie opowiada o mordzie jakiego dokonat
we wezesnej mtodosci na najblizszym przyjacielu. Krabat ma do spetnienia we $nie
szczegolnie trudna role, wciela si¢ bowiem w posta¢ Mistrza, za$§ przymus uczestni-
czenia w koszmarze poglebia fakt, ze zamordowanego przyjaciela Mistrza ,,odgrywa”
Jur. Pozostali miynarczykowie moga tylko biernie ,,przyglada¢” si¢ wydarzeniom.
Wizja jest bardzo realistyczna, po przebudzeniu ku uldze uczestniczgcych w niej
okazuje si¢ ztudzeniem.

Wszechmoc Mistrza utwierdza Krabata w obawach o zycie wlasne i Kantorki.
Bohater u§wiadamia sobie, zZe stuga szatana moze wtargna¢ do sndéw i poznac jego
tajemnice. Sni o wspolnym byciu z dziewczyna, jednoczesnie strzegac by Mistrz
nie ujrzat jej oblicza. Ostateczny rozrachunek Krabata z Mistrzem, przeczuwajacym
walke z godnym siebie przeciwnikiem, poprzedzajg zsytane przez niego koszmary,
by ostabi¢ wole mlodzienca. Wizje ngdzy, choroby czy upokorzenia maja wywierac
negatywny wpltyw i wywota¢ rezygnacje z obranych celéw, podobnie jak obawa
o0 przyszto$¢ zrodzona w efekcie obrazu sennego, w ktérym ubrany w tachmany,
kaleki Krabat (zgnieciona prawa r¢ka), ciggnie wozek z kamieniami.

Sny o staro$ci, chorobie, $miertelnych ranach i uwigzieniu, typowe dla szatanskie-
go repertuaru oddziatywania, majg za zadanie zburzy¢ spoko6j wewnetrzny i zachwiaé
jego réwnowagg psychiczna. Emocjonalny szantaz wystepujacy w obrazach sennych
stanowi poprzedzenie wizji przemocy fizycznej, w ktérej Krabat zamieniony w konia
jest bez litosci chtostany do krwi. Mistrz zngca si¢ nad nim, rozkazujac podku¢ go
najciezszymi, rozzarzonymi podkowami.

Wykorzystujac umiejetnos¢ czaru przemiany, bohater ucieka przed prze§ladowca:
zgodnie z basniowg konwencja, kon przeobraza si¢ w kruka, kruk w ztotg obraczke
na palcu Kantorki, obrgczka w ziarnko jeczmienia. Przyjecie przez Krabata postaci
lisa pozwala na zabicie Mistrza wystepujacego pod postacig jednookiego, czarnego
koguta. Sen u§wiadamia, ze Krabat jest rownie poteznym czarownikiem co Mistrz,
bowiem doréwnuje mu sprytem, refleksem i zdolnos$cig przewidywania. Zapowiada
ponadto ostateczny i spektakularny upadek stugi szatana, co wigze si¢ ze sptonig-
ciem nawiedzonego mtyna i catkowitg utrata umiejetnos$ci magicznych przez jego
terminatorow.

19°0. Preussler, Krabat... s. 166.
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Bezcenny zasob wiedzy 1 doswiadczenia zdobyty w snach pozwala Krabatowi na
zmierzenie si¢ z trudng rzeczywistoscia. Okazuje sie, ze w snach jest odwazniejszy,
energiczniejszy, chetniej podejmuje ryzyko, jest bardziej spostrzegawczy, nie krepuja
go zasady 1 obyczajowos¢, jest w stanie wigcej dokonac i1 zdoby¢. Odznacza si¢
rowniez wigkszg inteligencja, zdolnoscia trzezwiejszego osadu.

Uwspolczesniony watek mtyna rzagdzonego przez tajemnicze sity powraca w po-
wiesci Marcina Szczygielskiego. Wies, w ktorej rozgrywaja si¢ wydarzenia, nosi
znaczacg nazw¢ Mtyny. Niegdy$ znajdowaly si¢ w niej cztery wiatraki, ostatecznie
pozostat tylko jeden, ktory wezesniej kilkakrotnie sptonat. Na starych fundamentach
odbudowano betonowy mtyn, obecnie rowniez spalony. To zte miejsce, wywolujace
strach. Ponadto Mtyny sg wioskg naznaczong przez cywilizacje. Lezg w martwym
trojkacie, ktorego wierzchotkiem sg ruiny kombinatu przetwoérczego, wytwarzajacego
migdzy innymi energi¢ elektryczna. Jego lewy bok stanowig rozlewiska i bagna,
gdzie odprowadza si¢ trujace odpady i $cieki, za$ prawy to dziesigtki ogromnych
stalowych stlupow i linii wysokiego napigcia, pomiedzy ktéorymi nie ro$nie zadna
ro$linno$¢. Dodatkowo obok wioski przebiega autostrada. Cywilizacja eksploatuje
wioske: zwierzeta 1 roslinno$¢ wymierajg. Naznaczone wilgocig i plesnig domostwa,
smutne i opuszczone dawno juz utracity swoich mieszkancow, ktorzy wyjechali
w poszukiwaniu lepszych warunkéw. Nawet kroliki uciekajg w przeciwnym kierun-
ku niz ten, gdzie stoi mtyn, aby tylko uchroni¢ si¢ od ztowrogiego, jednostajnego
buczenia jaki wydaje, cho¢ na ruchliwej autostradzie przebiegajacej przez centrum
wioski znajduja $mieré!!.

W Mtynach nie przychodza rowniez na Swiat nowe dzieci, ostatnie to chora,
karlowata Mela, siostra Iwa, gldwnego bohatera powiesci. Jest ona postacia szcze-
g6lng — ma osiem lat, posiada zdeformowany krggostup i niewielki wzrost. Jesli
chodzi o zachowanie rowniez r6zni si¢ od innych dzieci. Potrafi przepowiadaé
przysztos$¢. Pozornie beztadne stowa zyskuja wlasciwy sens, kiedy nadchodzg
zwigzane z nimi wydarzenia: wazne, smutne, przetomowe. Jest duchowym po-
mocnikiem i przewodnikiem gtownego bohatera, podobnie jak Jur w przypadku
Krabata. Obydwoje poprzez swa odmienno$¢ maja dostep do tego, co Nienazwane.
Proroctwa Meli maja miejsce, gdy Czarny Mtyn aktywizuje si¢ i zaczyna ponownie
dziata¢. W wyniku jego ingerencji w dotychczas ustalony porzadek wdzierajg si¢
nieprawidtowosci. Wszystko zaczyna dziata¢ na opak, bowiem mtyn wywotuje
liczne anomalie: szron w lipcu, brak wody, pradu, uszkodzenie radioodbiornikdw,
telewizoréw i telefonow. Zawodzg prawa grawitacji i zatrzymany zostaje czas.
Wkradajace si¢ zto rodzi sytuacje zawieszenia, tymczasowos$ci i niepewnosci.
Tak wigc olbrzymi, betonowy mtyn ,,zywi si¢” sitami mieszkajacych obok ludzi.
Swa moc czerpie z natury: ,.kradnie” stofice, wiatr. W okolicy mtyna wszystko
rozpada si¢ i obumiera. Przyciaga niczym magnes wszystkie urzadzenia elektryczne
1 wchlania je. Zwabia do swego wnetrza dorostych mieszkafcow miejscowosci,

' Na temat obrazu przestrzeni w powiesci Szczygielskiego zob. M. Chrobak, Obcosé jako kate-
goria interpretacyjna w badaniach nad dziecinstwem i literaturq dla dzieci, ,,Annales Univer-
sitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Historicolitteraria XIV”, 2014, s. 208-209.
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ktorzy oszotomieni jego jednostajnym dzwickiem przerabiajg elektryczne sprzety
uzytku codziennego na narzg¢dzia do zabijania.

Mtyn zmienia si¢ tez wizualnie: w oczach mieszkancow z osmolonego, beto-
nowego budynku urasta do rangi symbolu zta. Spersonifikowany budynek, ktory
zabija wszelkie zycie, posiada skrzydla przypominajace szponiaste tapy, ztowieszczo,
pomaranczowo iskrzace si¢ okna, podobne do oczu. Drzwi prowadzace do mtyna
podobne sg do paszczy z ktami. Po weiaggnigciu urzadzen elektrycznych z catej
wioski wyrastaja mu nowe ramiona. Niczym ponury monument ro$nie i dominuje nad
okolicg. Iwo, za posrednictwem Meli dowiaduje si¢, ze mtyn to wortex (wir), ktory
wcigga catg wioske. Za jego przyczyng dzieje si¢ miejscowa apokalipsa, bowiem
z nieba sypie $nieg i popiot. Iwo podobnie jak Krabat, cho¢ w otoczeniu przyjaciot,
ale jednak samotnie, walczy ze ztem. W obu tekstach nastepuje pokonanie przez
protagoniste zta oraz zniszczenie czaru przyciggania i zniewolenia jaki ewokuja
miejsca napigtnowane ztem. Jak wida¢ w dowolnym czasie i miejscu bohaterowie
szukaja w swoich wewnetrznych zasobach sposobow na pokonanie zta. Iwo wchodzi
do wnetrza mtyna i ocala swoj $wiat, lecz niestety Mela umiera, co stanowi ceng za
pomoc bratu'2,

W obu tekstach wystepuja nawigzania intertekstualne dotyczace: miyna, ucznia
czarnoksig¢znika, walki ze ztem, szatana, Smierci i ostatecznego zwycigstwa dobra.
Rozwazania zawarte w artykule dotycza, mi¢dzy innymi tego, co niewyrazalne,
nieuswiadomione, np. zwigzku wizji onirycznych z rozwojem duchowym bohaterow.
Obie powiesci posiadaja tzw. drugie dno, sktaniajace do wnikliwych i wielowar-
stwowych odczytan.
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Abstract
METAPHYSICS IN KRABAT BY OTFRIED PREUSSLER
AND THE BLACK MILL BY MARCIN SZCZYGIELSKI

The subject of the speech is the phenomenon of metaphysics understood as
deliberation on an unknowable things, unavailable for senses and experience.
This secretiveness exists in Krabat, a novel by German writer OtfriedPreussler
as well as in the novel The Black Mill written by polish writer Marcin Szcz-
ygielski.

In the text we come across inter-textual analogies concerning: the mill, the
warlock’s apprentice, the fight between Good and Evil, Satan, death and the
final triumph of Good.

The contemplations concern everything what is inexpressible and unaware,
for instance: the connection between the oneiric visions and the spiritual growth
of protagonists. Both novels possess some kind of hidden agenda and are a cause
for profound and multi-perspective considerations.

Keywords

metaphysics, intertextuality, onirism.
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Niemieckie ksiazki dla dzieci oraz dla mlodziezy na rynku
polskim w XXI wieku — ruch wydawniczy, recepcja,
perspektywy

W roku 2000 ukazat si¢ trzeci numer ,,Guliwera”, nazywany niemieckim ze wzgledu
na liczne artykuty poswigcone niemieckiej literaturze dla dzieci i mlodziezy. Hanna
Lebecka, piszac w nim o jej obecnosci w Polsce, podkreslata, ze to raczej historia
nieobecnos$ci, gdyz na rynku istnieje zaledwie kilku klasykow, jak Grimmowie,
E.T.A. Hoffmann czy Karl May. Podobnie pesymistyczne poglady odnalez¢ mozna
w wypowiedziach Aleksandry Markiewicz, 6wczesnej dyrektor Centrum Informacji
o Ksigzce Niemieckiej, dowodzacej, ze: ,,Polscy wydawcy sadza, ze ich [klasykow]
czas skonczyt si¢ bezpowrotnie, a obawa przed niepowodzeniem uniemozliwia im
siggniecie po nowe nazwiska™'. Pie¢ lat pozniej Michat Zajac w referacie Niemiecka
ksigzka dla dzieci na rynku ksigzki w Polsce po roku 1989 wygloszonym na konfe-
rencji Ksigzka nie zna granic oraz w wydanym w kolejnym roku raporcie Niemiecka
literatura dla dzieci na polskim rynku ksigzki byt bardziej optymistyczny, sugerujac,
ze co$ w ostatnich latach drgneto 1 wymieniajgc paru nowych autoré6w niemieckich
i publikujace ich polskie wydawnictwa?.

Od tego czasu mineta ponad dekada. Kwestia obecnosci czy nieobecnos$ci oraz
recepcji niemieckich ksigzek dla dzieci i dla mtodziezy na rynku polskim nie zostata
od tego czasu cato$ciowo opracowana, w odroznieniu od tych dla dorostych?. Staram
si¢ podja¢ ten temat, pokazac, co zmienito si¢ w tej kwestii od poczatku XXI w. i jak
ksztaltuja si¢ te zmiany, a takze przesledzi¢ ruch wydawniczy i recepcj¢ wydawnicza
i czytelnicza tych ksiazek oraz wskazac¢ na istniejgce tendencje i zjawiska. Podstawg
badan sg dane z opracowan dotyczgcych rynku i ruchu wydawniczego w Polsce?

' Miedzy Polskq i Niemcami... — z Aleksandrg Markiewicz, dyrektorem Centrum Informacji

o Ksigzce Niemieckiej, rozmawia Maria Kulik, ,,Guliwer” 2000, nr 3.

M. Zajac, Niemiecka literatura dla dzieci na polskim rynku ksigzki, ,,Poradnik Bibliotekarza”

2006, nr 7-8, s. 17-19.

Temat ogdlnego porownania rynku literatury dla dzieci z rynkiem literatury dla dorostych

w poprzednich latach podjeta m.in. J. Sadowska, Literatura dziecieca w Polsce w swietle sta-

tystyki wydawniczej (1944-2012), ,,Bibliotekarz Podlaski” 2016, nr 2.

4 Nalezy mie¢ §wiadomo$é, ze w statystykach Biblioteki Narodowej, a za tym w bazujacych
na nich opracowaniach, istnieje margines btedu, gdyz obliczenia wykonywane sa gtownie
na podstawie liczby pozycji nadestanych w ramach obowiazku ustawowego i odnotowanych
w ,,Przewodniku Bibliograficznym” oraz ksiazek nadestanych w tymze roku, cho¢ wyda-
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oraz Niemczech z poszczego6lnych lat, dane instytucji niemieckich w Polsce,
nieliczne opracowania naukowe i raporty, korespondencja wlasna z pracownikami
instytucji zajmujacych si¢ analizami rynku wydawniczego i promocja ksigzki
niemieckiej oraz z polskimi wydawcami publikujagcymi niemieckich autoréw,
a takze wlasne doswiadczenia zebrane w pracy naukowej, wydawniczej i thu-
maczeniowej.

Niemieckie ksigzki dla dzieci i dla mlodziezy na polskim rynku wydawniczym

Analizujac procent wszystkich ksigzek thumaczonych na rynku polskim, zauwazymy,
ze w 1990 r. byto ich 11%, w 1993 r. liczba ta przekroczyta 20% i do dzi$ oscyluje
migdzy 20 a 25%, obecnie z blizej dolnej granicy (21 %)°. Jednak inaczej spojrzy-
my na ten pozornie nieduzy wzrost, gdy uwzglednimy liczb¢ wydanych ksiazek.
W 1991 r. wydano ich bowiem ok. 12000, zas w 2016 r. prawie 350009, roznica ta
staje si¢ wiec znaczaca.

Wsrdd poszezegolnych typow czy gatunkow udzial publikacji polskich i obcych
jest r6zny, najmniej jest ich wérdd ksiazek naukowych czy encyklopedii i stowni-
kéw —w 2016 r. zaledwie 6%, gdy np. wérdd komiksow przektady w tym samym
roku stanowity az 80% rynku’. Od 1989 r. wérod przektadow na jezyk polski
dominujg te z jezyka angielskiego, ktore wyparty rosyjski i inne tzw. ,,bratnich”
krajow. Ttumaczenia z pozostatych jezykow pozostaja daleko w tyle, na przestrzeni
lat zmienia si¢ jedynie ich udziat w rynku 1 wzajemne relacje. Interesujacy nas
jezyk niemiecki od dawna pojawia si¢ jako jeden z wiodacych, na wydawatoby sie
silnej 2. pozycji, jednak gdy poréwnamy dane, zobaczymy, ze w gruncie rzeczy
jest daleko za dominujagcym. Wérdd wszystkich ksigzek tlumaczonych w Polsce
w 2016 r. znajdujemy bowiem 56% ttumaczen z angielskiego, 8% z niemieckiego,
7% z francuskiego, 6% z japonskiego, 5% z wtoskiego i po 2 % ze szwedzkiego
i hiszpanskiego®. Jezeli przyjrzymy si¢ owej 2. pozycji jeszcze blizej, zobaczymy,
ze w ubieglym roku w fantastyce 87% to przeklady z angielskiego, niemiecki jest

nych wczesniej (maks. do 4 lat wstecz), traktowanych jako ekwiwalent za tytuty, ktore na-
dejda z opdznieniem w latach kolejnych. Zob. ,,Ruch Wydawniczy w Liczbach tom 63: 2016
ksigzki”, BN, Warszawa 2017, s. 1. Badang grupe poszerza si¢ o ksigzki zakupione, ale nie
dotyczy to ksiazek dla dzieci, nienabywanych przez BN i BJ ze wzgledu na ich specyfike.
Istotne jest takze to, ze uwzglednia si¢ jezyk oryginatu, ktory niekiedy rozmija si¢ z krajem
pochodzenia licencji, oraz bywa, ze wspoélnie analizuje si¢ utwory roznych krajow niemiec-
kojezycznych. Trudno tez doktadnie ustali¢ zakres badan i jednoznacznie stwierdzi¢, co kla-
syfikowane jest jako literatura, zwlaszcza we wspolczesnej dobie zacierania si¢ gatunkow.
Duzo szerzej rozumie si¢ literature dziecigca, uwzgledniajac tu pozycje niebeletrystyczne,
np. popularnonaukowe, gdy tymczasem w mtodziezowej wyszczegolnia sig je i taczy z do-
rostymi.

Ibidem, s. 33.

Por. ibidem, s. 5.

Por. ibidem, s. 13,18, 29.

Ibidem, 32.

©° 9 o w
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owszem na 2. miejscu, ale z zaledwie 9 tytutami, podobnie w literaturze romanso-
wo-obyczajowej 2. miejsce oznacza 10% (67% angielski). Niemieckich ksigzek
nie ma prawie wsrdd kryminatow, brak wérod komiksow...

Nalezy podkresli¢, ze najwigcej ttumaczen z jezykow obcych dotyczy literatury,
zaréwno tej dla dorostych, jak i dla dzieci, a zwlaszcza dla mtodziezy. W literaturze
dla dorostych, o czym si¢ czesto zapomina, nalezy jeszcze rozdzieli¢ poezj¢ i proze
rzadzace si¢ osobnymi prawami. Wigkszos¢ danych o udziale przektadoéw i ich prze-
wadze dotyczy bowiem prozy, gdy w poezji niezmiennie dominujg utwory w jezyku
polskim. Tak samo ma si¢ sytuacja na rynku ksigzek dla matych i mtodych czytelni-
kéw, cho¢ nie prowadzi si¢ zadnych badan, ktore uwzgledniatyby taki podziat. Od
dziesigcioleci dominujg tu Julian Tuwim i Jan Brzechwa, procent przektadow wierszy
z jezykow obceych jest niewielki.

Tab.1. Zestawienie danych z ostatnich lat dotyczacych udziatlu prozy i poezji polskiej
oraz obcej na rodzimym rynku wydawniczym. Opracowanie na podstawie danych
»Ruchu Wydawniczego w Liczbach” z lat 2014, 2015 1 2016°.

Literatura (dorosli)!
Poezja Proza
polska obca polska obca
2014 89% 10% 46% 52%
2015 90% 8% 48% 50%
2016 84% 14% 39% 59%

Wedlug danych ,,Ruchu Wydawniczego w Liczbach” z 2016 r. thumaczenia z jezykow
obcych w beletrystyce przeznaczonej dla dorostych czytelnikow stanowig az 59%
oferty wydawniczej. Na pierwszym miejscu wsrdd przektadow z wystepujacych
41 jezykow sa od lat (jak na $wiecie) te z angielskiego, za nim z francuskiego,
a niemiecki — od lat utrzymujacy sie na 2. pozycji —w 2015 r. spadt na trzecig'®. I co
zaskakujace, wzrost liczby przektadow z francuskiego, ktory go zdetronizowat, nie
jest wielki, nie jest to wigc kwestia naglej mody.

° Podano dane z ostatnich lat. W wielu weze$niejszych numerach istnieje inny system podawa-

nia danych, w tym nieuwzglgdnione zostaly te dotyczace procentowego udziatu w literaturze
pieknej poezji i prozy.

10" Tbidem (zob. tabela 2). Por. tez wydawany przez Biblioteke Analiz Rynek ksigzki w Polsce
z kolejnych lat od 2012 .
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Tab. 2. Zestawienie danych z ostatnich lat dotyczacych thumaczen prozy obcej dla
dorostych czytelnikow. Opracowanie na podstawie danych ,,Ruchu Wydawniczego
w Liczbach” z lat 2014, 20151 2016.

Literatura, proza obca (doro$li)
angielski | francuski | niemiecki | hiszpanski | rosyjski wloski szwedzki
2014 32% 11% 14% 4% 4% 3% bd
2015 | 33% 12% 7% 4% 9% 3% 3%
2016 | 44% 12% 8% bd bd bd bd

Sytuacja rynku ksiazek dla dzieci 1 mlodziezy wyglada odmiennie, gdy standar-
dowo przedstawimy te publikacje zbiorowo, oraz gdy obie te grupy rozdzielimy.
W pierwszym przypadku tendencje na rynku dla mtodych czytelnikow wydaja sie
podobne jak dla dorostych: w beletrystyce dominuja przektady, jezykiem o znacza-
cej przewadze jest angielski, na 2. miejscu od 2015 r. jest francuski, a na trzecim
niemiecki, z ktérego liczba tytutéw przektadanych ciaggle spada; byt 3. takze wtedy,
gdy dla dorostych stal na miejscu 2.

Tab. 3. Poréwnanie liczby ttumaczen z poszczegolnych jezykdéw ukazujacych sie
w ostatnich latach na rynku polskim, odpowiednio dla dorostych oraz dla dzieci
i mlodziezy. Zestawienie wedtug danych ,,Ruchu Wydawniczego w Liczbach” z lat
2014, 20151 2016.

Literatura obca na rynku polskim (liczba tytuléw)

z | 22 2|z z | =
= 2 % 3 % 2 0z F I
N = g g g > | 2 B S 5]
< | ¥ s/ 5| ¥ 8| % 5| 2=
& = | & | B | 2 = s 2| 8
doro§li  |2418]1433| 139 | 185 | 54 | 33 | 38 | 148 | 123 | 75
2014
dzieci 111660 6591137 | 73| 25 | 23 | 38 | 4| 2| 30
1 mlodziez

dorosli 30451789 318 | 195 | 60 | 53 | 42 | 130 | 133 | 132
2015 | dzieci
1 mtodziez
dorosli 282211544 158 | 153 | 53 | 45 | 44 80 | 400 | 116
2016 | 4zieci
1 mlodziez

874| 475|140 | 50| 13 1| 57 7 3| 37

1095| 633|108 | 56 | 36 1 | 9% 8| 16| 43
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Zbiorowe traktowanie ksigzek dla wszystkich mlodych czytelnikow jest jednak
btedem, a oglad tego rodzaju prowadzi do mylnych wnioskow. Stad od paru lat
do statystyk ruchu wydawniczego wprowadza si¢ tzw. dane nowych typow, m.in.
rozdzielajac ksiazki dla dzieci i dla mtodziezy. Pokazuje to jeszcze dobitniej odmien-
no$¢ praw, jakimi rzadza si¢ rynki publikacji dla obu grup odbiorcow. Oferta dla
dzieci jest duzo wigksza i szersza, bo publikacje dla najmtodszych, wedlug danych
z 2016 roku ,,Ruchu Wydawniczego w Liczbach”, stanowia 7% polskiego rynku
ksigzki (z wyrazng tendencja wzrostowa), za$ dla mlodziezy zaledwie 1%. Takze
gdy przyjrzymy si¢ finansom, zobaczymy, ze ksigzka dla dzieci jest na 3. miejscu
w udziale w sprzedazy'!, za$ procent ksigzek dla mtodziezy jest zupelnie nieznaczacy.

Tab. 4. Poréwnanie procentowego udziatu ksigzki dla dzieci oraz ksiazki dla mto-
dziezy w polskim rynku wydawniczym w ostatnich latach. Zestawienie na podstawie
danych ,,Ruchu Wydawniczego w Liczbach” z lat 2013-2016.

Rok Procent liczby tytuléw na rynku
Ksiazka dla dzieci Ksigzka dla mlodziezy
2013 5,3% 1,2%
2014 6,8% 0,7%
2015 6% 0,6%
2016 7% 1%

W obu tych grupach rézny jest takze udzial ksigzek przektadanych i polskojezycz-
nych. Rynek ksigzek dla mtodziezy to gléwnie pozycje thumaczone i im witasnie
zawdziecza on wzrost liczby tytutdéw w ostatnim roku. Obecnie to az 62% oferty,
wigc prawie tyle, ile polskojezycznych utworow dla dzieci'?. Tymczasem na rynku
ksigzki dzieciecej od kilku lat zdecydowanie przewazaja publikacje rodzimych au-
torow 1 jest to tendencja wzrostowa.

Tab. 5. Poréwnanie procentowego udziatu ksigzek polskich i obcych wérdd utwordw
dla mlodziezy w polskim rynku wydawniczym w ostatnich latach. Zestawienie na
podstawie danych ,,Ruchu Wydawniczego w Liczbach”.

Ksiazki dla mlodziezy
Rok "
polskie obce
2014 47% 52%
2015 44% 55%
2016 36% 62%

" http://analizarynku.eu/polski-rynek-ksiazek (dostep: 9.10.2017). Dane z wylaczeniem pod-
recznikow i lektur, wspolnie z nimi to prawie 70% segment rynku.
12 Zob. ,,Ruch Wydawniczy w Liczbach” 2016, s.28.
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Tab. 6. Porownanie procentowego udziatu ksigzek polskich i obcych wérdd utwo-
roéw dla dzieci w polskim rynku wydawniczym w ostatnich latach. Zestawienie na
podstawie danych ,,Ruchu Wydawniczego w Liczbach”.

Ksiazki dla dzieci
Rok -
polskie obce
2014 55% 43%
2015 59% 39%
2016 60% 37%

Réznice sg zauwazalne takze w przektadach. Oprocz dysproporcji miedzy liczbg
tytulow dla matych i mlodych czytelnikéw, widoczne jest tez, ze literatura obca
dla dzieci jest bardziej zr6znicowana, mozna tu znalez¢ thumaczenia ze wszystkich
jezykow europejskich i nie tylko, gdy tymczasem wsrod ksigzek dla miodziezy
dominuje angielski (w ostatnich latach 70—-80% wszystkich tytutow), za$ przektady
z paru innych jezykow to zaledwie od kilku do kilkunastu pozycji.

Przy rozdzieleniu obu grup czytelnikéw 3. miejsce, jakie wspolnie zajmowata
przektadana z niemieckiego literatura dla dzieci i mtodziezy wedtug analizy tzw.
»starych typow”, juz nie obowigzuje, a analiza danych ujawnia ciekawe zjawiska.
Wisrdd ksigzek dla miodziezy niemiecki jest w 2016 r. na 4. miejscu (ex aequo
z japonskim, ktory spowodowat spadek udziatu ksigzek angielskich), za francuskim
i hiszpanskim, ale to zaledwie 4% wszystkich publikacji, czyli w sumie 12 ksiazek.
To po raz pierwszy od kilku lat liczba dwucyfrowa, ale 6w wzrost jest niewielki.
Takze wsrod ksigzek dla dzieci niemiecki jest 4., za angielskim, wloskim i francu-
skim, obecnie to 5% przektadow; liczba ta maleje. Wsrdd przektadow dla dzieci
zauwazalne jest coraz wigksze zainteresowanie ksigzka wloska oraz skandynawska,
zwlaszcza szwedzka, ktora od lat stopniowo zdobywa polski rynek. I wsrod ksigzek
dla dzieci, i dla mlodziezy coraz cz¢sciej pojawiaja si¢ tez utwory japonskie (dla
mtodych do 2015 nieobecne!). Tymczasem przez pierwsze dziesieciolecie XXI,
a takze w latach 90. XX wieku niemiecki i francuski caty czas konkurowaty 0 2.1 3.
miejsce wsrdd przektadanych ksigzek dla dzieci i mtodziezy, pozostawiajac inne
jezyki daleko w tyle'>.

13 Por. dane z poszczegdlnych toméw ,,Ruchu Wydawniczego w Liczbach” z tego okresu.
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Tab. 8. Udzial procentowy tlumaczen z poszczegdlnych jezykoéw wsrod ukazujacych
si¢ na rynku polskim ksigzek dla mtodziezy. Obliczenia wiasne na podstawie danych
»Ruchu Wydawniczego w Liczbach” i ,,Przewodnika Bibliograficznego” z lat 2014-

-2016.
Ksigzki dla mlodziezy (obce)
= = — =2
= - 5 =< Zz g =
= = S = N = =< 2
2 9 'S < S = = 5
= & | £z I| 7z Bz
< & = = > = = =
2014 80% 6% 3% 4% 0 3% 0 0
2015 77% 10% 4% 7% | 0,1% 0 | 0,1% 0
2016 74% 6% 4% | 0,7% 0 6% 0 4%

Tab. 9. Udzial procentowy ttumaczen z poszczegdlnych jezykoéw wsrod ukazujacych
si¢ na rynku polskim ksigzek dla dzieci. Obliczenia wtasne na podstawie danych ,,Ru-
chu Wydawniczego w Liczbach” 1,,Przewodnika Bibliograficznego” z lat 2014-2016.

Ksigzki dla dzieci (obce)
o '2 "2 — ] % . o
® £ E % £ § 7 &
g & = g 5 2 = ik
2014 | 50% 15% 7% 4% 3% 2% 2% | 0,1%
2015 | 49% 16% 6% 6% | 4,5% 5% 0,1% | 0,6%
2016 | 54% 10% 5% 11% 4% 3% 0,1% | 0,8%

Warto natomiast zauwazy¢, ze niezaleznie od pozycji niemieckiej ksigzki, zarowno
wsrod tej dla dzieci, jak 1 dla mtodziezy zawsze istniata przewaga [ wydan (zwiek-
szyla si¢ znacznie po 2005 r.), a niewielki udziat wznowien, gdy wsrod francuskich,
zwlaszcza mlodziezowych, jest ich catkiem sporo.
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Tab. 10. Porownanie liczby przektadow dla dzieci oraz dla mtodziezy odpowied-
nio z jezykow niemieckiego i francuskiego w latach 2004-2013. Opracowanie na
podstawie danych ,,Ruchu Wydawniczego w Liczbach” z kolejnych lat. W nawiasie
podano kolejno liczbe tytutéw I wydania / liczbe wznowien.

Rok Literatura dla dzieci Literatura dla mlodziezy
niemiecka francuska niemiecka francuska
2004 33 tytuty (21/12) 29 (21/8) 13 (8/5) 23 (8/15)
2005 30 (26/4) 31(27/4) 8 (8/0) 10 (5/5)
2008 35 (27/8) 33 (32/2) 13 (12/1) 9 (6/3)
2010 46 (39/7) 59 (54/5) 28 (27/1) 27 (9/18)
2013 45 (bd) 81 (bd) 16 (bd) 16 (bd)

Skad taka staba pozycja przektadow z jezyka niemieckiego? Powigzanie z brakiem
sympatii do Niemcow jest uproszczeniem, gdyz wedlug badan sympatia ro$nie,
w 2000 r. deklarowato ja 38%, w 2005 — 44%, a w 2017 — 46% Polakow'*. Tym-
czasem zainteresowanie niemiecka ksigzka dla dzieci najpierw do okoto 2008 r.
rosto, potem zaczeto spadacé. Sytuacja jest wiec bardziej zlozona. O wyborach
mtodziezy decyduje moda, a ta obecnie dotyczy wszystkiego, co pochodzi z ob-
szaru angloje¢zycznego, takze ksiazki. Dla tej grupy ttumaczenia ze wszystkich
pozostatych jezykow (w 2016 — z 11) nie osiagaja nawet potowy liczby z angiel-
skiego. W literaturze dziecigcej spadek zainteresowania wiaze si¢ raczej z checia
odkrywania nowych kultur i literatur, takze np. dunskiej czy koreanskiej. Od kilku
lat powstaja tez mate wydawnictwa specjalizujace si¢ w ksigzkach z okreslonych
krajow, czesto mato znanych, z ktorych oferta wydawnicza dla dzieci byta dotad
niemal nieobecna na rynku polskim'. Tak jest choéby z torunskim Tako publiku-
jacym literature hiszpanska, poznanskimi Zakamarkami promujacymi literature
szwedzka czy dzialajacym w tym samym mies$cie Namas, w ktorego ofercie sg
m.in. utwory finskie i wegierskie. Takze wiele duzych wydawnictw coraz chetniej
sigga po ksigzki z nowych obszarow, a te o okreslonej specjalizacji poszerzaja ofer-
te, np. Zakamarki od 2012 wydaja tez ksigzki francuskie'®; by¢ moze stad wzrost
tytutow z tego jezyka. Trudno wymieni¢ natomiast cho¢by jedno wydawnictwo
specjalizujgce si¢ wylgcznie czy w sporym procencie w niemieckich ksigzkach dla
dzieci czy mlodziezy i publikujace je regularnie.

Niemieckie ksigzki dla matych i mtodych czytelnikéw wydaja zardwno duze wy-
dawnictwa z tradycjami, jak Nasza Ksiggarnia (np. utwory Ericha Késtnera, Martina

Zob. http://wiadomosci.dziennik.pl/wydarzenia/artykuly/444995 sympatie-polakow-ukraincy-
na-szarym-koncu-niemcow-lubia-wyborcy-po.html; http://www.tvn24.pl/wiadomosci-z-kraju,3/
cbos-stosunek-polakow-do-innych-narodowosci,718268.html (dostep: 18.09.2017)

O polskim rynku ksigzki dla dzieci zob. E. Zarych, Wydawnictwa dla dzieci, w: encyklopedia-
dziecinstwa.pl

16 Zob. http://www.zakamarki.pl/

207



Elzbieta Zarych

Zusaka czy Sophie Schererer), §rednie 1 nowatorskie, jak Wydawnictwo Dwie Siostry
(publikujace 1 klasyke, np. Otfrieda Preusslera, i popularnonaukowe ksigzki Urlicha
Janssena czy Wernera Klausa), jak i niewielkie i mato znane oficyny jak Kika (wydaje
Kirsten Boie) czy timof i cisi wspdlnicy (tu wersja komiksowa powiesci Klausa
Kordona). Pojedyncze tytuly znajdziemy takze w wydawnictwach o zupetnie innym
profilu, jak cho¢by 13 1/2 zZycia kapitana Niebieskiego Misia Waltera Moersa opubli-
kowato wydajace humanistyke gdanskie stowo obraz/terytoria. Wydawcy najczesciej
koncentrujg si¢ na jednym autorze albo serii. I tak np. seri¢ Nelle Moost o matym
kruku wydaje obecnie Skrzat (niegdy$ Egmont), ksigzki Janoscha i Michaela Ende-
go — Znak, w ofercie Bony mozna znalez¢ wznowienia klasyki Otfrieda Preusslera
i seri¢ Daniela Nappa o Panu Brummie, zatozone przez aktorke Edyte Jungowska
wydawnictwo Jung-off-ska wznawia ksigzki Ericha Késtnera, tzw. ,,Atramentowa
seri¢” Cornelii Funke publikuje Egmont, Wolfa Erlbrucha — Hokus-Pokus, a malenkie
wydawnictwo Mamika — serie o Ksiezniczce Lillifi Moniki Finsterbusch oraz o ka-
pitanie Sharkym Jutty Langreuter. W przypadku matych oficyn ksigzki niemieckie
czgsto stanowig spory procent ich oferty, jednak ze wzglgdu na ich mozliwosci to
zaledwie kilka-kilkanascie ksigzek w katalogu.

Powody spadku zainteresowania niemieckimi ksigzkami dla dzieci stajg si¢ jasne,
gdy poroéwna si¢ je z coraz czesciej wydawanymi i chetnie kupowanymi ksigzkami
szwedzkimi. Publikujace je Zakamarki powstaly w Poznaniu w 2007 r. jako czgs§¢
szwedzkiej grupy wydawniczej Norstedts, w sktad ktorej wehodzi jedno z najwigk-
szych szwedzkich wydawnictw dla dzieci — Rabén & Sjogren. Od 2011 roku wlasci-
cielkami Zakamarkow sg Katarzyna Skalska i Natalia Walkowiak, ktore w ciggu 9 lat
wydaty ponad 200 nowosci i niemal codziennie organizuja w catej Polsce imprezy
popularyzujace ich oferte, wydawnictwo i Szwecje. Ksigzki te zdobywajg nagrody,
cieszg si¢ zainteresowaniem zarowno mediow, jak i autoréw prac naukowych. Takie-
go zaangazowania odnosnie do ksigzek niemieckoj¢zycznych prézno szukaé. Nie ma
tez na polskim rynku autorskich wydawnictw o wyraznej filogermanskiej polityce
wydawniczej, ani tez nie istnieja oddziaty niemieckich oficyn.

Wazna jest tez kwestia promocji i wspotinansowania. W latach 2004-2005 zaczgta
si¢ akcja promowania Szwecji m.in. przez ambasadg tego kraju i Instytut Szwedzki.
Jako redaktorka ksigzek thumaczonych regularnie otrzymywatam wowczas broszury
i ulotki o Szwecji, szwedzkiej ksiazce dla dzieci wraz z informacjg o mozliwos$ci
wsparcia przekladéw. Wowczas nie udato mi si¢ przekona¢ do nich wydawcy, wy-
dawaty si¢ czyms$ wrecz egzotycznym, nierokujagcym powodzenia i chocby zwrotu
naktadow. W tym czasie'” oficyny coraz chetniej siggaly natomiast po tytuly inne
niz angloj¢zyczne, w tym i niemieckie'®, ale tez po konkurujgce z nimi o pozycje

7 Rok 2003, honorowego uczestnictwa Polski na targach ksigzki w Bolonii, byt przetomowy dla
polskiego rynku ksigzki dziecigcej, przyniost nowe wydawnictwa oraz rozszerzenie oferty.
Zob. E. Zarych, Wydawnictwa dla dzieci.

18 Barbara Kowalski i Monika Lipska w tek$cie z 2011 r. Transfer wspdlczesnej literatury nie-
mieckiej na polski rynek ksigzki po 1989 roku, analizujac literature niemiecka, wymieniajg 2
cezury: 2003/2004 oraz 2008, zob. http://www.polska-niemcy-interakcje.pl/articles/show/12
(dostep: 9.10.2017). Co do 2. z dat, w przypadku ksigzki dla dzieci trudno si¢ z tym zgodzic,
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francuskie. Zainteresowanie utrzymywato si¢ do roku 2008, po ktéorym spadto na
rzecz ksigzek z innych kregow kulturowych?.

Niemieckie ksigzki sag wspotfinansowane przez Goethe-Institut oraz S. Fischer
Stiftung. Pierwsza z instytucji przez 40 lat wspotfinansowata 6000 ksiazek w 45
jezykach?!, trudno powiedziec, ile z nich ukazato si¢ w Polsce i dotyczy ksigzek dla
dzieci i mlodziezy, nie prowadzi si¢ bowiem takich statystyk. W roku ubiegtym taka
dotacje (ze starajacych si¢ 2 ksigzek dla dzieci) dostat Krwawy pierscien Gerd Ru-
ebenstrunk, ktory ukazal si¢ naktadem krakowskiej Bony. Druga z instytucji w 2005-
-2006 zainicjowala projekt pod nazwg KROKI/SCHRITTE i przez 10 lat wydata
53 tytuly, glownie beletrystyke dla dorostych i przerwala projekt, deklarujac cheé
wsparcia jedynie pojedynczych tytutdéw niebeletrystycznych?>. W ofercie wydawnic-
twa Atut uczestniczacym w projekcie KROKI/SCHRITTE i chetnie publikujacym
ksigzki niemieckie, znalaztam tylko jedng ksigzke dla dzieci Kiedy swiat byt jeszcze
miody Jirga Schubigera, wydang by¢ moze ze wzgledu na Nagrode H.Ch. Andersena
z 2007 . Prézno szuka¢ odgornego wsparcia dla niemieckich publikacji dla dzieci
1 mlodziezy. Na rynku rzadzi wigc zysk, pewniejszy zbyt ksigzek anglojezycznych
1 z krajéw modnych, albo tez tanszych od licencyjnych polskich. Na marginesie: za-
den z dotowanych tytuléw nie wzbudzit zbyt wielkiego zainteresowania czytelnikow.

Andrzej Kopacki stusznie zauwaza, ze niewielka popularno$¢ niemieckiej litera-
tury wynika tez z tego, ze czytelnicy nie wiedza o istnieniu wielu tytulow, zarowno
dlatego, ze nie $ledzg oni wszystkich nowosci na biezagco w Internecie (a kto jest
w stanie?), jak i dlatego, iz dotarcie do odbiorcow wymaga bardziej wyrafinowane;j
reklamy niz klasyczna promocja®. Te same uwagi mozna odnie$¢ do dzieci, dla
ktorych ksigzki wybierajg dorosli, a zwtaszcza do mtodziezy, ktorej nie wystarcza
recenzja w sieci czy spotkanie z autorem.

By¢ moze do takiego wsparcia nie zache¢ca tez niewielkie zainteresowanie ze
strony niemieckiej ksigzka polska. Udziat polskiej beletrystyki w niemieckim ryn-
ku — 3. co do wielkosci na §wiecie — jest tak znikomy, Ze nie wymienia si¢ go
w badaniach, a znacznie przewyzsza go nawet arabski**. Co do polskiej ksigzki dla
dzieci, to w 2016 1. — podobnie jak w poprzednich latach — przetozono na niemiecki

bo 2008 to znaczacy spadek liczby tytutdw, poza tym rok ten przyniost nie tyle wzrost zainte-
resowania ksigzka niemiecka, co dziecigca w ogole. Az do roku 2012 i zatamania rynku.
19 W latach 2003-2008 udato mi si¢ przekona¢ wydawcow do kilku niemieckich autoréw (m.in.
Christiana Bieniecka), a sama przetozylam az 13 ksigzek. Od kilku lat brak zainteresowania,
thumacze tylko 1 serie rozpoczeta w 2008 1., za to coraz czesciej przektadam utwory wloskie.
Doswiadczenia wlasne potwierdzaja wigc tendencje wynikajace ze statystyk ruchu wydawni-
czego i badania rynku.
Zob. zmiany w 2008 r. na rynku ksiazki dla matych czytelnikow w: E. Zarych, Wydawnictwa
dla dzieci.
Zob. https://www.goethe.de/ins/pl/pl/kul/ser/uef.html
22 Zob. http://www.kroki.pl/projekt-pl.html
B A. Kopacki, Bilans dwudziestu pigciu lat, [w:] Zrozumie¢ obcosé. Recepcja literatury niemiecko-
jezycznej w Polsce po 1989 roku, red. M. Wolting, S. Wolting, Universitas, Krakow 2016, s. 16.
24 Zob. M. Olewnik, Niemiecki rynek ksigzki w obliczu rozwoju technologii cyfrowych, ,,Biuletyn
Niemiecki” (nr 25, 14.03.2012).
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zaledwie 2 polskie tytuly, gdy na angielski az 32 (w 2014 r. — 13, tu liczba ro$nie).
Tymczasem, jak wynika z raportéw Zwigzku Wydawcow i1 Ksiggarzy Niemieckich
z Buch und Buchhandel in Zahlen czy raportu ,,Biuletynu Niemieckiego”, Polacy
od lat znajduja si¢ w czotdwce listy wydawcdw najchetniej kupujacych licencje na
niemieckie ksigzki, przez lata bedac na 3. miejscu za Chinami i Hiszpania, az do
2015 r. i wspomnianego spadku na 4. miejsce, za Wlochy?. Widoczna jest wiec
dysproporcja we wzajemnym zainteresowaniu Niemiec i Polski ofertg sasiada, stad
cho¢ nasze maleje, to i tak znacznie przewyzsza niemieckie.

Nie jest to natomiast problem wielkosci niemieckiej oferty, bo na 2. miejscu tego
wielkiego rynku znajdujg si¢ — po beletrystyce (33,8% wg danych z 2013 r.) ksigzki
dla dzieci i mtodziezy* — 15,8%?". Za to by¢ moze — jak sadzg — jej nieokreslonosci.
Wydawcy szukajacy dla dzieci czy mtodziezy ksigzek nowoczesnych lub kontro-
wersyjnych siggajg po utwory skandynawskie, ciekawe i pigkne ilustracje znajduja
w ofercie francuskiej, a oszczedno$¢ formy — w japonskiej. Niemiecka ksiazka nie
niesie z sobg tak wyraznego i spojnego skojarzenia.

Warto zwrdcié jeszcze uwage na jeszcze jeden czynnik odrozniajacy rynek
ksigzki dla dzieci od tego dla mtodziezy. Istotne sg tu emocje, a wybor zwig-
zany z decyzjami dorostych. Do ragk najmtodszych — inaczej, niz ma to miejsce
u nastolatkow wybierajacych lektury samodzielnie, zgodnie z gustem czy moda
— trafiajg wigc ksiazki wybrane z jednej strony przez wydawcow, a z drugiej — przez
rodzicéw, dziadkow, pedagogow kierujacych si¢ swoimi sympatiami, antypatiami,
sentymentami. Kto jako dziecko czytat ksigzki niemieckie, z pewnos$cia chetniej
bedzie je wydawat i kupowat (stad silna obecnos$¢ klasyki, a z nowych utworow
ksigzek uznanych za warto$ciowe), niz ten, kto nie ma dobrych wspomnien. Dys-
proporcja w ofercie dla dzieci i dla mtodziezy wynika tez z czytelnictwa; z wiekiem
czytaja coraz mniej.

Wydawane, lubiane, krytykowane...

W zestawieniach najpoczytniejszych autorow od czasow Il wojny $wiatowej, nie-
zmiennie krélujg basnie braci Grimm wydane 139 razy, w tym w zbiorach — 82 razy.
Oczywiscie nie uwzgledniono pozycji nienadestanych i z pewnoscia tez utworéw
bez podanego autora czy bedacych anonimowymi adaptacjami®®. Wigcej wydan ma

% Buch und Buchhandel in Zahlen 2016 (fiir 2015), Frankfurter Buchmesse, s. 7-8. https://
www.buchmesse.de/images/fbm/dokumente-ua-pdfs/2016/buchmarkt deutschland 2016 _
dt.pdf 58507.pdf (dostep: 9.10.2017). Zob. takze Buch und Buchhandel in Zahlen 2011,
Frankfurt am M., 2012, s. 85-92; M. Olewnik, op. cit.

2 Obejmujg one w wigkszosci beletrystyke, ale rozumienie — jak juz napisano — literatury dla
dzieci jest duzo szersze i wlacza si¢ do niej pozycje, ktore w przypadku ksigzki dla dorostych
znajdujg si¢ np. wsrod utwordéw popularnonaukowych.

27 Ibidem.

28 Basnie braci Grimm ze wzglgdu na funkcjonowanie w wolnym dostepie (prawa autorskie wy-
gasty, a wydawcow obowiazuje — zreszta rzadko przestrzegany — wylacznie 5% tzw. ,,fundusz
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tylko Karl May (najcze$ciej wydawano Winnetou?” — 18 razy), ale jego popularnosé
w XXI w. znacznie spadta. Z autoréw dawnych powraca jedynie E.T.A. Hoffmann
z Dziadkiem do Orzechow, krélujacym niezmiennie w okresie $wigt Bozego Naro-
dzenia. Pozostali popularni autorzy to pisarze wspolczesni, klasycy jak Erich Késtner
1 Otfried Preussler majacy regularnie po kilka wznowien w kolejnych dziesieciole-
ciach, a takze pisarze, ktorych utwory dla dzieci na polski przetozono dopiero w XXI
w., jak Janosch, Angela Sommer-Bodenburg, Cornelia Funke i najmtodszy z nich
niemiecko-australijski pisarz Markus Zusak™.

Jednak nawet najstarszy z nich Késtner ma zaledwie 35 wznowien, pisarze nie-
mieccy wypadajg wigc blado przy polskich klasykach. Tu na 1. miejscu pojawia si¢
Jan Brzechwa — 648 razy (najczesciej Akademia Pana Kleksa — 52), Maria Konopnic-
ka — 602 razy*' (O krasnoludkach i sierotce Marysi — 68), Ewa Szelburg-Zarembina
— 325, Kornel Makuszynski 305 itd. Jeszcze stabiej wypadajg przy wspotczesnych
autorach, jak Grzegorz Kasdepke z odnotowanymi w ubiegtym roku 90 wydanymi
tytutami (wszystkich dotad 126), Agnieszka Fraczek — od 2006 r. ma 128 wydan czy
Ewa Stadtmiiler — od 1996 1. az 2173,

Skupienie si¢ wytacznie na kryterium liczby publikacji czy wznowien daje jed-
nak jednostronny oglad recepcji wydawniczej i czytelniczej. Warto wige zadac tez
pytanie o ksiazki wyjatkowo docenione przez czytelnikow i specjalistow, szeroko
komentowane, chwalone czy krytykowane. Z ksigzek autorow wymienionych
w tabeli uwage przyciagnety nieliczne. Wznowienia klasyki Késtnera i Preusslera
przeszty bez echa. Opowiesci o Wampirku Angeli Sommer-Bodenburg wydawane od
2005 r. (seri¢ zakonczono w 2012), pojawity si¢ w dobrym dla niemieckiej ksigzki
dzieciecej czasie, wpisujac si¢ w wampirzg modg, trudno jednak mowic¢ o wyjat-
kowym sukcesie. Z wielu wydan (zbiorowych i pojedynczych) basni Grimmow
w Polsce szerzej dyskutowane byty tylko dwa. Dwutomowe Basnie dla dzieci i dla
domu (Media Rodzina, 2008) w przektadzie Elizy Pieciul-Karminskiej wzbudzity
zainteresowanie badaczy, cho¢ niekoniecznie czytelnikow. Ciepto przez obie grupy
przyjete zostato natomiast wydanie Czerwonego Kapturka (Tako, 2015). Doceniono
jednak nie tre$¢ czy przektad, ale cudowne ilustracje Joanny Concejo oraz blysko-
tliwy i1 przewrotny dialog grafiki z klasycznym tekstem. Ksigzka, ktora otrzymata
wyroznienie w 56. konkursie PTWK Najpigkniejsze Ksigzki Roku 2015, pokazuje,
ze Grimmowie wciaz inspirujg. Ich basnie nalezg jednak takze do utworow, ktore
nadal co jaki$ czas wzbudzajg kontrowersje i dyskusje zatroskanych rodzicow. Na

martwej reki”) sg tez niezwykle popularne wsrod wydawcow taniej ksiazki. W wigkszoscli,
czesto thumaczac sig, ze ich na to nie staé, nie przestrzegaja oni obowigzku egzemplarza usta-
WOowego.

Niezwykle ciekawym zagadnieniem sg zmiany czytelnikow tej powiesci: niegdy$ czytanej
glownie przez mlodziez, dzi§ wydawanej jako lektura dla szkoty podstawowej. Niezaleznie od
tego wcigz znajduje sympatykoéw wsrod dorostych, prawdopodobnie ze wzgledu na sentyment
do dawnej lektury.

30 Ruch Wydawniczy w Liczbach” 2016, s. 93—-116,125-133.

31 W danych podano tacznie ksiazki dla dzieci, mtodziezy i dorostych.

32 Ibidem, s. 74-92,117-124.
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tzw. blogach czy stronach parentingowych co jaki$ czas odzywa kwestia ich bru-
talno$ci 1 okrucienstwa. Wprawdzie nie taczy si¢ juz jak w czasach powojennych
tego okrucienstwa z nazistowska ideologig i przyrodzonymi cechami Germanow??,
ale dyskusje i zarzuty wcigz sie pojawiaja*. Z obawy przed krwawymi scenami
opiekunowie niejednokrotnie wybierajg wigc wersje ztagodzone i alternatywne, gdzie
Jas 1 Matgosia gubig si¢ na spacerze czy zty wilk z Czerwonego Kapturka zostaje
wegetarianinem. Ponadto wspodtczeséni rodzice zarzucaja tym klasycznym basniom
takze stereotypowos$¢ w kwestiach plci, niewychowawczo$¢ itd.. Z drugiej strony
publikuje si¢ ich wersje nieocenzurowane, dla dorostych.

Autorem cenionym i lubianym na catym $wiecie jest Janosch, w Niemczech twor-
ca ,,pokolenia J”, a polskim czytelnikom szczegdlnie bliski takze dlatego, ze uwazany
jest za piszacego po niemiecku Slazaka. Wydawane przez Znak opowiesci o Misiu
1 Tygrysku, cenione za prostote i pochwate wartosci uniwersalnych, zaczely pojawiaé
si¢ w Polsce dopiero od 2003 r. Oprdcz ich licznych mito$nikéw mozna jednak
znalez¢ tez przewrazliwionych rodzicow, ktorzy dopatruja si¢ w przyjazni Misia
i Tygryska zwigzku homoseksualnego, w Dzieri dobry, Swinko zabaw erotycznych,
a w opowiadaniu ze zbioru A w Wigili¢ przyjdzie Niedzwiedz pochwaty poligamii.
Ta ostatnia ksigzka z jednej strony jest polecana przez Polska Sekcje IBBY i dostata
nagrode Duzego Donga w 2007, z drugiej — nawet bardziej tolerancyjni rodzice
przyznaja si¢ do szoku przy historii uwodzicielskiego kota Mikesza, ktory zostawit
trzy zony i wprosit si¢ na zime¢ do Cioci Gaski, z ktérg ,,zyt jak maz z zong™.

Z wielka sympatig przyjeta zostata przez polskich czytelnikow i badaczy — wyda-
wana przez Egmont i Nasza Ksi¢garni¢ — Cornelia Funke, autorka nazywana ,,nie-
miecka Rowling”. W Polsce popularna od 2003 r., kiedy ukazata si¢ jej najstynniejsza
powies¢ Krol ztodziei (oryg. w 2000), a w kolejnych latach opublikowano m.in.
kolejne tomy serii ,,Atramentowy Swiat” i ,,Dzikie kury”. Szczegodlng popularno$é
zyskata dzieki pojawieniu si¢ adaptacji filmowych; Krdl zlodziei w 2006, za$ atra-
mentowa seria w 2008. Utwory Funke znajduja czytelnikow takze wérdd dorostych
czytelnikow, wpisujac si¢ w nowg tendencj¢ czytelniczg pokolenia kidultow.

Swiatowym bestsellerem, ktory spodobat sie i w Polsce, jest tez opublikowa-
na przez Naszg Ksiggarni¢ powies¢ Zlodziejka ksigzek Martina Zusaka (oryg.
2005, pol. 2007). Takze tutaj popularno$¢ wzrosta po adaptacji filmowej (oryg.

33

Zob. R. Waksmund, Sgd nad basniami braci Grimm w polskiej krytyce literackiej lat 1945-
-1949, ,,Orbis Linguarum” 1998,vol.10, s. 235-236; M. Ostasz, Oblicza powojennej krytyki
i literatury dla dzieci i mlodziezy 1945—1956, Krakow 1999, s. 38.

Zob. E. Zarych, Przeklad literatury dla dzieci i mlodziezy — miedzy tekstem a oczekiwaniami
wydawcy i czytelnika, ,, Teksty Drugie” 2016, nr 1.

3 http://'www.edziecko.pl/male_dziecko/56,123925,11514639,basnie-braci-grimm,,5.html;
http://ryms.pl/artykul szczegoly/69/szukanie-dziury-w-basni.html czy http://mamadu.pl/11-
9907 ,nie-czytajcie-dzieciom-basni-perrault-i-grimmowie-odchodza-do-lamusa-ich-bajki-juz-
nie-wychowuja (dostep: 9.10.2017).

Zob. http://czytanki-przytulanki.blogspot.com/2010/03/janosch-ach-jak-cudowna-jest-panama.
html, http://mojeprzemiany.blox.pl/2011/12/A-w-Wigilie-przyjdzie-Niedzwiedz-Janosch.html
czy  http://www.edziecko.pl/male dziecko/56,123925,11514639,przygody-misia-i-tygryska-
wyd-znak,,7.html (dostep: 9.10.2017).
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2013, pol. 2014), a co za tym idzie pojawily si¢ wydania z oktadkg filmows3.
Chetnie czytana jest przez amatordw przygdd i literatury historycznej, ale nie
tylko. W recenzjach mtodzi czytelnicy przyznaja, ze sa zauroczeni fabuta, od-
miennym spojrzeniem na Il wojne $wiatowg 1 Niemcow, tematyka zycia, mito$ci
1 historii, ale takze oswajaniem $mierci. Nazywaja ksigzke niezwykta, genialna,
niezapomniang i dzielg si¢ przemys$leniami 1 wzruszeniami, a nawet przyznaja,
ze zaczeli lubi¢ jezyk niemiecki®’. Powie$¢ dobyta takze uznanie dwoch gremiow
jurorskich Nagrody PS IBBY Duzego Donga i Matego Donga i zostata Dziecigcym
Bestsellerem Roku 2008.

Autorem, ktory podbit serca polskich czytelnikéw, jest bez watpienia Wolf
Erlbruch. W Polsce naktadem Hokus-Pokus ukazatly si¢ dotychczas trzy ksigzki
autorskie oraz trzy z jego ilustracjami; co ciekawe, mato kto pamigta nazwiska
autorow tekstow tych ostatnich, czyli O malym krecie, ktory chcial wiedziec, kto mu
narobil na glowe, Stworzenie 1 Krdl i morze. 21 krotkich opowiastek®®, natomiast
bezblednie wymienia nazwisko ilustratora. Z ksigzek autorskich Erlbrucha szcze-
gblnie pokochano Ges, smierc i tulipan (2008), uznang przez literaturoznawcow
i pedagogow za jedng z najlepszych i najbardziej metaforycznych i symbolicznych
ksiazek o $mierci. Jednak wzbudzajaca zachwyt dorostych generalnie nie zachwy-
cata dzieci: prowokowata do rozmowy o $mierci, ale hipotetycznie, bo dzieci ta-
czyly ja ze staro$cia, a wigc nie czuty, ze moze ich dotyczy¢®, dla niektorych byta
nudna, a nastolatkow na bedacym adaptacja spektaklu Teatru Baj prowokowata do
wulgarno$ci’. Odwrotne reakcje wzbudzita O matym krecie, ktory chcial wiedzied,
kto mu narobit na glowe (2005), jej obecnos¢ w Polsce zaczeta si¢ od nagonki
medialnej na nieprzyzwoitg i obrzydliwg ksigzke nie dla dzieci, ktora w gruncie
rzeczy po zapoznaniu si¢ z nig przez czytelnikow nie wzbudzita zadnych oporow
ani matych czytelnikow, ani ich rodzicow*', na tle innych poruszajacych tematy
fizjologiczne jest bowiem bardzo stonowana i przyrodnicza. Na §wiecie przetozono
ja na prawie 30 jezykow, a w Polsce w 2015 r. doczekata si¢ 4. wydania.

Jak shusznie zauwazajg autorzy wstepu do ksiazki Zrozumie¢ obcosé, nie kazda
ksiazka niemieckoj¢zyczna, nawet jesli jest bestsellerem, staje si¢ poczytna na naszym
rynku*. W przypadku ksigzek dla dzieci czy mtodziezy i wydawcy, i rodzice czuja si¢
w obowigzku chroni¢ podopiecznych przed nieodpowiednimi tresciami, jakie moga
nies$¢ z sobg obce ksigzki, a najwigksze oburzenie budzg kwestie obyczajowe oraz reli-
gijne. Rodzice w ten sposob chronig tez samych siebie przed zarzutem niedopatrzenia,

37 Por. http://lubimyczytac.pl/ksiazka/204005/zlodziejka-ksiazek (dostep: 9.10.2017).

3% To kolejno Niemiec Werner Holzwarth, Belg Bart Moeyaert oraz Austriak Heinz Janisch.

Zob. dyskusje matki z synem na http://www.kritisch-lesen.de/rezension/als-die-ente-stirbt (do-

step:11.12.2015)

4 Zob. artykul na http:/kulturaliberalna.pl/2014/12/09/spektakl-elbruch-recenzja/ (dostep:
9.10.2017).

4 Jednym z zaskakujacych zarzutéw jest gloryfikacja zemsty. Zob. http://ryms.pl/ksiazka

szczegoly/54/0-malym-krecie-ktory-chcial-wiedziec-kto-mu-narobil-na-glowe.html (dostep:

9.10.2017).

M. Wolting i S. Wolting, Zrozumie¢ to, co obce, i pozna¢ to, co wlasne [w:] Zrozumie¢ obcosé, s. 8.
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staraja si¢ ,,sprawowac kontrole nad ksiazkg jak nad swoimi dzie¢mi”®, a tendencja do
wychowywania dzieci przektada si¢ na ,,wychowywanie” ksigzek*.

Do pozycji, ktorym zarzuca si¢ kontrowersyjno$¢ obyczajowa, nalezy np. Pan
Brumm obchodzi Boze Narodzenie (Bona, 2008) Daniela Nappa, gdzie obok po-
zytywnych opinii mozna znalez¢ i taka: ,,[...] moim zdaniem nie nadaje si¢ do
czytania mniejszym dzieciom. Nielegalna wycinka drewna, wlamanie, kradziez
1 proba oszustwa, hmm to niekoniecznie taki obraz funkcjonowania w spoteczen-
stwie chciatabym przekazywaé dzieciom”®. Czytelnikom nie podobajg si¢ takze
ze wzgledow obyczajowych dwie ksigzki z serii Antonii Michaelis wydane przez
Egmont w 2007 r. U nas w Ammerlo i Lato w Ammerlo. Za dwuznaczne moralnie
uwaza si¢ to, ze bohaterow tych ksigzek dzieli si¢ na odgornie fajnych i niefajnych
1 tych drugich mozna traktowac¢ Zle bez zadnych wyrzutéw sumienia, np. wybi¢ im
szybe, poplami¢ podloge farba, rozwali¢ klomb itd. Jak przyznaje jedna z mam:
»|...] niemal kazdy rozdziat okraszatam pogadanka moralizatorskg (z wtretami
prawniczymi;-). Efekt? Drugiego tomu juz nie czytatlySmy — moja corka zdecydo-
wanie odmowita wspotpracy”.

Z drugiej strony nalezy mie¢ tez §wiadomos$¢, ze niektorzy wydawcy celowo
siggaja po niezbyt dobrze akceptowane w Polsce tresci i zjawiska, aby w ten sposob
rozreklamowac ksiazke 1 zaznaczy¢ swoja obecno$é na rynku. Tytulem, ktorego
no$nikiem marketingowym jest kontrowersyjno$¢, jest np. Ztota rozdzka, czyli bajki
dla niegrzecznych dzieci Heinricha Hoffmanna*’, wokot ktorych dyskusja powraca
co jaki$ czas, ostatnio w kwietniu 2017 r. po wydaniu przez Egmont w serii Art
w nowym przektadzie i w nowoczesnej szacie graficznej*.

Podobnie na rynku zaistniata ksigzka Jak Jezyk z Prosiaczkiem Boga szukali i co
z tego wyniklo Helgego Nyncke’a i Michaela Schmidta-Salomona (2007), ktora
wzbudzita kontrowersje takze w Niemczech, a tamtejsze Ministerstwo ds. Edukacji
1 Rodziny wstrzymato jej dystrybucje¢ z powodu jej szkodliwego wptywu na dzieci.
W Polsce ukazata si¢ w 2013 r., a jej wydawca Ksiazka i Prasa reklamowat jg tymi
stowami: ,,Ksigzka przeznaczona zarowno dla dzieci jak i dorostych. Madra i dow-
cipna przypowies$¢ o tym, jak najwigksze §wiatowe religie zamiast wprowadzac
mito$¢ 1 pokoj czynig nas nietolerancyjnymi i nieszczgsliwymi. W Niemczech — su-

K. Albinska ,, Tylko to, co najlepsze, jest dos¢ dobre dla dzieci”, czyli o dylematach thumacza

literatury dziecigcej, ,,Przektadaniec” 2/2009—-1/2010, nr 22-23, s. 259-260.

4 Zob. E. Zarych, Przekiad literatury dla dzieci i mlodziezy, op. cit., s. 225.

4 Zob. http://lubimyczytac.pl/ksiazka/120451/pan-brumm-obchodzi-boze-narodzenie (dostep:
2.10.2017) Podobne zarzuty u rodzicow niemieckich, zob. https://www.amazon.de/product-
reviews/3522436636/ref=cm_cr_dp_synop?ie=UTF8&reviewerType=all reviews&sho-
wViewpoints=0&sortBy=recent#R23D686X8QLSC

4 http://poczytajmi.blox.pl/2007/08/U-nas-w-Ammerlo.html

47 Oczywiscie ksigzka ta nalezy do klasyki literatury i jako taka jest od dziesigcioleci czytana
i analizowana przez badaczy, jednak stale i ograniczone do pewnych kregow zainteresowanie
literaturoznawcow, przektadoznawcow czy pedagogdéw nie wplywa znaczaco na rynek wy-
dawniczy.

® http://www.newsweek.pl/polska/-straszna-historia-z-zapalkami---czyli-makabra-o-
zabarwieniu-pedagogicznym,97457,1,1.html (dostep: 9.10.2017).
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perbestseller!”®. Wzbudzita zachwyty tylko na stronach ateistycznych ze wzgledu na
temat, inni zarzucili jej nie tyle obrazoburczos¢, co tendencyjnos¢ i splycenie tematu
oraz po prostu brzydka szat¢ graficzng®®. Zamieszanie wywotata tez powies¢ Mata
Nina Sophie Scherrer (Wilga, 2015), a zwlaszcza jej fragment, zupetnie niewinny
dla znajacych fabule tej dobrze napisanej i zabawnej ksigzki, a przez niektorych
uznany za opis profanacji Najswigtszego Sakramentu. Dyskusje toczyly si¢ nie tylko
na forach i blogach, ale objely tez prase, a nawet poruszyly instytucje. Najpierw glos
zabrato Centrum Monitoringu Wolnosci Religijnej i Wolnoéci Sumienia prowadzone
przez warszawski Instytut na rzecz Kultury Prawnej ,,Ordo Iuris”. Ta organizacja
stawiajaca sobie za cel ochrong ,,tradycyjnego i naturalnego porzadku spotecznego”,
wystosowata pismo do wydawcy, a takze do sieci Empik, zadajgc wycofania tytutu
ze wzgledu na obraze uczu¢ religijnych i zgorszenie. Tylko w ciggu pierwszego dnia
petycje opublikowang na stronie fundacji CitizenGO podpisato ponad 30 tys. 0sob.
Sprawa zostala opisana tez w prasie, m.in. w ,,Gazecie Wyborczej™'. Akcja budzita
zdziwienie wigkszos$ci czytelnikow zarzucajacych krytykujacym brak umiejetnosci
czytania ze zrozumieniem.

Podsumowanie

Jak wida¢ z przedstawionych analiz i obserwacji, najwicksze zainteresowanie ksigzkg
niemiecka dla dzieci, gdyz dla mlodziezy zawsze byto niewielkie, przypada na lata
2003-2009. W wyniku przesytu literaturg anglojezyczna wydawcy zaczeli szukac
ciekawych publikacji w innych kregach kulturowych. Niemal kazdy wydawca dla
dzieci i mlodziezy w tym czasie mial w swojej ofercie nie tylko klasykéw i znane,
sprzedajace si¢ tytuly czy autoréw wznawianych ze wzgledu na uwolnienie praw
autorskich, ale i nazwiska nieznane i $wieze, w tym niemieckie. Jednak pod koniec
pierwszego dziesieciolecia zainteresowanie niemiecka ksigzka dla dzieci i dla mto-
dziezy zmalato. Wydawano juz gtownie serie i autoréw publikowanych wczeséniej
i dobrze przyjetych na polskim rynku. Z nowych pojawili si¢ tylko pisarze, ktorzy
odniesli sukces nie tylko w Niemczech, ale i w innych krajach, nagradzani w pre-
stizowych konkursach (jak np. Erlbruch) czy filmowani (np. Zusak). P6zniej cheé
poszerzania oferty wydawniczej dla dzieci przeniosta si¢ na nowe kraje, a w przy-
padku literatury mtodziezowej pozostata gtdwnie przy przektadach anglojezycznych.

Ocena (nie)obecnos$ci niemieckiej ksigzki dla matych i mtodych czytelnikow
zalezy od oceniajacego, jego sympatii i zainteresowan. Trzeba jednak stwierdzi¢, ze
przed tymi, ktorzy cheieliby zwickszy¢ jej udziat w polskim rynku duze wyzwanie.

49

Zob. np. http://ksiegarnia.pwn.pl/

Zob. dyskusja np. http://lubimyczytac.pl/ksiazka/178208/jak-jezyk-z-prosiaczkiem-boga-
szukali-i-co-z-tego-wyniklo oraz http://niewierze.eu/22-jak-je%C5%BCyk-z-prosiaczkiem-
boga-szukali-i-co-z-tego-wynik%C5%820-helge-nyncke-michael-schmidt-salomon.html (do-
step: 9.10.2017).
http://wyborcza.pl/1,75248,19767668,profanacja-najswietszego-sakramentu-30-tys-osob-
zada-wstrzymania.html O akcji tez: http://szpalta.com/mala-nina-profanuje-najswietszy-
sakrament-afera-wokol-ksiazki-dla-dzieci/ (dostep: 9.10.2017).
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Przede wszystkim nalezatoby pokazaé te oferte jako spojng catos$¢ i wyrdznic to,
co wnosi na tle oferty innych krajow. Nalezatoby tez przemysle¢ kwestie promocji
1 dofinansowania, by¢ mozna stworzy¢ programy dla takich publikacji, zwtaszcza we
wspolpracy z niemieckimi wydawnictwami, ktorym powinno zaleze¢ na pojawieniu
si¢ na nowym rynku. Dobrze, gdyby taczylto si¢ to z promocja polskich ksigzek na
rynku sgsiada. To zadanie dla Instytutu Ksigzki, Goethe-Institut, a moze i nowych
instytucji. Poza tym warto bytoby prowadzi¢ badania na temat obecnos$ci na polskim
rynku nie tylko niemieckiej literatury dla dorostych, ale i ksigzek dla dzieci i dla
mtodziezy, przy czym wyszczeg6lni¢ w nich w statystykach poszczegdlne rodzaje,
gatunki czy typy wiaczane dzi$§ do szeroko rozumianej literatury, a w badaniach
wyjs¢ poza beletrystyke. Bez tego trudno bedzie nie tylko orientowac si¢ w ruchu
wydawniczym, wydaniach i recepcji poszczeg6lnych tytutéw, ale i promowac lite-
rature tego kregu. W perspektywie warto by mitosnicy ksigzki niemieckiej wzieli
przyktad ze Skandynawow.
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bliotekarza” 2006, nr 7-8.

Zarych Elzbieta, Przekiad literatury dla dzieci i mlodziezy — miedzy tekstem a oczekiwa-
niami wydawcy i czytelnika, ,,Teksty Drugie” 2016, nr 1.

Zarych Elzbieta, Wydawnictwa dla dzieci, w: encyklopediadziecinstwa.pl (dostep:
9.10.2017).

Abstract
GERMAN BOOKS FOR CHILDREN AND FOR YOUNG ADULT IN
THE POLISH MARKET IN THE 21ST CENTURY - PUBLISHING,
RECEPTION, PERSPECTIVES

The article deals with the place of German books for children and for Young
Adults on the Polish publishing market in the 21st century. In the research of
publishing have been accounted the data of so-called new types, indicating on
the different types of markets of both groups and used statistics, studies and
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reports as well as own experiences. Also discussed are the reception of old and
new, popular and controversial authors and books. It was pointed out that in
the 21st century the greatest interest in the German book for children, as it was
always small for Young Adults, falls on the years 2003—2009. Later in the Polish
market were published mainly series and authors well-known ad accepted. In
the lat 10 years among the new German authors were published only writers
who were successful, awarded in prestigious competitions or filmed. Analyzes
and interpretations allowed to point to phenomena and trends in the function-
ing of these books in the Polish market, as well as the needs and prospects of
development.

Keywords

German children’s books, German Young Adults books, Polish publishing mar-
ket, reception
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w utworze Giinter Kastenfrosch Janoscha

Wstep

Ciekawych obserwacji tworczosci Janoscha dostarcza badanie zaleznosci miedzy
warstwa literacka a ikoniczng. W dorobku pisarza znalez¢ mozna wigc takie przy-
ktady utworow, jak Der kleine Affe', w ktorym ilustracja pelni stuzebna rolg wobec
stowa, odtwarza relacj¢ anonsowana w narracji typu picturebook® i nie wnosi do-
datkowych senséw do fabuly utworu. Natomiast w Ja ciebie wylecze, powiedzial
mis (niem. Ich mach dich gesund, sagte der Bdr), Poczta dla Tygryska (niem. Post
fiir den Tiger), czy ldziemy po skarb (niem Komm, wir finden einen Schatz) przekaz
wizualny pehi tylko cz¢Sciowa role pomocniczag wzglgdem tekstu werbalnego. Za-
daniem ilustracji staje si¢ u Janoscha uzupetnianie i vatrakcyjnianie narracji stownej,
wraz z mozliwo$cig sygnalizowania nowych watkow. Na przeciwleglym biegunie
umiejscowi¢ mozna grupe utworéw niemieckiego pisarza, w ktorych tekst jest inte-
gralna cze$cia ilustracji (,,edycje ikonolingwistyczne™?). Od komiksu odréznia je to,
ze akcja ,,dzieje si¢” wylacznie na obrazkach, a tzw. dymki utrzymane sa w barwach
identycznych do ilustracji. Autor Ach, jak cudowna jest Panama zrezygnowat takze
z ,,didaskaliow”, typu nagle, po chwili, tymczasem w lesie, co nalezy do glownych
wyznacznikow klasycznego komiksu. Egzemplifikacja realizacji posredniej mi¢dzy
komiksem a picturebookiem jest wlasnie Giinter Kastenfrosch.

Giinter Kastenfrosch jako bohater literacki

Giinter Kastenfrosch po raz pierwszy pojawit si¢ jako epizodyczna i niema postaé
w Idziemy po skarb. Na pierwszym planie Janosch umiescit go dopiero w Die Tiger-

! Brak polskiego ttumaczenia tytutdw utworéw Janoscha ma sygnalizowac, ze dana publikacja

nie zostala jeszcze przettumaczona na jezyk polski.

Termin oraz idaca za nim typologia za: M. Krasuska, Magia stowa, moc wyobrazni, czar ilu-

stracji. Propozycja dzialan dydaktycznych wokol ksigzki dziecigcej, ,,Czy/tam/czy/tu. Literatu-

ra dziecigca i jej konteksty” 2016, nr 1, s. 94.

3 Zob. M. Zajac, Nurty i style w edytorstwie ksigzki dziecigcej, [w:] Ksigzka dziecigca 1990-2005.
Konteksty kultury popularnej i literatury wysokiej, praca zbiorowa pod red. nauk. G. Leszczyn-
skiego, D. Swierczynskiej-Jelonek, M. Zajaca, Wydawnictwo SBP, Warszawa 2006, s. 168—170.
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ente und der Frosch, dodajac mu ,,do towarzystwa” drewniang kaczke-zabawke — Ti-
gerente. Giinter Kastenfrosch otwiera literacka biografie obydwu postaci literackich,
co typowe dla literatury dzieciecej, taczacymi cechy zwierzat i ludzi*. Zabawka,
pomalowana w zielone i bragzowe pregi, jak wiadomo, nie tylko awansowata do
rangi bohaterki wielu nastepnych utworéw w dorobku Janoscha. Wizerunek Kaczki
wyszedl poza ramy literackie i funkcjonuje z powodzeniem jako znak, logotyp czy
nawet ikona kultury krajow niemieckojezycznych. Mimo iz postaé nie dysponuje
wlasnym glosem, ,,przemawia” poprzez swoje atrybuty zabawki wyrazniej niz inni
bohaterowie ksigzek Janoscha.

Do charakterystycznych motywéw, do ktérych autor bedzie wracat w kolejnych
tekstach, nalezy manipulacja. Jej obiektem staje si¢ wiasnie Tigerente. Giinter zmusza
ja fizycznie i werbalnie do spolegliwo$ci takze w Die Tigerente und der Frosch.
Mysz, inny bohater Janoscha, postgpuje podobnie w utworze Poczta dla Tygryska.
Najbardziej jednak cynicznie postepuje wobec zabawki tytutowy Giinter Kasten-
frosch, wykorzystujac do jej podporzadkowania retoryke zaczerpnietg z mediow.

Cele i zadania

Jak wspomniano wyzej, analizowany utwor odbiega od cech gatunkowych komiksu.
Swoja forma zbliza si¢ do historyjki obrazkowej. Nie zawiera suspensu, odrzuca
chronologi¢ zdarzen, nie stosuje fokalizacji graficznej, by kierowa¢ uwaga czytelni-
ka, rezygnuje wreszcie z typowych dla komiksu wyrazéw dzwigkonasladowczych.
»lkonolingwistyczna” forma Giintera Kastenfroscha, jak rowniez ranga poruszanych
problemoéw czyni go wyjatkowym w dorobku niemieckiego pisarza. Artysta za po-
moca prostego przekazu literackiego obnaza mechanizm indoktrynacji, demagogii
1,,spotecznej inzynierii’. Powiedzie¢ zatem, ze Janosch, jako autor, jest specyficzny,
kontrowersyjny, obrazoburczy czy cyniczny, to stanowczo za mato. Tworca Die
Tigerente und der Frosch okazuje si¢ wnikliwym obserwatorem postmodernizmu,
analitykiem na miar¢ Zygmunta Baumanna czy Leszka Kotakowskiego. Jego dia-
gnoza epoki ponowoczesnej przypomina niektore refleksje filozoficzne Marii Janion®.
Przedmiotem niniejszych rozwazan oprécz formy artystycznej Giintera Kasten-
froscha bedzie przekaz ideowy utworu, a takze jego osadzenie we wspotczesnym
dyskursie medialnym®. Poniewaz literatura w mediach ,,emituje” swoj redundantny
przekaz do wszystkich na sposob jednaki, zamiast traktowaé¢ swych odbiorcow

4 A. Bajorek zauwaza stusznie w kontekscie analizy: ,,przemiana zwierzgcia w cztowieka to
najokrutniejsza kara, jaka moze go spotkac”. Por. A. Bajorek, Jego ulubionym czlowiekiem jest
zwierze, czyli rzecz o Janoschu, Orbis Linguarum, vol. 40, red. E. Biatek, K. Huszcza und E.
Rychter, Neisse Verlag & Oficyna Wydawnicza ATUT, Dresden—Wroctaw 2014, s. 303.

Por. M. Janion, Historia literatury a historia idei, [w:] Problemy metodologiczne wspotczesne-
go literaturoznawstwa, red. H. Markiewicz, J. Stawinski, Wydawnictwo Literackie, Krakow
1976, s. 68.

Por. A. Lebkowska, Narracja, [w:] Kulturowa teoria literatury. Glowne pojecia i problemy,
red. M.P. Markowski, R. Nycz, Wydawnictwo Universitas, Krakow 2008, s. 191.
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powaznie i kierowac si¢ ich potrzebami i marzeniami, to w efekcie ksztatci masg
spolegliwg 1 bierng. Media — jak pisze Astrid Erll — nie sg neutralnymi no$nikami
przesztych i waznych dla pamigci informacji. Czgstokro¢ wytwarzaja to, co zdaja
si¢ tylko kodowac: wersj¢ przesztosci i rzeczywistos$ci, wartosci i normy, koncepcje
tozsamosci™”.

Metodologia badan

Przyktad Tigerente, ktora wyszla poza ramy fikcji literackiej, stajac si¢ znakiem
towarowym na znaczkach pocztowych, tornistrach, kubeczkach, termosach, tale-
rzykach i czapeczkach, dowodzi sugestywnosci oraz wptywu literatury dziecigcej
na rzeczywisto$¢. Za Karin Kukonnen i Anng Lebkowska stwierdzi¢ trzeba zatem:
motywy, koncepty i resentymenty, jakie literatura transportuje przez liczne media
w formie tekstow, przyczyniajg si¢ do kodowania w cztonkach rodzin wyobrazen
na temat zdobytych doswiadczen?®, pozwalajg rekonstruowac przezycia, formatowaé
schematy osobowe i dalsze wzorce narracyjne, ustanawia¢ wspolng wiedze, wspdlng
wersj¢ przeszloéci i pomagaé w odnoszeniu si¢ do mitéw fundamentacyjnych dla
nastepnych pokolen danej rodziny®. Ale, jak ostrzega Konrad Wanadowicz, cytujac
Herberta Spencera: ,,Funkcjonowanie organizacji spotecznej jest rozne od organizacji
rodzinnej. W drugiej zasada jest wspaniatomyslnos¢, w pierwszej sprawiedliwoscé.
Nie wolno porzadku rodzinnego przenosi¢ na porzadek spoteczny”!’. Dlatego po-
razka stata si¢ powodem dla zwrocenia uwagi na zbadanie przestrzeni realizowania
si¢ obu porzadkdw w analizowanym utworze Janoscha. Cho¢ celem zasadniczym
jest obserwacja sposobu budowania przestrzeni Giintera Kastenfroscha, to w efekcie
zajmujemy si¢ przenikaniem obu porzadkdw, a wraz z nimi dominacjg przestrzenng
jednego porzadku nad drugim!''.

Definiujac ,,przestrzeni literacka”, Janusz Stawinski odwotuje si¢ do dwoch ter-
mindéw: scenerii i sensow naddanych!?. Natomiast Mieczystaw Porebski postrzega
ten element $wiata przedstawionego jako konglomerat przestrzeni fizycznej i sym-

Por. P. den Boer, Loci memoriae—Lieux de mémoire, [w:], Cultural Memory Studies An Inter-
national and Interdisciplinary Handbook, red. A. Erll, A. Niinning, Wydawnictwo de Gruyter,
Berlin 2008, s. 23.

Por. K. Kukkonen, Contemporary Comics Storytelling, Wydawnictwo University of Nebraska
Press, Lincoln-London 2013, s. 2-3.

Por. A. Lebkowska, Narracja, [w:] Kulturowa teoria literatury. Glowne pojecia i problemy,
red. M.P. Markowski, R. Nycz, op. cit., s. 181-182.

Por. K. Wanadowicz, Wychowanie a polityka. Kilka stéw o modelach wychowania spolecznego
w ujeciu historycznym, [w:] Wspolczesna mlodziez miedzy eros a thanatos, red. J. Kurzepa, A.
Lisowska, A. Pierzchalska, Wyd. Argi, Wroctaw 2008, s. 47.

Por. A. Bajorek, Motywy autobiograficzne w tworczosci Janoscha, Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Pedagogicznego, Krakow 2018, s. 204.

Por. J. Stawinski, Przestrzen w literaturze: elementarne rozréznienia i wstgpne oczywistosci,
[w:] Przestrzen i literatura — studia. Tom poswigcony VIII Kongresowi Slawistow, Wroctaw
1978, s. 18-21.
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bolicznej, ktérej zadaniem jest werbalizacja zarowno obiektywnych faktow, jak
i relacjonowanie subiektywnych relacji, czy tez wprost opis subiektywnie zabarwio-
nych kreacji samego autora czy narratora'®. Definicja Zary Minc rozpatruje pojecie
dualnie zbudowanej przestrzeni literackiej jako plaszczyzny duszy i plaszczyzny
przestrzeni rzeczywistej. O ile ptaszczyzna przestrzeni literackiej jest subiektywna
1 metaforyczna, poniewaz nalezy do ,,okreslonych wtasciwosci podmiotu przekazu
literackiego, towarzyszacych mu w dowolnych, wystepujacych w przekazie sy-
tuacjach”, to plaszczyzna przestrzeni realnej nosi ,,rzeczywiste [...] przestrzenne
zarysy uniwersum artystycznego” i zachowuje ,,swojg niezmiennos¢ wzgledem po-
staci przemieszczajacych si¢ wewnatrz tego uniwersum”'*, To dwojakie rozumienie
przestrzeni artystycznej, ktore stanowi metode badania utwordw literackich, okazuje
si¢ nieprzydatne w przypadku analizowaniu utworu Janoscha. Konkretna sceneria
jest bowiem nierozerwalnie zespolona z ptaszczyzng sensé6w naddanych, a granice
miedzy ptaszczyznami zatarte.

Wedlug Gastona Bachelarda, zwlaszcza w literaturze dzieciecej, wyr6ézni¢ mozna
przestrzenie symboliczne, idylliczne, swoiste dosrodkowe mikrokosmosy, stanowia-
ce azyl czy schronienie, w ktorej bohaterzy sa ukryci i bezpieczni®. Takg dualng
przestrzen tworzy¢ moze, wedhug francuskiego badacza, dualny koncept domu jako
obiektu i konceptu domu onirycznego. Fakt, ze akcja utworu Janoscha ogranicza si¢
do jednego pokoju, a jego gtéwnym rekwizytem jest pudio z tektury, kaze domnie-
mywac, iz pomieszczenie to nie bedzie ani pokojem onirycznym ani pokojem jako
takim. Warto na ten fakt zwrdci¢ uwage, zwlaszcza na te utwory, w ktorych teksty
funkcjonujg oddzielnie od ilustracji. Te ostatnie, wypelnione sa zadziwiajaca liczba
rekwizytow, ktorych zadaniem polega na stworzeniu specyficznego, indywidualnego
klimatu. Sztucznie skonstruowana, wrecz laboratoryjna rzeczywisto$¢ Giintera Ka-
stenfroscha bez charakterystycznych ,,Janoschowych archetypoéw”, jak lampa, piec,
stol, sofa czy t6zko, emanowac bedzie sterylnoscig, obcoscig!®. Komunikacja i inte-
rakcja, odbywajace si¢ w tak zredukowanej przestrzeni, beda pozbawione empatii,
charakterystycznej dla 0so6b tworzacych jakas forme partnerstwa oraz nacechowana
lgkiem. Miejsce, w jakim autor umieszcza swoich bohateréw, pozbawione bedzie

13 M. Porebski, O wielosci przestrzeni, [w:] Przestrzen w literaturze: elementarne rozréznienia
i wstepne oczywistosci, [wW:] Przestrzen i literatura — studia. Tom poswiecony VIII Kongresowi
Slawistow, Wroclaw 1978, s. 24-25.

Por. Z. Minc, Struktura ,,przestrzeni artystycznej” w liryce A. Bloka, [w:] Semiologia kultury,
wybor i opracowanie E. Janus i M. R. Mayenowej, przedmowa Stefana Zotkiewskiego, War-
szawa 1977, s. 267.

Por. G. Bachelard, Dom rodzinny i dom oniryczny, [w:] tegoz, Wyobraznia poetycka. Wybor
pism, wyboru dokonat H. Chudak, przetozyli H. Chudak i A, Tatarkiewicz, przedmowe napisat
J. Btonski, Warszawa 1975, s. 316-321.

O takiej samej sytuacji pisze Alicja Baluch, przytaczajac przyktad basni E.T.A. Hoffmanna
Drziadek do orzechéw, w ktorej realne postaci odgrywaty role alegorii lub mitycznych zjawisk.
Sugestywno$¢ zwyktych rekwizytow, otaczajacych cztowieka, zwlaszcza u dzieci jest czgsto
tak duza, ze zdobywa alegoryczny lub mitogeneratywny charakter, nabywajac niekiedy rysy
ludzkiej psychiki. Por. A. Baluch, Archetypy literatury dziecigcej, Wyd. Baginski i Synowie,
Wroctaw 1993, s. 20.
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sktadnika terapeutycznego i staje si¢ automatycznie srodowiskiem zniewalania, styg-
matyzacji oraz traumatyzowania'’. Jednokierunkowe przemowy i monologi Giintera
Kastenfrosch traca swoj jezykoznawczy, fatyczny, reprezentacyjny charakter w tak
skonstruowanej odhumanizowanej realno$ci, poniewaz odnosza si¢ do rzeczywisto-
$ci poza pokojem. Wszystko, co robi i mowi tytutowy bohater, brzmi groteskowo.
Negatywny wpltyw tak skonstruowanej przestrzeni na postacie jest tym wigkszy, iz
Giinter Kastenfrosch nawet nie probuje kreowac innej rzeczywistosci, gwarantujgcej
wytworzenie nowej jako$ci komunikacyjnej, lecz nieudolnie powiela i kopiuje wzory
podane przez radio, prase i telewizje.

Przestrzen literacka

Sceneria zdarzen w utworze Janoscha zostata zredukowana do pokoju, w ktoérym
stale przebywaja bohaterowie. Ow pokoj oraz pudetko z tektury, ktére w zaleznosci
od potrzeby i wybujatej fantazji Giintera sg postumentem pomnika, odbiornikiem
radiowym lub telewizyjnym, basenem, 16zkiem i samolotem, to jedyne przedmioty
dostepne w przestrzeni utworu. Ograniczona, trojwymiarowa przestrzen wypetniaja
przedmioty, ktore sa substytutami rzeczywistosci. W tak ograniczonej przestrzeni nie
istnieje bezposredni kontakt ze §wiatem zewnetrznym. Nie ma mozliwosci weryfiko-
wania nabytych informacji. Tym, co posrednio, zezwala na kontakt, sag komunikaty
medialne, przetworzone przez Giintera. Cho¢ maja one dla niego gl¢boki sens tera-
peutyczny, to jednak, ze wzgledu na obiektywno$¢ komunikacji, sa one ktamstwem
oraz subiektywna wizja $§wiata. Milczenie Kaczki i jej permanentng pasywnos¢
w kontekscie manipulacji mediéw, wytlumaczy¢é mozna tylko jednym: proces roz-
woju cywilizacji technicznej doprowadzit juz dawno do daleko idacego ostabienia
kontaktow miedzyludzkich. Odbito si¢ to jakze niekorzystnie takze na kondycji wigzi
emocjonalnych i pauperyzacja jakos$ci interakcji jezykowych. Komunikacja, za ktorg
nie idzie rozwdj psychomotoryczny, powoduje utrat¢ umiejetnosci werbalizowania
wlasnych stanow emocjonalnych, uniemozliwia kreowanie jakiejkolwiek rzeczywi-
stosci poprzez jezyk w ramach podejmowania oddzialywania na otoczenie wlasnymi
stowami. W efekcie zaden z bohateréw Janoscha nie do§wiadcza rzeczywisto$ci
jezykowej swojego partnera, nie doswiadcza radosci z obcowania z wieloznacznoscia
stow, nie ma powodow do modelowania swojej roli wzgledem kontekstu czy standw
emocjonalnych. Mimo ,,czczej gadaniny” bohatera, w ascetycznie urzagdzonym po-
mieszczeniu, rozszerza si¢ frustrujgca kultura milczenia, w ktorej stowo jako takie
zamarto wobec samotnosci egzystencjalnej i poczucia osamotnienia. Obcowanie
z mediami nie stanowi antidotum na metaforyczne milczenie Kaczki: nie odczuwa
ona potrzeby komunikacji'®. Z mediami ,,rozmawia¢ si¢” nie da: cztowiek pozostaje
niemy w przestrzeni pozadialogowej, cho¢ wypelniona jest dzwigkami, kolorem, gra-

7" Por. M. Molicka, Bajkoterapia. O lgkach dzieci i nowej metodzie terapii, Media Rodzina, Po-
znan 2002, s. 15.
'8 Tamze, s. 59.
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fika, tekstem. Stowo w takiej przestrzeni nie odstania przezy¢, nie ksztattuje Swiata,
nie oddaje, bo nie zostato wyartykutowane w przestrzeni dialogowej. Janosch celowo
postuguje si¢ w tym utworze obrazem. Nie jest to jednak wynik tego, iz Janosch
promuje kultur¢ obrazkowa, czy tym, iz fatwiej mu tworzy¢ przestrzen literackg za
pomoca linii i barw. Mimo tego, iz w odhumanizowanej pomieszczeniu funkcjonuje
tekst, jako taki, to zostaje on poddany inwazji kultury obrazkowej, zostaje przez
nig zawlaszczony i zredukowany w mozliwos$ci rozumienia zréznicowanych form
przekazu tresci pozastownych.

U Janoscha jezyk mowiony przestaje by¢ rownoleglym wzgledem jezyka inte-
lektualno-pojeciowego, ktorym chlubi si¢ kultura wspotczesnal’, a staje sie kiczem.
Pisarz, bedac ilustratorem swoich utwordw, nie jest wizazysta, cho¢ swiadomie
»gra” znaczeniami plamy 1 grafiki: w realnos$ci, stworzonej jego r¢ka, stowa, barwy
tracg swoj pierwotny sens, zmieniajgc si¢ w blichtr i banat?. To, ze Janosch oddaje
przestrzen swoistym ,,hybrydom” jest tez do wyjasnienia: s przestrzenie, w ktorych
jako jedyny aksjomat liczy si¢ instynkt. Takg beznadziejng przestrzen okresla pokoj
w badanym utworze. Zadaniem czytelnika jest umie¢ rozpozna¢ takie przestrzenie
iich unikaé: bycie cztowiekiem zaktada przeciez istnienie pierwotnej jednosci z nie-
winnym $wiatem, czystg naturg i bliznim i bezkompromisowa prawda. Taka mozli-
wosc¢ oferuje tylko literatura: kazdy cztowiek powinien umie¢ nadbudowywac sobie
swoj wlasny, odrgbny intymny $wiat, literacka iluzj¢, w ktdrej bedzie uczciwie soba,
bez Iekow 1 uprzedzen, czy bedg to pamigtniki, memuary, dzienniki lub notatki: tak
wiasnie czyni Janosch?', jak go cytuje Malgorzata Wysdak w swoim artykule: ,,[...]
dlugo rozmyslatem, az pewnego dnia znalaztem moje minimalne $rodki: maszyne
do pisania i mate farbki. Nie potrzebowatem nawet mieszkania na swoja fabryke”?2.

Sposoby lektury

Wydarzenia przedstawiane w omawianym utworze sg rysowane kolejno. Fabuta
powstaje w trakcie percepcji narysowanych sekwencji wydarzen. Cechg charakte-
rystyczng badanej historyjki obrazkowe;j jest jej tekstualnos$¢, poniewaz nie posiada
kontinuum poza ramkami poszczeg6lnych obrazkow. Giinter Kastenfrosch przedsta-
wia w wersji niemieckojezycznej trzynascie oddzielnych, autonomicznych epizodow
z zycia bohaterow, w ktérych tatwo mozna wyrdzni¢ powtarzajacy si¢ schemat:
anons wraz tytutem, zainicjowanie akcji, dramatyczny zwrot akcji i jej nieoczekiwane
zakonczenie wraz z moratem. Niniejsze zestawienie pokazuje przekrdj tematyczny
z thumaczeniem na jezyk polski:

19 Por. G. Leszczynski, Literatura i ksigzka dziecigca: stowo, obiegi, konteksty, Warszawa 2003,

Wyd. CEBID, s. 15.

Por. A. Bajorek, Motywy autobiograficzne w tworczosci Janoscha, op. cit., s. 203.

Por. A. Bajorek, Jestem grzesznikiem i heretykiem... Z Janoschem rozmawia Angela Bajorek,
,»,Guliwer. Kwartalnik o ksigzce dla dziecka” 2011, nr 3, s. 50.

Por. M. Wysdak, Rysownik i pisarz w jednej osobie czyli Janosch najstynniejszy autor literatu-
ry dziecigcej w Niemczech, ,,Guliwer. Kwartalnik o ksigzce dla dziecka” 2004, nr 4, s. 19.
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1. ...jedes kleine Wesen braucht / ....kazde mate stworzenie potrzebuje

2. ...und geht mit dir durch dick und diinn / ....i kroczy z tobg na dobre i na zle
3. So bau ich ein Haus / A zbuduje sobie dom

4. Sportnachrichten: Stabhochsprung / Audycja sportowa. skoki

5. Welch ein wunderbarer Flug / Co za cudny lot

6. Horoskop: die Tigerente / Horoskop dla Kaczki

7. Rapunzel, lafs dein Haar herunter / Roszpunko, zrzu¢ mi swoj warkocz
8. Sommerferien, welch ein Gliick / Znow bedg wakacje

9. So ein Kiinstler brauch Applaus / Taki artysta potrzebuje poklasku

10. »Giinter...!« jubeln alle Mddels / »Giinter...!« drq si¢ wszystkie laski
11. Der Wettkimpfer erreicht das Ziel / Zawodnik wpada na metg

12. Welch eine Geburtstagstorte! / Jaki tort!

13. Giinters GréfSe ist enorm / Rozmiar Giintera jest naj....

Na jednej stronie ksiazeczki mieszcza si¢ dwie ramki obrazkowe. Bez przewracania
stron, wzrok czytelnika jest w stanie ogarna¢ cztery ramki powiesci obrazkowe;j.
Na kazdy epizod, przypada sze$¢ ramek obrazkowych. Epizody przedzielone sa
rysunkiem wprowadzajacym. Specyficzne zastosowanie grafiki i koloru obok tekstu
pozwala autorowi nie identyfikowac si¢ z ogélnym planem opowiesci obrazkowej,
chroni go przed interwencjami w tok akcji**. Mtody odbiorca moze obcowac z tek-
stem i obrazem. Moze skupi¢ si¢ na warstwie wizualnej albo obydwu. Wczesne
1 szkolne dziecinstwo charakteryzuje si¢ zabawowym podejsciem do lektury. Dziecko
przedtuza kontakt z literaturg poprzez rysunek, ruch, gest, czy rézne inne formy eks-
presji. Intersemiotycznos¢, czyli wyrazanie tych samych odczu¢ w réznych mediach
jest przeciez naturalng i wrodzona cechg dzieci — pisata Z. Adamczykowa?*.

Giinter jako domorosly medioznawca

Wypetnianie przestrzeni w badanym utworze dzieje si¢ za pomoca specyficznej
polityczno-spolecznie wywotanej rekonstrukcji mitéw transportowanych przez
media. Giinter jako konsument mediéw unifikuje przestrzen domu z przestrzenia
nienalezaca do niego. Specyfika sztucznego podtrzymania interakcji polega na tym,
iz bohater utworu Janoscha bezrefleksyjnie powiela pewien medialny fantazmat
supermena, dopasowujgc go do siebie. W jego mniemaniu udowadnia on swoja
tym swoja wyjatkowos$¢, nie widzac, iz faktycznie manipulacja ta jest zalosna i nie
wytrzymuje proby, na jakg si¢ sam Giinter wystawia. Epizod »Giinter... !« jubeln alle
Mddels przedstawia nieudolne préby wcielenia si¢ Giintera Kastenfroscha w wilka
morskiego. Swoje pozorne umiej¢tnosci w tym zakresie rozwija przed wyimagi-
nowang, zachwycong zenska widownig. Glinter, rekonstruujac odebrany przez siebie

B Wigcej: por. T. Groensteen, Comics and narration, University Press of Mississippi, Jackson

2013, s. 80.

Por. Z. Adamczykowa, Literatura czwarta — kregu zagadnien ,, teoretycznych” [w:] Literatura
dla dzieci i mlodziezy (po roku 1980), red. K. Heska-Kwasniewicz, Wydawnictwo Uniwersy-
tetu Slaskiego, Katowice 2008, s. 25.
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schemat medialny, jest nim tak oszotomiony, iz wydaje si¢ on zapominaé, ze wiejacy
wiatr powstat dlatego, Ze to ped powietrza wydal spodenki-bermudy, ktore trzymat,
biegajac tam i1 z powrotem po mieszkaniu. W epizodzie Der Wettkdimpfer erreicht
das Ziel Giinther Kastenfrosch bierze udziat w mistrzostwach w ptywaniu, ktore sam
aranzuje i jest jedynym uczestnikiem. Bedac zawodnikiem, stylizuje si¢ jednoczes$nie
przed widownia, w osobie jedynie Kaczki, na sprawozdawce i przeprowadza relacje
z dramatycznej walki o pierwsze miejsce. O ile ptywanie, a zwlaszcza ptywanie
zabkgq, jest domeng zab, to jednak wypowiedz, Ze juz na starcie zajmuje czotowe
miejsce powinna wzbudzi¢ w czytelniku ostroznos¢®. Prozno$¢ Giinthera Kasten-
froscha wymowe groteskowo$¢ sytuaciji: to, ze jest pierwszy, byto do przewidzenia®®.
Stojac samotnie na podium, pozwala Kaczce syci¢ si¢ widokiem medalu na swojej
zabiej piersi, komentujac to stowami: ,,Skromny zwycig¢zca tych mistrzostw zbiera
oklaski. W oczach najblizszych btyszczg tzy radosci”™.

Swoje bogate wnetrze i duchowo$¢ ujawnia przed Kaczka w epizodzie Giinters
Gréfie ist enorm. SWOj harmonijnie brzmigcy, wyksztatcony gtos prezentuje na
tle arii Carusa, evergreenow Michaela Jacksona, czy innych wielkich artystow
muzyki rockowej. Jest przekonany, iz bez trudu je przewyzszy, gdyby zaistniala
taka potrzeba®®. Sitg swoich mig$ni chelpi sig, twierdzac, ze dalby rade wystar-
towaé w mistrzostwach zapasow wagi ciezkiej, w boksie i w zapasach, gdyby
tylko chciat. Takze swoj kolor skory widzi na tle przydatnosci i predyspozycji do
dozywotniego uprawiania zawodu nadlesniczego. Gdyby tylko chcial, ,,zmiazdzyt-
by” z mownicy wszelkich kandydatow na fotel premiera®. Zapowiada wreszcie
Giinther Kaczce, ze nastgpnego dnia swigtowac bedg jej urodziny (epizod Welch
eine Geburtstagstorte!). Ma ona jedynie ,,zazyczy¢ sobie” olbrzymi stodki tort.
Giinter piecze tort z lukrem, migdatkami i rodzynkami. Potem powiada: ,,0Oto
nadchodzi go$¢. Ja jestem tym gos$ciem. A ty powiesz: Niech Pan siada, panie
Gosciu 1 napcha si¢ tortem po dziurki w uszach”. Naturalnie, Kaczka nie moze
protestowaé — Glinter Kastenfrosch samodzielnie konsumuje tort do ostatniego
okruszka. Po uroczystosciach urodzinowych tytutowy bohater wktada Kaczce taki
tekst w usta: ,,A teraz ty powiesz do mnie: Z catego serca dzigkuj¢ Ci, moj kochany
Glinterze, za ten niezapomniany dar’*. Czytelnik, niezaleznie od wieku czy uktadu
spotecznego, znajduje si¢ w identycznej sytuacji: zamykajac ksiazeczke, wydaje
sie mowic: ,,A teraz ty powiesz do mnie: Z catego serca dzigkuje Ci, moj kochany
Giinterze, ze to byta fikcja”. Przyzna¢ trzeba: stylizacje Giintera, cho¢ sg sprytne
i pomystowe, to w efekcie sg zatosne 1 groteskowe, a sam bohater wydaje si¢ by¢
karykaturg. Dojrzala konsekwencja refleksyjnej lektury Janoscha jest pytanie ze
strony czytelnika: A moze Giinter to ja?

% Eckert H., Giinter Kastenfrosch oder der wahre Sinn des Lebens, Wydawnictwo Diogenes,

Stuttgart 1991, s. 48.
2 Tbidem, s. 48.
27 Ibidem, s. 52.
2 Ibidem, s. 58.
2 Ibidem, s. 60.
3 Tbidem, s. 54.
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Specyficzna relacje migdzy aktywnym komunikacyjnie Giinterem a nie odzywajaca
si¢ Kaczka stanowi sznurek, ktdry jest jej czeScig wyposazenia Kaczki. W przypadku
Janoschowych bohatero6w obserwowa¢ mozna swoisty fenomen: oddzialywanie Giin-
tera Kastenfroscha, cho¢ przemozne, trafia w pustke, poniewaz, z braku feedbacku, nie
jest w stanie ustanowi¢ Kaczki jako podmiotu dyskursu a zarazem ustali¢ jej pozycji
wzgledem owych mediow. Giinter Kastenfrosch toczy wprawdzie przemys$lng wojne
psychologiczna, stara si¢ fanatycznie wiaczy¢ Kaczke w obieg spoteczny. Nie zwaza
zupelnie na fakt, Ze jej zabawkowe, moze autentycznie naturalne milczenie, nie uczyni
z niej nigdy wiernego odbiorcy aktow, genrow, wydarzen literackich uobecniajacych
si¢ w mediach. Opowies¢ Janoscha, oprocz roli mediow, ukazuje obszerne spektrum
wymowek, jakimi thimaczy sobie Zaba swoje niepowodzenia w interakcji, i jakimi
komentuje nieadekwatnos$¢, komizm i sztampowo$¢ przekazywanych przez siebie
WwzorcOw, norm oraz systemow warto§ciowania. Giinter Kastenfrosch, chociaz posiada
wiedze, nie posiada doswiadczen i jest w swojej gatunkowej aspotecznosci w roli
tworcy przestrzeni zardwno bezradny, jak i tragiczny. Nie stara si¢ on odczyta¢ w trans-
portowanych ku niemu informacjach wiernej intencji nadawcy, zwracajac si¢ raczej
ku konstrukeji przekazu i jego zinstrumentalizowaniu przez siebie’!. Z opowiesci na
opowies¢ Glinter Kastenfrosch dokumentuje proby zaprzegnigcia literatury, zaistnialej
w mediach, do swoich potrzeb, nie bedac swiadomym, Ze to wlasnie w jego postaci
odtwarzaja si¢ 1 powielaja si¢ fragmenty 1 echa awatarow literackich, nie majac juz
ani nadawcy, ani kodu, bedac bladymi wspomnieniami wspomnien innych podmiotow
literackich, historycznych czy politycznych.

Bohater Janoscha jest przyktadem domorostego medioznawcy, bezrefleksyjnej
osobowosci, ktora na tyle okrzepta w obcowaniu z mediami i literatura, iz jest jedynie
w stanie powiela¢ je bezmyslnie w konkretnej 1 spersonalizowanej sytuacji. To, ze
Giinter Kastenfrosch korzysta tylko z telewizji i radia oraz gazet, stawia go wsrod
tych, ktorym wydaje sie, ze moga juz swobodnie i sensownie przykrawaé uczucia,
odczucia, myslenie, technike®? oraz konsumowac bezrefleksyjnie ich owoce. Powstaje
jednak pytanie: skoro o partnerstwie nie moze by¢ mowy, poniewaz partycypowanie
w ksztattowaniu akcji praktycznie nie istnieje z racji niedochodzacej do skutku ko-
munikacji, to nasuwa si¢ uporczywe pytanie o sens przebywania Giintera i Kaczki
w tak skonstruowanej przestrzeni i realizowania narzucanej przez nig konwencji. Nie
posiadajac bohaterow, interakcyjnie zaktadanej akcji, fabuty, narracji nie mozna prze-
ciez wypetni¢ warunkow istnienia konkretnego gatunku literackiego®. Refleksja nad
istotg postaci Kaczki w relacji do tekstualnych konwencji konstruujacych przestrzen
tekstu literackiego moze mie¢ dalekosigzne skutki i postawi¢ pod znakiem zapytania
sens obdarzania utworu Janoscha nazwg okre$lonego gatunku literackiego. Milczenie
Kaczki nie jest zwigzane bowiem z warunkami oferowanymi przez konkretng prze-

31 Por. A. Erll, Kollektives Geddchtnis und Erinnerungskulturen, Wydawnictwo Metzler, Stutt-
gart-Weimar 2005, s.144-145.

32 W. E. Connolly, Neuropolitics: Thinking, Culture, Speed, Wydawnictwo The University of
Minnesota, Minneapolis 2002, s. 13.

3 M. Szawerna, Metaphoricity of Conventionalized Diegetic Images in Comics A Study in Mul-
timodal Cognitive Linguistics, Wyd. Peter Lang, Frankfurt 2017, s. 14.
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strzen, w ktorej przebywaja bohaterowie. Gdyby tak bylo, to Giinter wiedziat by o tym
1 byl $wiadomy tego, ze Kaczka takze prowadzi jaka$ gre z nim 1 z systemem, w ktorej
przyszto jej egzystowac.

Whioski

W opowiesci obrazkowej Janoscha wszystko skonstruowane wydaje si¢ by¢ pozornie
jasno i klarownie. Wystarczy jednak jeden element, by elementy uktadanki przestaty
do siebie pasowac. I pod tym wzgledem analizowany utwor jest nie tylko dekonstruk-
cja gatunku, ale i ponadczasowa diagnoza stanu zmedializowania ludzi, ktorzy ufaja
obiektywno$ci medidw, prasy, radia, filmu, literatury i dziennikarstwa. By zatem
dowiedzie¢ si¢, dlaczego Kaczka zachowuje si¢ w ten sposob i skad upoér Giintera,
by prébowac ja rewalidowa¢ do swojej prywatnej realnos$ci, trzeba odnies¢ si¢ do
innych utworéw Janoscha i tam szuka¢ rozwigzania. Utwor Janoscha nie traktuje
0 powrocie raju i nie opisuje sytuacji idyllicznej. Wregcz przeciwnie: utwor Giinter
Kastenfrosch traktuje o nie branej pod uwage godnosci tych jednostek systemow
spolecznych, ktorych te zawczasu i z réznych wzgledow wykluczyty, nie dajac szansy
powrotu i nie oferujac cienia zrozumienia dla ich odmienno$ci. Wysitek, podniesiony
ku zmianie tej sytuacji, polegajacy na zmuszaniu do obcowania z depozytem kultu-
ry, obecnej w mediach, w przestrzeni innej niz owych mediow, musi skonczy¢ sie
porazka. Milczenie jednak sygnalizuje dobitnie, Ze jednostka ma prawo opowiadaé
si¢ wzgledem kanonow, konwenansow i przepisdw transportowanych przez media.
Kleska Giintera, ktory starat si¢ zajmowac pozycje herolda kultury wspotpracujacego
z mediami, stanowi poniekad dowdd na bezmys$lnos¢ kulturotwoérczych srodkow
masowego przekazu oraz jest dowodem na to, by przestrzen domu chroni¢ przed
zawlaszczeniem przez przestrzenie, ktore nig nie sg.
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Abstract
THE GUTNER KASTENFROSCH AND THE ENTE AS PRODUCTS
OF THE NARRATIVE SPACE

This article analyzes one of Horst Eckert’s comics to show its uniqueness. At
the moment when one of the heroes breaks completely out of the frame of the
piece, its subsequent layers are deconstructed. The entire textual definition of
the comic is verified. The comic strip, which is customarily taken as a low-grade
genre, automatically raises questions about the functions of literature in people’s
lives and their needs, which are directed towards literature. Considering that the
comic as an element that prefers Visuality, is very popular today and testifies
to the pauperization of the written word, and the advantage of the image over
the word, reading the Janosch comic book, which is not a comic book, leads to
many bold conclusions about the tasks of literature.
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Wiersz dla dzieci w przekladzie profesjonalnym
i amatorskim — ,,Der Wilde Jéiger” ze zbioru
Struwwelpeter (Zlota rozdzka) po polsku

Wstep

Zlota rozdzka, majaca swoj pierowowzor w dziewietnastowiecznym zbiorze wierszy
dla dzieci, znanych obecnie pod tytutem Der Struwwelpeter Heinricha Hoffmanna
(1809-1894), istnieje w kregu kultury polskiej z wigksza lub mniejszg intensywno-
scig od potowy XIX wieku. Ta klasyka literatury dla dzieci (i dorostych) jako seria
przektadowa i ilustracyjna, a takze jako utwor kontrowersyjny, wyrazisty i popularny,
stanowi wymowne i barwne §wiadectwo zmieniajacych si¢ oraz wzajemnie warun-
kujacych sie pogladéw pedagogicznych na wychowanie dzieci, koncepcji literatury
dla najmtodszych, a takze kultur przektadowych. Stanowi zatem wazny i wdzieczny
materiat do roznorakich szeroko rozumianych analiz przektadoznwezych.

Po dtugim okresie zapomnienia mozna odnotowac¢ renesans zainteresowania
tym utworem w obszarze jezyka polskiego, o czym $wiadczy najnowszy przektad
Lecha Konopinskiego (Piotrus Rozczochraniec, Edition Tintenfall 2015), zbiorowa
adaptacja Zlota rozdzka, czyli bajki dla niegrzecznych dzieci (Egmont Art 2017) oraz
po$wigcona historii przekladowej utworu monografia (Zfota rozdzka — od ksigzki
dla dzieci po dreszczwiec raczej dla dorostych, Dybiec-Gajer 2017). Zwtaszcza
publikacja wydawnictwa Egmont i zwigzana z nig akcja promocyjna odbita si¢ sze-
rokim echem — powstato wiele recenzji utworu i komentarzy, ukazaty si¢ wywiady
z thumaczami i ilustratorka, Justyna Sokolowska. Liczne przyklady zywej reakcji
na utwor dostarczajg obszernego materiatu do badan nad recepcjg, jej mechanizma-
mi i rolg thumacza. Z kolei na wglad w proces decyzyjny thumacza i wspodtczesne
koncepcje przektadu dla dzieci pozwala material zgromadzony w czasie ,,Matego
»rozczochranego« konkursu przektadowego”, zorganizowanego w roku 2014 z okazji
170-lecia powstania niemieckiego oryginatu.

Celem niniejszego artykutu jest poréwnanie najnowszego dyskursu amatorskie-
go (uczestnicy 